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1. 1' aukur T6masson, born in Iceland in 1960, studied composition in his native city of

l{ Reykjavik and then in Cologne, Amsterdam and at the University of California, San
IIDiego.  His composi t ion teachers were Forkel l  Sigurbjc i rnsson. At l i  Heimir  Sveinsson,
Ton de Leeuw, Roger Reynolds, Rand Steiger and Brian Ferneyhough. Besides a large body of
chamber music, Haukur T6masson's works include five orchestral pieces, three concertos and
the opera Gudriln's Fourth Song (BIS-CD-908). Haukur T6masson has received numerous com-
missions and his music is widely performed. His compositions Spirall and Concerto for Violin
andChamber Ensemblewere nominated for the Nordic Council's Music Prize in 1996 and 2000
respectively, and his orchestral piece Strati won the Icelandic National Broadcasting System
Music Prize in 1993. Other prizes include the 1996 Brdste Optimistic Prize and the 1998 Ice-
landic Music Award for Gudriln's Fourth Sons.

nu,rt .', ;-;r";,'u.g".,t'
As a term, musical energy might be difficult to pin down, but it still seems useful when describ-
ing the output ofsome composers ofthe younger generations. It is tempting to use it as a tool to
grasp the essential difference between their music and the main bulk of contemporary music of
the past decades, since this difference seems to consist primarily in the quality ofmusical energy
that their works transmit.

These composers have grown up in the age of multi-media, of manifold perceptual stimuli or
disturbances, and diffuse sound pollution. Many of them have experienced the overcharged
energy field of rock music, either through headphones, concerts or from playing it themselves.
This might not have influenced their musical language, but unavoidably it has affected their per-
ception of what a musical message should be, or what it needs to be in order not to be overpow-
ered by what surrounds it, both in the real world and in the listener's conscience. In their view,
new art music might conceivably be compared to a radio channel, but only one of an infinite
multitude of channels, with a constant risk of intrusion by nearby frequencies. Taking this reality
into account has become as much a necessity for many composers as the development of an
aesthetic project. However, being actual does not always add up to being convincing, so at the
end of the day there are only a handful of young composers who have successfully combined
actuality and real content. Haukur T6masson is one of them.

For a number of reasons Haukur T6masson's music comes through loud and clear on the new
music channel. While contemporary music long seemed to rely on silence as a background,



seemed to question its own basis, to oscillate between being and negation, the music of Haukur

T6masson starts from sound and never loses touch with its power. It remains confident that

Music itself is a never-ending soulce of energy, and may be taken as a determined negation of

negation. This is exemplified by the very beginning of each of the four works on this disc. They

immediately give the impression of an urgency, an urgency which persists on different levels in

what follows.
Taking a closer look, we should begin by considering the composer's attitude towards the

technique of composition. If, by instinct or deliberation, this music seems constantly to relate

with the power of sound, this is due not least to the solidity of the methods which generate it.

Solidity, for Haukur T6masson, means not only careful craftsmanship; it also means that his

methods always have a clear perceptual relevance. The complexity of the surface is carefully

controlled so that the methods never lead to useless developments or overcomplications. It is

characteristic of Haukur T6masson's generation that technique itself has been somewhat demys-
tified. Technique is simply those procedures he has acquired or developed, experienced and
judged useful to attain the real aim of his creation: a strong musical message. It is totally sub-
ordinate to a musical idea, a tone of expression, a formal instinct and all the time supervised by
his own musical ear. Indeed, the ear... no matter how complex the technique, let us not forget
how much, in all music, is left up to the ear, which in other words might be described as the
composer's instinctive point of view of the material. In Haukur T6masson's case it reveals such
a strong musical character that we tend to forget he is using a thoroughly worked out technique.
The constructive effort disappears behind the absolutely personal colour of the surface and a
formal flow which sounds perfectly spontaneous. But back to the method: all ofthis necessarily
has a secure underlying logic, which most ofthe time resides in the harmonic construction. Har-
mony may, in fact, be seen as the primary motor of Haukur T6masson's music, organized in pre-
established sequels of chords or developing in a spiral like movement (this is where titles such
as Spiralt('spiral') and Arhringur, which means 'annual ring', come from). Thus: strong logic is
matched by strong instinct. So much for energy and solidity.

Then there is the urgency of expression. The formal flow mentioned above does not refer to a
gradually evolving form: in Haukur T6masson's music the formal transformations are generally
sudden, although consequent. Ambiguity and hesitation are systematically avoided. This goes
both for the rhythmic and for the melodic aspect: the music is insistent and outspoken. As for
the melodic aspect, this means that single instruments rarely express individual ideas; if there is
melody, it is clearly affirmed by a group of instruments in parallel movement (actually affirming
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a certain harmonic colour as much as the melodic movement), or eventually by doubling a melo-
dic sequence in two or more instruments, often in a heterophonic way - a technique which
certainly proves important in the Violin Concerto. The rhythms are equally affirmative in charac-
ter, each passage having its own clearly defined rhythmic tone. Although Stemma might be an
exception in this respect, the rhythms generally avoid thematism: the thematic somehow implies
a stopping of time, while in this music time is characterized by a constant forward thrust. Thus
Haukur T6masson's music is more akin to prose than to verse, to the epic rather than the lyrrc.

With regard to urgency, we might finally note how it is expressed through the orchestration:
the tendency to use the woodwinds in a high register, the frequent use of sustained or repeated
notes in the strings, and a general tendency towards thick and vibrant textures.

The immediate communication offered by the works on this disc should make a further pre-
sentation oftheir material unnecessary; similarly, we shouldn't be overly concerned with 'what

they are about'. They are about what we hear, what we experience while hearing what we hear,
and the sensation they leave us with... probably a sensation ofmusical energy, the sort ofenergy
that puts us into a positive contact with the present.

Let us conclude by situating these four works within Haukur T6masson's euvre. They are
among the major chamber works that he completed after his studies, preceded by a number of
works for different chamber settings where he gradually honed his style. They closely precede
and follow up the opera Gudriln's Fourth Song (1,994-96) which, by reason of its length and cre-
ative engagement, must be considered his major achievement to date. The post-opera works, the
Violin Concerto and Stemma, although clearly sharing the basic components of the older works,
may be said to show a new essentiality in their textures and an increased sense of a 'mono-

thematic' structure. Whether this difference indicates a definite stylistic orientation cannot be
ascertained as yet, since these characteristics may to some extent be due to external factors: the
former work was written for a solo instrument - superbly exploiting the interpretative qualities
of Signin E6valdsd6ttir, for whom it was conceived - and the latter was an elaboration of an Ice-
landic folk tune, which has come down to us through the precious documentation of Hallfre6ur
Orn Eiriksson, folklorist at the Arni Magnfsson Institute in Iceland. Stemma is at present the
only example of Haukur T6masson's use of pre-existent materials in his work, which is other-
wise totally free of any nostalgia. Actually, there is no sense of nostalgia in Stemma either. The
traditional tune - a 'stemma', a sort ofchant used by an individual poet or performer to intonate
the epic rhymes or 'rimur' - is purely used as a structure, only briefly exposed in its original
form in the middle ofthe piece, in an exquisitely unrhetorical manner. The source only increases



the sense of energy in this work, totally reassembled as it is by a creative force firmly rooted in

the present.
Haukur T6masson's attitude to sound is one of many possible and plausible ones, apt to sur-

vive in our day. We don't have to share it to be convinced by his message and to acknowledge

that with his works he has set the basis of a highly significant cuvre, encouraging the optimism

of all those who believe in the expressive potential of new art-music, and the importance of its

survival in the complex panorama of today's sound-world.
@ AtIi Ingdlfsson 2000

Sigrirn Edvaldsd6ttir (b. 1967) began her violin studies in Reykjavik at the age of five under

Gigja J6hannsd6ttir, and continued with Gu6n;f Gu6mundsd6ttir at the Reykjavik College of

Music, graduating in 1984. Signin undertook further violin studies in the USA, taking private

lessons with Roland and Almita Vamos and later with Jascha Brodsky and Jaime Laredo at the

Curtis Institute of Music in Philadelphia, and graduating with a B.M. degree in 1988. She has
participated in numerous international violin competitions and received many prizes. She has
performed wideiy as a soloist and as well in chamber music (from 1988 until 1990 as first
violinist of the Miami String Quartet), participating in various music festivals around the world.

She has also been appointed as the principal leader of the Iceland Symphony Orchestra, with

which she has regularly performed as a soloist. Sigrrin enjoys performing new music and many

composers have composed music specially for her. In 1998 the president of Iceland awarded
Sigrrin the Knight's Cross of the Icelandic Order of the Falcon for her contribution to music.

After completing his studies in orchestra conducting in Utrecht and Helsinki, Gudmundur 6li
Gunnarsson became chief conductor of the North lcelandic Symphony Orchestra. He is also
permanent conductor of Caput. He has appeared as conductor of the Iceland Symphony Orch-
estra, the Reykjavik Chamber Orchestra and the Icelandic Orchestra as well as conducting
operas and working with choirs and student orchestras.

The Caput Ensemble was formed in 1987 by a group of enthusiastic young Icelandic musicians
with the aim of performing and commissioning new music. Caput consists of some 25 players,
most of them resident in Iceland. Sincc its foundation, Caput has bcen a strong force in Icelandic
cultural life and has also taken an active part in the new music scene in Europe, appearing at



major festivals. Caput receives regular support from the lcelandic government and from the city
ofReykjavik, but is a fully independent ensemble.

Caput Ensemble
Kolbeinn Bjarnasson, flute
Arna Kristin Einarsd6ttir, flute
Eydis Franzd6ttir, oboe
Gu6ni Franzson, clarinet
Brjiinn Ingason, bassoon
Emil Fri6finnsson, horn
Eirikur 0rn P61sson, trumpet
Sigur6ur Forbergsson, trombone
Steef van Oosterhout, percussion

Helga Bryndis Magnrisd6ttir, piano/synthesizer
Gudnin Oskarsd6ttir, harpsichord
Signin Edvaldsd6ttir, violin
Sigurlaug Edvaldsd6ttir, violin
Hildigunnur Halld6rsd6ttir, violin
Gudmundur Kristmundsson, viola
Sigurdur Halld6rsson, cello
Bryndis Halla Gylfad6ttir, cello
Richard Korn. double bass

CaputEnsemble



Leeuw, Roger Reynolds, Rand Steiger und Brian Ferneyhough. Neben einem groBen Korpus an

Kammermusik g.hot"n 
"u 

Haukur T6massons Werken fiinf Orchesterstiicke, drei Konzerte und

die Oper Gudrilns viertes Lied (BIS-CD-908). Haukur T6masson hat zahlreiche Komposi-

tionsauftrAge erhalten und seine Musik wird vielerorts aufgefiihrt. Seine Komposition Splrall

und das Korr"rt fi)r Violine und Kammerensemble wurden ftr den Musikpreis des Nordic

Council 1996 bzw. 2000 nominiert; das Orchesterstiick S/rati gewann 1993 den Musikpreis des

Isliindischen Rundfunks. Daneben erhielt er u.a. den Br<iste Optimistic Prize1996 und den Ice-

landic Music Award 1998 fiirr Gudrins viertes Lied.

aukur T6masson, 1960 in Island geboren, studierte Komposition in seiner Heimatstadt

Reykjavik, danach in K61n, Amsterdam und an der University of california, San Diego.

Seine Kompositionslehrer waren Forkell Sigurbjornsson, Atli Heimir Sveinsson, Ton de

Haukur T6masson: rrDrdngend"
Der Begriff,,musikalische Energie" mag seine Tiicken haben, doch scheint er angetan, das

Schaffen einiger Komponisten der jiingeren Generation zu beschreiben. Es ist verlockend, ihn

als ein Werkzeug zu benutzen, um den wesentlichen Unterschied zwischen ihrer Musik und dem

Gro6teil zeitgendssischer Musik der letzten Jahrzehnte zu erfassen - ein Unterschied, der vor

allem in der Natur der musikalischen Energie begriindet zu sein scheint, die sich in ihren

Werken mitteilt.
Diese Komponisten sind in einem multimedialen Zeitalter aufgewachsen, inmitten viel-

f?iltiger Sinnesreize oder -stdrungen und einer weit verbreiteten akustischen Umweltver-

schmutzung. Viele haben das iiberladene Kraftfeld der Rockmusik erfahren, entweder durch

Kop{hdrer, bei Konzerten oder als Musiker. Es mag sein, daB ihre Tonsprache davon unbeein-

fluBt blieb, doch hat es unweigerlich ihre Auffassung davon beriihrt, was eine musikalische Bot-

schaft sein sollte oder sein muB, will sie nicht von dem, was sie umgibt, Ubelwaltigt werden -

sei es in der realen Welt oder im BewuBtsein der Hdrer. Ihrer Ansicht nach kdnnte neue Kunst-

musik vielleicht mit einem Radiosender verglichen werden, einem Sender in einer unendlichen

Vielzahl anderer Sender, der stets Gefahr lliuft, von Nachbarfrequenzen gest6rt zu werden. Sich

dieser Wirklichkeit zu stellen, ist fiir viele Komponisten mittlerweile eine ebensolche Notwen-

digkeit geworden wie die Entwicklung eines isthetischen Projekts. Wie dem auch sei - auf der

Hohe der Zeit zu sein, heiBt nicht unbedingt zugleich auch, iiberzeugen zu kdnnen, so daB es

letzten Endes nur eine Handvoll junger Komponisten gibt, die erfolgreich Aktualitiit und wirk-
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l ichen Gehalt verbunden haben. Haukur T6masson ist einer davon.
Aus verschiedenen Griinden klingt die Musik von Haukur T6masson in diesem Sender fi.ir

Neue Musik laut und deutlich. Wiihrend die zeitgencissische Musik lange Zeit auf der Stille als
Hintergrund zu basieren schien und zwischen Sein und Nicht-Sein oszillierte, geht Haukur
T6massons Musik vom Klang aus und verliert nie den Bezug zu seiner Kraft. Es ist gewiB, daB
die Musik selber eine nie versiegende Energiequelle ist und als bestimmte Negation der Nega-
tion verstanden werden kann. Dies verdeutlicht der Anfang eines jeden der vier Werke dieser
CD. Sofort vermittelt er den Eindruck eines Driingens, das im Folgenden auf verschiedenen
Ebenen weiterwirkt.

Bei der genaueren Betrachtung sollten wir mit dem kompositionstechnischen Ansatz des
Komponisten beginnen. Wenn diese Musik - sei es instinktiv oder rational - sich unabllissig mit
der Kraft des Klanges verbindet, dann verdankt sich das nicht zuletzt den soliden Methoden, die
sie erzeugen. SoliditZit bedeutet fiir Haukur T6masson nicht nur griindliches handwerkliches
Kcinnen, sondern auch, daB diese Methoden eine klare sinnliche Relevanz haben. Die Komplexi-
tiit der Oberfliiche wird sorgsam kontrolliert, so daB die Verfahren nie zu nutzlosen Entwick-
lungen oder iiberm?iBigen Komplikationen fiihren. Die Generation von Haukur T6masson hat die
Technik ziemlich entmystifiziert. Technik - das meint einfach diejenigen Verfahren, die der
Komponist erworben oder entwickelt, erfahren und als niitzlich beurteilt hat, um das wirkliche Ziel
seines Schaffens zu erreichen: eine starke musikalische Botschaft. Die Technik wird einem musi-
kalischen Gedanken, einem Ausdruckswert oder einem formalen Instinkt vollkommen unter-
geordnet und allzeit von seinem eigenen musikalischen Gehcjr iiberwacht. Uberhaupt, die Ohren:
Wie kompliziert auch immer die Technik sein mag, so sollte man doch nicht vergessen, wie viel
in a1ler Musik dem Ohr iiberlassen bleibt, das in anderen Worten als des Komponisten instink-
tiver Standpunkt gegeniiber dem Material beschrieben werden kdnnte. In Haukur T6massons
Fall ist es von derart starkem musikalischen Charakter, daB wir fast vergessen, daB er eine
griindlich ausgearbeitete Technik verwendet. Die konstruktive Miihe verschwindet hinter der
ausgesprochen personlichen Farbe der Oberfliiche und einem formalen F1uB, der vollkommen

spontan klingt. Doch zuriick zur Methode: Dem Ganzen liegt notwendigerweise eine gesicherte

Logik zugrunde, die zumeist der harmonischen Struktur innewohnt. Tatsechlich kann man die

Harmonik als die primlire Triebfeder von Haukur T6massons Musik ansehen, sei es, daB sie auf
zuvor aufgestellten Akkordfortschreitungen basiert oder daB sie sich in spiralartigen Bewe-

gungen entfaltet (daher riihren Titel wie Spirall lSpiralel und Arhringur lRing des Wachsensl)-
Folglich: Starker Logik steht starker Instinkt gegeniiber. Soviel zu Energie und Soliditlit.
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Daneben gibt es das Drlingen des Ausdrucks. Der formale FluB, von dem die Rede war, be-

zieht sich nicht auf eine allm?ihlich entwickelnde Form: In Haukul T6massons Musik ereignen

sich formale VerZinderungen im allgemeinen urpl6tzlich, wenngleich mit Konsequenz. Mehr-

deutigkeit und Zdgern werden systematisch vermieden. Dies gilt sowohl in rhythmischer wie

auch in melodischer Hinsicht: Die Musik ist eindringlich und geradeheraus. Melodisch bedeutet

dies, daB einzelne Instrumente selten eigene Gedanken ausdrticken; gibt es eine Melodie, wird

sie deutlich von einer Instrumentengruppe in Parallelbewegung bestiitigt Catsachlich bestetigen
sie eine bestimmte harmonische Farbe ebensosehr wie die melodische Bewegung) oder durch
Verdopplung einer melodischen Folge mit zwei oder mehr Instrumenten verstArkt, dabei oftmals
in heterophoner Weise - eine Technik, die zweifellos im Violinkonzerteinige Bedeutung erlangt
hat. Die Rhythmen sind von gleichermaBen affirmativem Charakter; jeder Abschnitt hat seinen
eigenen, klar definierten rhythmischen Tonfall. Obschon Stemma in dieser Hinsicht vielleicht
eine Ausnahme darstellt, vermeiden die Rhythmen zumeist ihr Thematischwerden: Das Thema-
tische beinhaltet immer auch das Anhalten vonZeit, wiihrend diese Musik von einem unaufhdr-
lichen Vorwhrtsschub geprligt ist. Daher steht Haukur T6massons Musik der Prosa niiher als der
Poesie, sie ist eher episch denn lyrisch.

Im Hinblick auf das ,,Drlingen" sollten wir schlieBlich verfolgen, wie dies durch die Instru-
mentation ausgedriickt wird - etwa durch die Tendenz, Holzbl5ser in einem hohen Register zu
verwenden, den hZiufigen Gebrauch von gehaltenen oder wiederholten Noten in den Streichern
und den generellen Hang zu dichten und pulsierenden Texturen.

Die unmittelbare Kommunikation, die die Werke dieser CD offerieren, diirfte eine weitere
Vorstellung ihres Materials iiberfliissig machen; auch sollten wir nicht allzu besorgt sein dariiber,

,,worum es in ihnen geht". Es geht um das, was wir horen, um das, was wir erfahren, wiihrend
wir h<iren, was wir hciren, und um das Gefiihl, mit dem diese Werke uns zuriicklassen - wahr-
scheinlich ein Gefiihl musikalischer Energie, jene Art Energie, die uns in eine positive Be-
ziehung zur Gegenwart  br ingt .

SchlieBen wir damit, diese vier Werke in Haukur T6massons (Euvre zu verorten. Sie geh<iren
zu den gr6Beren Kammermusikwerken, die er nach seinen Studien abschloB; eine Anzahl von
Werken ftir unterschiedliche Kammerbesetzungen ging voran, in denen er allmlihlich seinen Stil
schliff. Sie stehen im nahen Umfeld der Oper Gudrilns viertes Lied(1-994-96), die wegen ihres
Umfangs und ihres kreativen Engagements bis dato als sein Hauptwerk angesehen werden muB.
Die Werke nach der Oper, wie das Violinkonzertund Stemma, scheinen trotz des Umstands, daf3
sie die grundlegenden Bausteine mit den iilteren Werken teilen, neue Wesensziige in ihrer Faktur
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und einen verstArkten Sinn ftir eine ,,monothematische" Struktur aufzuweisen. Ob dieser Unter-
schied eine definitive stilistische Orientierung anzeigt, kann noch nicht gesagt werden, da diese
Charakteristika bis zu einem gewissen Grad iiuBeren Faktoren geschuldet sind: Das erstere Werk
wurde fiir ein Soloinstrument geschrieben und nutzt auf herrliche Weise die interpretativen

Qualitiiten von Sigrfn Edvaldsd6ttir, ftr die es entstand, - und das letztere war die Ausarbeitung
eines islZindischen Volkslieds, das uns in der wertvollen Dokumentation von Hallfre6ur Orn
Eiriksson iiberliefert ist, einem Volkskundler am Arni Magntsson Institut in Island. Momentan
ist Stemma das einzige Beispiel fi.ir die Verwendung vorgefundenen Materials in Haukur
T6massons Schaffen, das ansonsten frei ist von jeglicher Nostalgie. TatsZichlich gibt es auch in
Stemmakeine nostalgischen Empfindungen. Die traditionelle Melodie - ein ,,stemma", eine Art
Gesang, der von einem Dichter oder Vortragenden angestimmt wurde, um die epischen Verse
oder ..rimur" zu intonieren - wird als bloBe Struktur benutzt und nur in der Mitte des Stiicks in
seiner originalen Form und auf hcichst ungekiinstelte Weise vorgestellt. Die Vorlage verstarkt
nur das Gefiihl der Energie in diesem Werk, wird sie doch von einer schcipferischen Kraft voll-
kommen neu geordnet, die fest in der Gegenwart verwurzelt ist.

Haukur T6massons Haltung zum Klang ist eine von vielen mriglichen und plausiblen, die in
unserer Zeit bestehen krinnen. Wir miissen sie nicht teilen, um von seiner Botschaft iiberzeugt zu
sein und anzuerkennen, daB er mit seinen Werken den Grundstock fiir ein hochbedeutsames
(Euvre geschaffen hat, das den Optimismus all derer befordert, die an das expressive Potential
neuer Kunstmusik glauben und an die Bedeutung ihres Uberlebens im komplexen Panorama der
heutigen Klangwelt.

@ Atli Ing6lfsson 2000

Sigrun Edvaldsd6ttir (geb. 1967) erhielt ihren ersten Violinunterricht im Alter von fiinfJahren
von Gigja J6hannsd6ttir und begann spiiter ein Studium am Reykjavik College of Music bei
Gu6nli Gubmundsd6ttir, das sie 1984 absolvierte. Sigrrin setzte ihre Studien in den USA fort
und nahm Privatunterricht bei Roland und Almita Vamos, spater bei Jascha Brodsky und Jaime
Laredo am Curtis Institute of Music in Philadelphia; 1988 schloB sie mit dem Bachelor of Music
ab. Sie hat an mehreren internationalen Violinwettbewerben teilgenommen und viele Preise
erhalten; als Solistin wie als Kammermusikerin (von 1988 bis 1990 als Primgeigerin des Miami
String Quartet) ist sie in der ganzen Welt, u.a. bei zahlreichen Musikfestivals, aufgetreten.
AuBerdem wurde sie zur Konzertmeisterin des Iceland Symphony Orchestra ernannt, mit dem
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sie regelmliBig als Solistin konzertiert. Sigrrin liebt es, neue Musik zu spielen; viele Kompo-

nisten haben Musik eigens ftr sie komponiert. 1998 zeichnete der isliindische PrZisident Sigrtn

fiir ihren Beitrag zur Musik mit dem Ritterkreuz des isliindischen Falkenordens aus.

Nachem er sein Dirigierstudium in Utrecht und Helsinki abgeschlossen hatte, wurde Gudmundur
Oli Gunnarsson Chefdirigent des North Icelandic Symphony Orchestra; zugleich ist er stan-
diger Dirigent von Caput. Als Gastdirigent hat er das Iceland Symphony Orchestra, das Reykjavik
Chamber Orchester und das Icelandic Orchestra geleitet; auBerdem dirigierte er Opern und
arbeitete mit Chdren und Studentenorchestern.

Das Caput Ensemble wurde 1987 von einer Gruppe enthusiastischer junger isliindischer Mu-
siker mit dem Ziel gegriindet, neue Musik aufzufiihren und in Auftrag zu geben. Caput besteht
aus rund 25 Spielern, von denen die meisten in Island beheimatet sind. Seit seiner Grtindung ist
Caput eine starke Kraft im kulturellen Leben Islands und spielt daneben eine aktive Rolle in det
Neue-Musik-Szene Europas, wo es bei groBen Festivals auftritt. Auch wenn Caput regelmiiBige
Unterstiitzungen von der isl?indischen Regierung und der Stadt Reykjavik erhiilt, so ist es doch
ein gZinzlich unabhiingiges Ensemble.

Sigrirn Edvaldsd6ttir



L T. en Islande en 1960. Haukur T6masson a 6tudi6 la composition dans sa ville natale de

l\ Reykjavik. puis ir Cologne, Amsterdam et ?r I'Universite de Californie i San Diego. Ses
I \ professeurs de composition furent Forkell Sigurbjdrnsson, Atli Heimir Sveinsson, Ton de
Leeuw, Roger Reynolds, Rand Steiger et Brian Ferneyhough. En plus d'un grand corpus de
musique de chambre, les ceuvres de Haukur T6masson comptent cinq pidces pour orchestre, trois
concertos et l'op6ra Le quatridme chant de Gudriln. Haukur T6masson a reEu plusieurs
commandes et sa musique est jou6e partout. Ses compositions Spfrall et Concerto pour violon et
ensemble de chambrefitrent mises en nomination pour le prix de musique du Conseil Nordique
en 1996 et 2000 respectivement et sa pidce orchestrale Strati gagna le prix de musique du Sys-
tdme National Islandais de Diffusion en 1993. D'autres prix incluent le Prix Optimiste Brdste en
1996 et le Prix de Musique Islandais en 1998 pour Le quatriime chant de Gudrun.

Haukur T6masson: ttUrgenttt

Le terme "6nergie musicale" peut Ctre difficile d ddfinir mais il n'en est pas moins utile pour
d6crire la production de certains compositeurs des dernidres g6n6rations. Il est tentant de l'uti-
liser comme outil pour saisir la diff6rence essentielle entre leur musique et le volume principal
de musique contemporaine des dernidres d6cennies, puisque cette diff6rence semble consister
principalement en quantitd d'6nergie musicale transmise par leurs cuvres.

Ces compositeurs ont grandi d I'dge des multi-media, des nombreux stimuli ou d6rangements
perceptuels et d'une pollution sonore diffuse. Plusieurs ont fait l 'expdrience du champ d'6nergie
surcharg6 de la musique rock, soit au moyen d'6couteurs, de concerts ou pour en avoirjou6 eux-
mdmes. Cela pourrait ne pas avoir influencd leur langage musical mais a indvitablement affect6
leur perception de ce qu'un message musical devrait 6tre ou de ce qu'il a besoin d'6tre pour ne
pas 6tre domin6 par ce qui l'entoure, dans le monde r6el et dans la conscience de I'auditeur. A
Ieur avis, la nouvelle musique artistique pourrait bien 6tre compar6e d une chaine de radio, mais
seulement une chaine d'une multitude infinie de postes au risque constant d'intrusion par des
fr6quences rapprochees. La tenue en compte de cette r6alit6 est devenue autant une n6cessitd
pour plusieurs compositeurs que le d6veloppement d'un projet esth6tique. D'€tre actuel cepen-
dant n'ajoute pas toujours quelque chose d €tre convaincant de sorte qu'i la fin, il n'y a qu'une
poign6e de jeunes compositeurs d avoir r6ussi ?r combiner actualit6 et contenu r6el. Haukur
T6masson est 1'un d'eux.

Pour plusieurs raisons, la musique de Haukur T6masson sort forte et claire du poste de mu-
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sique nouvelle. Tandis que la musique contemporaine a longtemps sembl6 compter sur 1e silence

comme fond, questionner sa propre base, osciller entre 1'6tre et la n6gation, la musique de Haukur

T6masson commence par le son et ne perd jamais contact avec sa puissance. Elle garde con-

fiance que la Musique elle-m€me est une source in6puisable d'6nergie et peut etre prise comme

une n6gation d6termin6e de la ndgation. Ceci est exemplifi6 par le tout d6but de chacune des

quatre @uvres sur ce disque. Elles donnent imm6diatement l'impression d'une urgence, une

urgence qui persiste sur diff6rents niveaux dans ce qui suit.
A y regarder de plus prds, on devrait commencer par consid6rer l'attitude du compositeur

envers la technique de composition. Si, d'instinct ou aprds d6lib6ration, cette musique semble

constamment toucher d la puissance de son, ce sera di surtout ir la solidit6 des m6thodes qui lui

donnent naissance. Pour Haukur T6masson, la solidit6 ne veut pas simplement dire adresse

appliqu6e mais aussi que ses m6thodes ont toujours une pertinence perceptuelle claire. La

complexit6 de la surface est minutieusement contr6l6e de sorte que les mdthodes ne mdnent
jamais d des d6veloppements ou surcomplications inutiles. Il est caract6ristique de la g6n6ration

de Haukur T6masson que la technique elle-mdme a 6t6 en quelque sorte d6mystifi6e. La tech-

nique n'est que ces proc6dures qu'il a acquises ou d6velopp6es, exp6riment6es et jug6es ad6-
quates pour obtenir le but r6e1 de sa cr6ation: un fort message musical. Elle est totalement subor-

donn6e d une id6e musicale, un ton d'expression, un instinct formel et tout le temps surveill6e

par sa propre oreille musicale. Vraiment, I'oreille... peu importe la complexit6 de la technique,

n'oublions pas tout ce qui, dans toute musique, revient d l'oreille qui en d'autres termes peut etre

ddcrite comme le point de vue instinctif du compositeur du mat6riel. Dans le cas de Haukur

T6masson, elle r6vdle une telle force de caractdre musical qu'on peut facilement oublier qu'il
utilise une technique minutieusement travaill6e. L'effort constructeur disparait derridre la cou-
leur absolument personnelle de la surface et un cours formel qui sonne parfaitement spontan6.
Mais de retour d la m6thode: tout cela a n6cessairement une logique sous-jacente s0re qui, la
plupart du temps, r6side dans la construction harmonique. En fait, I'harmonie peut €tre vue

comme le moteur primaire de la musique de Haukur T6masson, organis6e en suites pr66tablies

d'accords ou d6velopp6e dans un mouvement de spirale [c'est de ld que proviennent des titres

comme Sp[rall ("Spirale") et Arhringur qui veut dire "cercle de croissance"). Ainsi: la forte
logique est conjugu6e ir un instinct fort. Assez dit sur l'6nergie et 1a solidit6.

Il y a aussi l'urgence d'expression. Le cours formel mentionn6 ci-dessus ne se r6fdre pas d
une forme en 6volution graduelle: dans la musique de Haukur T6masson, les transformations
formelles sont g6n6ralement soudaines bien que consequentes. L'ambiguil6 et I'h6sitation sont
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syst6matiquement 6vit6es. Ceci s'applique aux aspects rythmique et m6lodique: la musique est
insistante et articul6e. Quant i I'aspect mdlodique, cela signifie que des instruments uniques
expriment rarement des id6es individuelles; s'il y a une m6lodie, elle est clairment affirmee par
un groupe d'instruments en mouvement paralldle (affirmant en fait une certaine couleur harmo-
nique autant que le mouvement m6lodique) ou dventuellement en doublant une s6quence m6lo-
dique dans deux instruments ou plus, souvent de manidre h6t6rophonique - une technique qui se
r6vdle certainement importante dans Ie Concerto pour violon. Les rythmes sont 6galement de
caractdre affirmatif, chaque passage ayant son propre ton rythmique clairement d6fini. Quoique
Stemma pourrait 6tre une exception en ce sens, les rythmes dvitent g6ndralement le th6matisme
qui suppose en quelque sorte un arrdt du temps tandis que dans cette musique, le temps est
caract6ris6 par une poussde constante vers I'avant. La musique de Haukur T6masson est ainsi
plus prds de la prose que du vers, de l'6pique que du lyrique. Quant d I'urgence, nous devrions
finalement noter comment elle est exprimde par I'orchestration: la tendance ir utiliser les bois
dans le registre aigu, l'emploi fr6quent de notes soutenues ou r6p6t6es aux cordes et un penchant
g6n6ral vers les textures 6paisses et vibrantes.

La communication imm6diate offerte par les euvres sur ce disque devrait rendre superflue
une pr6sentation suppl6mentaire de leur mat6riel; de mdme, nous ne devrions pas 0tre trop con-
cern6s par "ce dont il s'agit". Elles traitent de ce que nous entendons, ce dont nous faisons
I'exp6rience en entendant ce que nous entendons et la sensation qu'elles nous laissent... pro-
bablement une sensation d'6nergie musicale, la sorte d'6nergie qui nous met en contact positif
avec le prdsent.

Terminons en situant ces quatre compositions dans l'euvre de Haukur T6masson. Elles
comptent parmi les pidces de chambre majeures qu'il a compl6t6es aprds ses 6tudes, pr6c6d6es
par des morceaux pour diff6rents ensembles de chambre oi il aiguisa son style. Elles pr6cddent
et suivent de prds I'op6ra Le quatridme chant de Gudritn(1994-96; BIS-CD-908) qui, d cause de
sa dur6e et de son engagement cr6ateur, doit 6tre vu comme sa plus grande r6alisationjusqu'd ce
jour. Quoiqu'elles partagent clairement les composantes fondamentales des euvres pr6cddentes,
on peut dire des euvres ult6rieures d I'op6ra, le Concerto pour violon et Stemma, qu'elles
montrent une nouvelle essentialite dans leurs textures et un sens accru d'une structure "monoth6-
matique". On ne peut pas encore dtablir si cette diff6rence indique une orientation stylistique
d6finie puisque ces caract6ristique peuvent en un certain sens 0tre dues ir des facteurs ext6rieurs:
le concerto fut 6crit pour un instrument solo - exploitant superbement les qualit6s d'interpr6ta-
tion de Sigrfn E6valdsd6ttir pour qui i1 est 6crit - et Stemma est une 6laboration d'un air folklo-



rique islandais qui nous a 6t6 rapport6 grAce d la pr6cieuse documentation de Hallfre6ur Orn

Eiriksson, folkloriste d I'Institut Arni Magnrisson en Islande. Stemma esl maintenant le seul

exemple ori Haukur T6masson emploie des mat6riaux prdexistants dans son euvre qui est autre-

ment absolument d6nu6 de toute nostalgie. En fait, il n'y a pas de sens de nostalgie dans Stemma

non plus. L'air traditionnel - une "stemma", sorte de chant utilis6 par un podte ou interprdte

individuel pour d6clamer 1es rimes 6piques ou "rimur" - n'est utilis6 que comme structure,

expos6 bridvement seulement dans sa forme originale au milieu de 1a pidce, de manidre entidre-

ment d6nu6e de rh6torique. La source ne fait qu'accroitre le sens d'6nergie dans cette pidce,

totalement 16assembl6e par une force cr6ative fermement ancr6e dans le pr6sent.

L'attitude de Haukur T6masson vis-d-vis du son est I'une des nombreuses possibles et plau-

sibles, apte A survivre de nos jours. Nous n'avons pas besoin de la partager pour 6tre convaincu
par son message et pour reconnaitre qu'avec ses compositions, il a coul6 la base d'un ceuvre de
haute importance encourageant l'optimisme de tous ceux qui croient au potentiel expressifde la
nouvelle musique artistique, et en I'importance de sa survie dans le panorama complexe du
monde sonore d'aujourd'hui.

@ Atli Ingdlfsson 2000

Sigrun Edvaldsd6ttir (1967- ) commenga ses 6tudes de violon ?r Reykjavik ir I'Age de cinq ans
avec Gigja J6hannsd6ttir et les poursuivit avec Gu6n;j' Gudmundsd6ttir au conservatoire de
Reykjavik, obtenant son dipl6me en 1984. Signin entreprit d'autres 6tudes de violon aux Etats-
Unis, prenant des cours priv6s avec Roland et Almita Vamos, puis avec Jascha Brodsky et Jaime
Laredo d 1'Institut de Musique Curtis ir Philadelphie, obtenant un baccalaur6at en musique en
1988. Elle s'est pr6sent6e d de nombreux concours internationaux de violon et a reEu plusieurs
prix. Elle s'est beaucoup produite comme soliste et chambriste (de 1988 d 1990 comme premier
violon du Quatuor ir Cordes Miami), participant d maints festivals de musique partout dans le
monde. Elle fut aussi choisie comme premier violon de I'Orchestre Symphonique d'Islande avec
lequel elle a r6gulidrement jou6 comme soliste. Sigrrin aime ex6cuter de la musique nouvelle et
plusieurs compositeurs ont 6crit de la musique sp6cialement pour elle. En 1998, le pr6sident de
I'Islande remit d Sigrrin la Croix de Chevalier de I'Ordre Islandais du Faucon pour son apport A
1a musique.
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Aprds avoir termind ses dtudes en direction d'orchestre d Utrecht et Helsinki, Gudmundur 6li
Gunnarsson devint chef principal de I'Orchestre Symphonique du Nord de I'lslande. Il est
6galement chef permanent de Caput. Il s'est produit comme chef de l'Orchestre Symphonique
d'lslande, l'Orchestre de Chambre de Reykjavik et I'Orchestre Islandais en plus d'avoir dirig6
des op6ras et travaill6 avec des chceurs et des orchestres d'6tudiants.

L'Ensemble Caput fut form6 en 1987 par un groupe de jeunes musiciens islandais enthou-
siastes dans le but d'ex6cuter et de commander de la musique nouvelle. Caput compte quelque
25 membres, la plupart des rdsidents de 1'Islande. Depuis sa fondation, Caput a 6t6 une force
puissante dans la vie culturelle islandaise et a 6galement pris une part active sur la scdne de la
musique nouvelle en Europe, apparaissant d des festivals majeurs. Caput reqoit une aide r6gu-
lidre du gouvernement islandais et de la ville de Reykjavik mais c'est un ensemble entidrement
ind6oendant.
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Also available

BIS-CD-908

Haukur T6masson
Fj6rdi songur Gudrunar (Gudnin's 4th Song)

Caput Ensemble conducted by Christian Eggen




