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SKALKOTTAS, NIKOS (1904-1949)

16 MELOD|ES (1941) (Skalkottas Archive, Manuscript) World premiere recording
Texts: Hrissos Esperas

[ 1. Perfection

2 11. Glimmer

& 1. Ad apertum Libri

(4 IV Night-Time

[s] V. Revelation/Apocalypse

[€] VI. Loneliness

VII. Spring

VIII. Fig Tree

8 IX. Chrysanthemums

X. Passage

(1 XI. The Loom’s Song

62 Xil. Farmer

@ XIlI. Reeds

XIV. Orchard

b8 XV. This Evening

fig XVI. Autumn
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1'49
2'13
3'48
3'47
1'07
4'10
4'05
2'16
1'04
2'18
1'02
3'01
1'30
2'49
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15 LITTLE VARIATIONS FOR PIANO (1927) hiversat edition) 5'10

S ONATINA FOR P|AN (o] (19 27) (Skalkottas Archive, Manuscript) ~ World premiere recording 6 ' 5 3
. Allegretto vivace 0'48
II. Siciliano 3'31
Il.[Rondo] 2'26
E CHO FOR P IANO (19 46) {Skatkottas Archive, Manuscript) World premiere recording 2 ' 2 9
B ERCEUSE FOR PIANO (1941) (Skalkottas Archive, Manuscript) World premiere recording 1 ' 2 7

TT: 59'43

ANGELICA CATHARIOU mezzo-soprano ([11-fie)
NIKOLAOS SAMALTANOS piano

INSTRUMENTARIUM:
Grand piano : Fazioli, No. 2780649
Piano technicians: Jean-Michel Daudon and Vincent Guyon



This is the long-awaited first complete recording of Skalkottas’s cycle of songs, 16
Melodies, a work that has remained shrouded in mystery and which is rarely heard in its
entirety in concert. As Skalkottas did not compose many other vocal works, this cycle
offers a unique opportunity to speculate upon what the composer might have achieved
with his operatic project on the subject of Ulysses. The song cycle saw the light of day
during the Second World War, as indeed did the majority of Skalkottas’s large-scale
works (such as the overture The Return of Ulysses, the Second Symphonic Suite, the 32
Piano Pieces, the Concerto for Two Violins, the Concerto for Violin and Viola and the
Third Piano Concerto); to be more precise, it dates from the spring of 1941. Its kinship
with the cycle of 32 Piano Pieces from the previous year is evident. Once again we find
a kaleidoscopic range of different styles of writing, this time for the combination of
voice and piano. One might certainly imagine that Skalkottas was thinking back to
Schoenberg’s famous cycle of fifteen songs, Das Buch der héingenden Gdrten, which
had been written in 1908-09. Nonetheless, this generalized allusion does not signifi-
cantly interfere with the very Skalkottas-like character of the cycle. It furthermore con-
tains a feature characteristic of the Second Viennese School: the vocal line and piano part
often move independently of each other, although the writing for the voice tends to avoid
the great leaps sometimes found in the music of Webern or Schoenberg. The piano is
treated in a rather orchestral manner, which is no surprise in Skalkottas’s music. Another
aspect that is present here in a highly developed form, going beyond free atonal writing,
is a quasi-polytonal style created by the ‘harmonic polyphony” between the voice and the
piano (and also within the piano part). The vocal line, meanwhile, often makes use of
fragments of tonal scales. On the other hand, there are not always direct thematic links
between the voice and the piano.

Skalkottas’s interest in exploring strange timbres and high registers can be observed
in this cycle, which very precisely calls for a mezzo-soprano voice even though it often
uses registers which are higher than the normal range of this type of voice. The specific
characteristics and coloration of the Greek language are also factors that provide unex-
pected resonances.



The poems that Skalkottas set to music in his cycle of songs are by Hrissos Evelpidis
(Hrissos Esperas), who had become a specialist in agricultural economy, then finance
minister (he should not be confused with his brother Christos Evelpidis, who was
known with rather more justification as a poet, and for whom Skalkottas later composed
the incidental music for Mayday Spell). These poems are drawn from a novel (a youth-
ful work, like all of his writings) which takes as its theme man and nature.

In this cycle of sixteen tragoudia (in Greek, all music that involves the human voice
is known by this word) we also find some connections with other pieces by Skalkottas.
For instance, he literally re-used the vocal line of the second song, Glimmer, in the sec-
ond motif of the finale of the Double Bass Concerto dating from the same period.
Elsewhere there are less clearly defined links. With its great lyrical line and accompani-
ment consisting of repeated chords, the eighth song, Fig Tree, resembles the Romance-
Lied from the 32 Piano Pieces. Despite the relatively abstract or dream-like quality of
the piano writing, some of the accompaniments offer magnificent imitations of sounds
or realistic evocations — such as in the eleventh of the set, The Loom’s Song, or indeed
the fifteenth song, This Evening, with its distant autumnal rumbles of thunder. In the
fifth song, Revelation/Apocalypse, we find a Byzantine hymn (psalmody). Certain
words and concepts make their presence felt effectively throughout the cycle, such as
‘wind” which is found in a number of the songs: ‘the northern wind’ (twice in the ninth
song, Chrysanthemums), ‘Etesian winds’ (in the tenth, Passage), ‘lightly on the breeze’
(in the eleventh, The Loom’s Song), and so on. It should be noted that the seventh song,
Spring, features an almost tonal vocal line.

Finally, it should be emphasized that this cycle has an extraordinary unity of atmos-
phere and of tone. Monotony is nonetheless avoided because of the great variety and
diversity found in the score.

The 15 Little Variations for solo piano serve as a point of reference within Skal-
kottas’s music; along with another youthful composition, the Sonata for solo violin,
they show the high quality that the composer’s music had attained even before he
started his lessons from Schoenberg.



These Variations (dedicated to Spiros Farantatos, director of the Athens Conserva-
tory, who unfortunately was soon to fall out with Skalkottas) already give a thumbnail
sketch of certain stylistic features that Skalkottas was later to develop. The score dates
from 24th-26th July 1927. The characteristic elements of this very fresh work become
apparent as the variations progress: a bantering tone, acidic and mischievous, and ironic
and provocative sense of irony, exuberantly joyful music-making, a ghostly waltz, a ly-
rical réverie, a savage dance — in short, roaming and unease, shadow and light, ultimate-
ly despair; an entire gallery of musical characters set in a rigorously constructed work
built from a very small amount of musical material. In the evasive coda, at a slower
tempo, the music breaks up until, finally, it is extinguished completely.

The Sonatina is another youthful piece, dating from March 1927. It is already poly-
tonal (and atonal) and the piano writing is of high quality, although the stylistic opinions
that it represents do remain slightly indistinct. In fact the first movement functions as
little more than a prelude, providing a context for the siciliano that follows, which has a
very poetic and ‘simple’ cantilena. The return of this melodic line towards the end of
the movement, above left-hand writing that calls to mind a flat, calm sea, calls to mind
Shostakovich. In the finale of this Sonatina, in addition to the music’s jazzy character,
we find an allusion that is very unusual for Skalkottas but is surely not a coincidence: to
Hindemith’s Suite 1922. This in no way prevents the third movement from being the
most successful of the three; in it, a principal rhythmic germ motif lends itself to trans-
formations both of character and of rhythm, with a superb coda in the form of an un-
answered question.

Finally, Echo and the Berceuse are both short characteristic pieces associated with
plucked stringed instruments — and both are entirely tonal! Echo also exists in a version
for harp dating from 1946, whilst the Berceuse is written for voice (without words) and
guitar, probably during the Second World War. Echo, with its evocation of Liszt, is here
set against the nostalgic charm of this light Berceuse, presenting a most unexpected side
of the composer: what could Skalkottas have been trying to achieve when he wrote
these charming, rather amusing little pieces? Was he merely aiming for pastiche, or had
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he decided to prove to his contemporaries that he was perfectly well able (like Schoenberg
in America, but Skalkottas was unaware of that) to write in a very traditional style that
would win over Greek audiences who were frightened by the music written since 1900
(and still considered Brahms a redoubtable modernist)? Or was this a stylistic turning
point, attempted in all seriousness? One thing is certain: after the war, Skalkottas produced
two complete symphonies and a piano concerto in this tonal idiom, not to mention some
ballet scores — although it is important not to confuse these atypical compositions with
his magnificent works inspired by Greek popular music, such as the 36 Greek Dances.
© Christophe Sirodeau 2004

Note : The reader or listener who is encountering Skalkottas’s music for the first time on this recording will
easily find a short biography of the composer in the booklets accompanying previous issues in this series
devoted to his music, or at the Skalkottas Association website: www.skfe.com

Angelica Cathariou, born in Athens, began her musical studies under the guidance of
Aris Garoufalis at the Athens Conservatory. In 1993 she received her piano soloist
diploma (in the class of Dora Bacopoulou) and singing diploma with distinction, awarded
unanimously, at the Athenaeum Conservatory. With a fellowship from the A.S. Onassis
Foundation she pursued further studies in Italy under Arrigo Pola and Renata Scotto. In
1998 she was awarded the Premio Leoncavallo *98 in Locarno, Switzerland. Since her
début in 1997 as Mrs. Quickly in Falstaff at the Teatro Ponchielli in Cremona, she has
sang a wide range of operatic réles ranging from Peri’s L’Euridice and Donizetti’s Olivo
e Pasquale to the title r6le in Bizet’s Carmen and Britten’s Beggars Opera.

Angelica Cathariou has performed under the musical direction of Claudio Abbado,
Steuvart Bedford, Jan Latham-Koenig, Miltos Logiades and Alberto Zedda at venues
including the Carnegie Hall, the Amsterdam Concertgebouw, the Opéra National du
Rhin, the Teatro Comunale di Ferrara, the Ancient Theatre of Herodes Atticus and the
Megaron Athens Concert Hall and at festivals such as the Festival of Marseille and
Budapest Spring Festival.



She also performs extensively as a soloist in concerts of symphonic and contem-
porary music. Her repertoire includes Beethoven’s Ninth Symphony, Falla’s El amor
brujo, Schoenberg’s Pierrot Lunaire, Jani Christou’s Symphony No. I and Six Songs on
Poems by T.S. Eliot, as well as numerous works by Greek composers such as Theodore
Antoniou, Yannis Ioannidis, Perikles Koukos, George Koumendakis and Marco Moisi-
des; she has taken part in the world premiéres of two operas, Nikos Mamangaki’s
Opera of Shadows and Mikis Theodoraki’s Lysistrata.

Nikolaos Samaltanos, a champion of the music of Skalkottas, started his musical
education when he was only two (Dalcroze School) and began his piano studies under
Ivi Deligianni. He gained his piano diploma at the Athens Conservatory, where he was
in the class of Aliki Vatikiotti. During this period he played chamber music together
with the famous Greek violin virtuoso Leonidas Kavakos.

With a scholarship from the Leventis Foundation, he continued his studies in Paris
under Germaine Mounier and Colette Bruel. His subsequent encounter with Gydrgy
Sebok marked an important stage in his development. Another, with the great Russian
pianist Yevgeni Malinin, led him to commence a very intense period of work in Moscow
where, as well as working with the classical piano repertoire, he gave the second per-
formance (after the premiére in Athens) of Skalkottas’s Return of Ulysses in its version
for two pianos, together with Christophe Sirodeau, and also a programme devoted to
Skalkottas at the Moscow Conservatory together with Nina Zymbalist and Zoria Shiuk-
mourzayeva (violin professor at the Tchaikovsky Conservatory). The great enthusiasm
shown by the Russian audiences encourages Nikolaos Samaltanos to make the first
major recording of Skalkottas’s piano music, sixty years after its composition (BIS-CD-
1133/1134, supported by the Foundation for Hellenic Culture). More recently, Samalta-
nos has been greatly inspired by his musical contacts with the pianists Aldo Ciccolini
and Emil Naoumoff and the composer and conductor Leif Segerstam. Samaltanos has
already recorded some of Segerstam’s music (BIS-CD-792). In 1988 Samaltanos, with
the pianist Christophe Sirodeau and the cellist Pia Segerstam, presented a cycle of ten
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concerts devoted to the music of Skalkottas in Paris, under the auspices of the Associa-
tion Internationale Feinberg-Skalkottas.

Nikolaos Samaltanos is an active chamber musician who performs with such re-
nowned colleagues as the Russian oboist Alexei Ogrintchouk, the French trumpeter Eric
Aubier and the violinist Eiichi Chijiiwa. He also played six of the twelve piano sonatas
by the Russian composer Samuil Feinberg on their world premiére recording, a project
he shared with Christophe Sirodeau and which has been enthusiastically received by
press and public alike (BIS-CD-1413, BIS-CD-1414).




e qutd 10 CD, TOQOVOLALETAL ETTL TEAOVS 1 TTQMTN OMORANQWUEVN NYOYQAPNoN TV 16
Toayovdtmv, evOg ATQOOLTOV KUXAOV, TTOV OTAVLO €XOVUE TN dUVATOTNTO VO TOV
A®XOVOOVUE 08 TANQON LOQPN ROTA TN OLdQreLa wiog ovvaviiog. OTwS %ol To
TEQLOOOTEQO. UEYAAD QY0 TTOV €YQUAPE O ZHROAXMTOAS RATE TNV TEQLOO TOV TOAEUOV
(Emiotoo@n tov Odvooéa , Acvtepn Zvupovixy ovita , 32 xouudtia yia mLavo,
Kovtoépto yia Avo BiloAid ,Kovtioépto yio BloAl xar Bioda ,Toito Kovioéoto yio
I11Gvo), 0 A0S aVTOS YOAQ@TNXE TNV AVOLEN TOV 1941 %o amotelet éva delyua Tov Tu
o uToQOoVoE VA £)EL TOUYUATOTOMOEL YOAUPOVTAS TNV OTTEQd TOV Yo Tov OdVO0Ea.
Eival moogovng n oyéon Tov ue 1o 32 xOUUATLO VL0 TLAVO YQAUWEVA €V %QOVO
voQiTeQa. Zuvavidue ral TAAL £VA RAAELOOOROTLO OTTO OLOLPOQETLLOVS TQOTOVS
YOAPNG, CUTH TN POQE. YLOL TO GVVOVAOUSO PVAS %L TTLEVOV. Mtogovue vo. vtoBéoovue
ue BePALOTO. OTL 0 EROARMOTOS TNOE OPOQUY OTTO TOV YVWOTO GLVLYUOTIXG HVXAO TOV
Schonberg, “Le livre des jardins suspendus”, yoouuévo neto& 1908-1909, xdtL mov
TeEMKA OV (POLVETOL VO ETNQEALEL TTQUYUATIXA TOV LOLOLTEQL ORUARMTIXO YOQUXTNQM
TOV €QYOV. ZAVAOVVAVTIGUE AOLTTOV €VOL XOQUXTNQLOTIXG YVWOQLOUA TNG AgVTEQNS ZYXOMS
g Buévvng, uio ovyvd aveEdomntn Yooy pwvng — TLAvou, Ue T QwVvh OUmS VO
OITOQEVYEL TOL YAQUXTNOLOTXA UeydAa dtaothuata Otmg folorovue otov Webern 1 0Tov
Schonberg. H yQagn Tov TLévoy eival 0oreTd 0QYNOTOWNG LOQYNS, YEYOVOS TTOV deV
UOG EXTAN00EL 0TOV ZrRAARMdTA. Eva dAAo yV®OQLOUO TOV GUVOVTATOL LOLOLTEQO
QVETTTUYWEVO €0, elvOL €va TTOAMVTOVLIXO VPOS YQOENS TTOV ONULOVQYELTAL 0T TNV
QQUOVIXY TTOAMVQPWVIO ULag 0QLLOVTLOC 0LQUOVLXE POVNG, 08 OUVOVUOUO UE TLG
OVYX0QO(ES TOV TLAVOU — €T{ONS TO LOLO RO UEGO OTO TTLOVLOTIXG UOVO UEQOS — AL CUTO
070 Thaiolo uiag ehevBeons atovirig YOapNS.

To evoLa@éQov avatTnong amd To ZROUAUMDTO. AVDEVIHDV NYOYQWUATMYV, OVYVE O
WYMAQ registre GUVOVTATOL KOl 08 QUTOV TOV XUXAO, OTTOV 0 OVVOETNG TTQOOOLOQILEL e
axifeta v embuuio TOv Vo TQAYOVOLOTEL OTO ULel mezzo-soprano, TaQOAO TOU M
voan elvar ovyvd vymhotegn otd Tov ouvnOLoUEVO TQOTO YQOPNG YLd ULO. TETOLA
@ovn. H xonon mmg eAAnvirig YAMOoag pe Ta LOLATEQM MY0XQmUATA TG, ®0000ilel TO
OUYVE OVOTTEVTEYO OXOVOTIXG ATTOTELEOUC.
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Ta. TOMUOT €XOVV YLd ®EVTOWHO BéUa TN oxéom Tov avBomIToU ue ™ @Uon, eivol oe
QITOOTAOUEVO. OTTO TO VEOVIXO UvBLoTognua Tov Xouoov Evekstion “Omws OAot” (7tov
NTave yvowotog pe 1o Ppevddvuno Xouodg Eomégac), évag eldrdg TG ayQoTIrig
OLXOVOWLOG, TTOV VITHQEE 0T1 GUVEYELD KL VITOVQYOS OXOVOWXMV. Agv Do moémet va
ovyyéeToL pe Tov 0deh@o Tov Xonoto Eveltion, o omoiog Nrave meQuoodTeQo YVmoTdg
oo TONTIS, (08 TOINoMN TOV O ZXUARMDTOS £YQUAPE ALQYOTEQO. TN OXNVLXY LOVOLXY ME TOv
Mayiov ta Mdyia).

Ze quTdV TOV RUHAO TV 16 TOAYOUSLMV GUVONVTAUE ETTIONG AOKETES TYEOELS e AAAOL
£€0v0 Tov oVVOETY. Tl TOQAOELY O XONOLUOTTOLEL AXQLBMOS TO PYNTIXG UEQOS TOU
OeVTEQOV TQOYOVOLOV, AvaAausy, 6to deUTeQo Béua Tov @Lvdie oto KovioéeTo yia
BaB1y00d0, yoouuévo erxiong v (ova eroym. TTwo ehevBeQa  ueydin Avowxn yoouun pe
OVVOOELD ETAVOLAUPOVOUEVOV TTLOVLOTIXMV GUYY0QOLMV TOV ¢YO00V TQOYOVILOV,
Sunld, Uog moQaméumel oty Romance — Lied Twv 32 ROUUOTLOV .MeQUXA TTLOVLOTIX —
TOQA TOV OYeTd aENONUEVO TOQOTO YQOPNG - TEQAOUATO ULUoVVTaL Havudola évay
@UOLLO M0 , OTTWS O UNYAVIROS NYOS TOV CLQYOAELOV ,0TO OUMVUUO EVOEXATO TQOYOVOL,
oL BQOVTEG ULag @OLVOTWOLVIC UITOQUS OTO OEXATOTEWTTO, ATOWE, 1| OROUC TO
XAQAKTNOLOTIXO MYOXQWUO wag BuZavtivng Xoowdilag, otnv AToxdAvyn ,TEUTTO
TQAYOUOL TOU RUXAOV. MEQIUES YAQOKTNOLOTIXES EVVOLES ETTOVAAAUBAVOVTAL, OTTMS VLo
TTAQAOELYOL OL OYETLHES UE TOV A€Q0 .ZTO €BOOUO TQAYOVOL, AvolEn, N v elval
YOoUUEVN o€ 0yedOV Tovird mAaiolo. Teeudvovtog Ba TEémeL Vo vToyQauioovue TV
€EOLLQETIXY OUOLOYEVELDL VPOV, EVOS KUXAOV TTOV LVOL OUWS TTAOVOLOS 0€ AVTLOE0ELS KOl
YOQUAXTNQES, OTTOPEVYOVTAS e CUTO TOV TQOTTO L0 KOVQUOTLXY LOVOTOVIQL.

Ou 15 Muxgés Iagariayés yQoUUEVES UETAED 24 naL 26 Tovhiov 1927, éva €Qyo
AVOPOQAS OTN ONULOVQYIO TOV ZHOARMTA, OGS OLLVOUV TNV MOLUOTNTO YOOGS (LAl ne
™ ovdata yia ZO0A0 BLoAl dvtag xot 1o, OV0 VEOVIXA €QY0. ), TTQLV TLS OTTOVOES TOV Ue
tov Shoenberg %ol dLayQAEOUV NON TO OTLALOTIXRO TTEQLYQOUUUO TNG UETETELTA
ZrahroTiiig dnuioveylog. Elval agieomuéveg 0tov Zmio PaQavidto, UETETELTA
devhuvty Tov Qoetov ABNVAOV, TOV dVOTVXMDS €YLve 0.QRETA YONY0Qd €x0QOC TOU
Zronwto. TTodTtl autd TO €QY0 elval AVOTNENG HATOOREVNS, POIoKOVUE ULOL TTOLKLALOL
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OLOPOQETLRMV YUQUKTNQWV: £VO. VPO VITOVAO, ELVO 1| AROUAL TTOVOVQYO, ULO. GO.QROOTIXN
HOL TTQOXANTIXTY ELQWVELD, ULOL AVUQLXY) OVELQOTTOANOT, £Va GVVIOUO (1YQLO %0Q0, EATTION
oL AT, OXOTAOL RAL (MG ROL TENOG OTTEATTLOLO, UEYQL TOV eTLAOYO ,08 0QYN ®ivnom,
GOV 1) LOVO KT ATTOCVVTIOETAL.

H Xovative, pwo dAAn veavixn ouvOeon ov yeovoroyeitar To Mdotio Tov 1927,
elvar MON YQauUévn 0g TOAMTOVIXG VPOS — KOL ATOVIXO — ROL TOQOTL €lval VYPnAov
OVVOETLXOV ETTLITEDOV, OL OTLALOTLXOL TNG TTQOOUVOTOMOUOL OEV elvol amdAUTA ®0OUQOL.
To mEMTO UEQOG OV elvol Timmote GALO aTTO (o ELOOYWYY, TTOV WOG TTQOETOLUALEL YLOL TO
0eVTeQ0 WEQOG, Siciliano, UL TOMTLXY UeAwOx) YOOouWwy, omid, onmwg embuuel o
ovvOETNS, OOV TEOS TO TEAOC TNG, WAG TTaQUTEUTTEL 0ToV Shostakovich, yodgovtag yio
TO AQLOTEQO Y£QL TOV TILAVOL €va. TTEQUOUA 00V ULo. BGA0000 AGdL. 210 TQITO UEQOS
QUTNG TNG ZOVOTIVOS OUVAVTAUE EATOC TOV YOQUXTNQLOTIXOV jazZy YO.QUXTNHQM, WLOL
avaoQa aopaldg OxL Tuyaia, otn Suite 1922 tov Hindemith. To yeyovdg avtd dev
euoditel va eival autd To PEQOG, TO TTLO ETLTUYNUEVO, OTTOV €va ®1QLO Oepatind ¢ufouo
TTQOO@EQETOL YLOL UETAUOQPMOELS GTO VYOS %Ol 0TO QUOUO, TEAELWVOVTAS Ue VO ANUUTTQO
eTLAOYO, OOV £VaL ALVLYU XWQLS 0TTaVTNOoN.

H Hyo »ouv 1o Navevgioua mtov ®Aelvouv outh TV nyoydenon, eivar dvo wxd
YOQOATNOLOTLXA €QY0, 08 ATTOAVTO TOVIXO VOGS, EUTTVEVOUEVA aITd TO. VUXTA OQyova. H
Hy yooupévn to 1946 vidoyet emiong ®ou yio Gma ,eved T0 NovoUuQLopa YOOQTNHE Lo
@OV} (Xolg AOYLAL) %ol ®1BGQa, TOAVE ®oTd TN OLQXELD. TOV TTOAEUOV. ZTnv Hywm —
avoQoQd 0Tov Liszt - amovtd 10 avalago NovovQLouo ue Uio vooTahyury yonteia,
PAVEQMVOVTOG EVOL OVOTTAVTEYO ZHRUMKWTING TEOoWTO. T doxinole doaye o ouvOETNg
YOAQOVTOG CUTES TLS MXQES YONTEVTIXES OeAideg ooV évo. ovvleTd dudhdelua; Eivol
0épna amoniunong 1 amhd embvuovoe va amodeiEel aToVg 0VYYOVOVS TOV, OTL
umoQovoe Bovudora (otwg GAAwoTe ®oL 0 Shoenberg oV AueQurt, ®ATL TOV OUW®S
ayvoouoe) vo. ouvBEoEL e €Va TTLO TTOQAO0TLONO TQOTTO, UAVOTTOLMVTOS Vo EAMVIXG
HOLVO OOROQLOUEVO QITO TLG VEES LOVOLKES TAOELS %Ol TOV BewQovoe axdua Tov Brahms
vreBoArd povtévo; Elval o duaitega 0oBar mooomdhela oTIAOTIXAG OAMOYNGS;
Eva modyua eival otyovQo. O Exalrnmtag ovvédeoe Uetd Tov TOAEUO PaoLouévog oe
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0UTO TO TOVLRO LOLMUA OVO CUUPMVIES KOL £VO HOVTOEQTO YLOL TILAVO, RAODS KAl LOVOLHN
UTTOAETOU (OeV B0 TTOETTEL VO OUYXEOVUE CUTE TO. EEXMQLOTA €QYOL UE TO. 0LQLOTOVQYNHUOLTO.
TOV eumTvevouéva omtd ™V EAAnvixn Ioagodooiaxy Movown émtwg ov 36 EAAnvixol
X000().

© Christophe Sirodeau 2004

O avayvVOOTNG %Ol OXQOUTIS TTOV AVOXUAVITTEL TOV ZROARMTO UECH OITd TV TTOQOVOC. NYOYQAQNOoN,
0o Boet xwolg duorohia éva PLoyoaprd onuelmwuo Tov OCVVOETY OTLS TEONYOVUEVES SLOKOYQUPLKES
er000ELG TOV £Y0VV aLeQwbel 0To €0Y0 TOV 0Ttd TOV (dLo exdOTN, 1| 0TOo: www.skfe.com Tr|g
International Association Feinberg Skalkottas

H Ayyedwn KabBagiov yevviOnxe otnv AOfva. Mehétnoe mudvo dimha otov Agn
TFagovgpait (Q0eto ABNVAOV) ot aTn ovvexela pe T Ntdeo Maoromovhov otd Ty Téen
™™g omolag mee dlrhwua ue dQLota ouymeel to 1993. TQayovdL omrovdaoe 010 Q0eio
Athenaeum, o7’ 6OV aITO@OiTNOE Ue GQLOTA TouYN@el xoL o’ Poapeio 1o 1993. Me
VITOTEO0 Tov IdQUnaTog A.Z. Qvdaong eyrataotddnxe oty Italia 6mov ovvéyLoe
AVOTOTES 0TTOVOEG 0TN Novara ®oL TEAELOTTOINOE TNV TeXVIXTY TG POVNG Ue TOV ATTigo
Pola »ou tn Renata Scotto.

To 1997, éxave T0 vreumovto g wg Mrs. Quickly dimha oto Falstaff tov Rolando
Panerai oto Teatro Ponchielli Tng Cremona ®oL 0Tn OUVEYELX GUVEQYAOTNKE UE TO AVQLHGL
B¢atoa tng Boetog Itahiag, to Teatro Comunale tng Ferrara, To Carnegie Hall, tnv
Concertgebouw, 10 MéyaQo Movowrng ABnvav, v Omega tov Prvov, 1o Koaturd
©O¢aTQOo TOV ZTQUOPOVQYOV, ®ubBwe noL we ta dtebvy dPeotifdh Maooaliog,
Bovdaméog, AOnvav (Qoeio Homdov tov Attinov). To 1998 améomaoe to Boafeio
Leoncavallo oto AoxdQvo tng EApetiac.

‘EY€lL OUVEQYAOTEL LE OVOUAOTOVS  OQYLOVOWOVS, Heta& dlhwv, Claudio Abbado,
Steuart Bedford, Jan Latham-Koenig, Mikto Aoyiddn, Alberto Zedda, eounvevovtog éva
VOV (PAOUO TOV AVQLXOV KOL CUUPOVIXOU QETEQTOQLOV TOV eXTElVETAL ATTO TNV
Evoudixn tov Peri, v Omega. Olivo e Pasquale tov Donizetti, tnv 91 Zvugwvio 1ov
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Beethoven wg v Carmen tov Bizet, 1o El Amor Brujo tov de Falla, tnv Beggar’s Opera
Tov Britten naw v 1n Zvugwvio tov Tidvvn Xonotov.

Ou gounveteg TG TEQLAOUPAVOUV UeQLd AT To oNUOVTIROTEQA €QYa TOV 200V
awwva: Pierrot Lunaire tov Schoenberg, Folk Songs tov Berio, Ancient Voices of
Children tov Crumb, T.S. Eliot Songs tov XQnotov, Miss Donnithorne’s Maggot Tov Sir
Peter Maxwell Davies eva €0ya Toug TG €x0ovv eummiotevdel oL ouvBéteg OHGOmEOC
Avioviov, T'idvvng Iwavviong, Meguring Kovxrog, Twoyog Kovuevrdaxng, Ntivog
Kwvotavtiviong, Mdoxrog Moioiong. Emiong, eouivevoe momtaymvioTinois QOAOVS
OTNV TAYROOULO TQDOTN TNS OmEQas TV Xxiv Tov Nirov Mauayrdxn xot Tng
AvolotedTng Tov Minn ©eodmwdxn 610 Meya.go Movouxig AOnvav.

‘Exer nyoyoogioer ™ wovowxy) Tov Alexandre Desplat ywoo v towvio 11'09"01 New
York September 11 tov Cl. Lelouch, A. Gitai, Ken Loach, Sean Penn.../ .

O Nwz6raog TapaATavog TO.Q0V0L00E LEQLRA ATTO TO ONUAVTIXOTEQO £QY0. TOV
Zrnolnmto. oe T1oWTeg enTeLEoELS, OTTWGS TO 32 XOUUATLO ROL TUS 4 STOVOES Y TTLAVO O€
Mo IMayrdowa AloroyQagny) Extéheon, ®abmg wot Ty ueydAn Iowtn Jovita yia
Mavo oe TTowt Mayrdouto Anudoa kot Awoxoyagury Extéheon. Exovrag Adfer wa
MO povown extaidevon amd nhxio dvo etdv (ecole Dalcroze), ayiler vo peletd
mdvo e v HPn Aehnyidvvn, ovvéyloe Oe aQyoteQo. oty TAEN g Ahixng Botuximtn,
010 Qdelo ABNvv, dmov »oL aseoitnoe ue Alrrhoua Iudvov. Katd ) dudoreld ovtig
™G TEQLOOOV OUVEQYAOTNXE Ue TOV OLdonuo EAAMva fLotovdlo tov BLoltov Aewvido
Kofdro. Yootnollouevog amd v viotQopia. AgfEvin ouveyilel Tig 0movdég Tov 010
Moagiot, ue Tnv Germaine Mounier v Colette Bruel xat aQyoteoa ue tov Gyorgy Sebok,
éva. LoLalTeQD ONUOVTLHO OTAOLO YLOL TN UETETELTO €EEALEN TOV. Mol GAAN ovvavTnon pe
oV peydrho Pwooo maviota, Yevgeni Malinin, 6o tov odnynoel yuow ToALd OV 0T
Mooya, 6mov maQdAAN e ne TN UEAETN TOV “UN00O0LROV” QETEQTOQLOV TLAVOUV,
aQovoiaoe 10 1994 oto Qoeio Tchatkovsky tnv Agvteon Tayxooula extéheon — Hetd
™mv AOnva — tov €Qyov Tov Eroixmdto H Emotoo@n tov Odvocéa yia 2 midva, ue
ovupetoyy) tov Christophe Sirodeau, ®aBmdg xnot €vo TEOYQUUUA OLPLEQWUEVO OTO
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ZroAnmto. ue ovuuetoy) T floloviotag Nina Zymbalist nat tng Zoria Shikhmourzaeva
(naBnynToLa Tov BLodov oto io Qoelo). H evBovoumwong amrodoyn amd 1o “ dUororo”
QWOOLXO ©OLVO VITNQEE ATOQPAOLOTIXY OTNV TOQELO TNG TQWTNS OMORANQWUEVNS
NXOYQAPNONG TV EQYWV YL TTLAVO TOV EXUARMTA, 60 x0OVLO UETA TN 0VVHeON TOVG
(BIS-CD-1133/1134), nxoyQdgnon TOv TQAYUATOTOWON®E UE TNV VITOOTNOLEN TOV
160vnatog yio tov EAMvird TToAttiopd. TIedopata avalmoyovnTikés aviailoyég
UOVOLRMV LOeDV ue Tovg maviotes Aldo Ciccolini, Emile Naoumoff xafwg »ou ue tov
uaéoto Leif Segerstam — tov ortotov nyoyedgnoe éva CD ue ¢Qyo Movouxig Awuatiov
(BIS-CD-792) — 1oV evémvevoav wlaitega. To 1998 10Quel oto Ilagiol ue tov I'dAro
mavioto Christophe Sirodeau ot ™) ®uwvAovon frolovioeriota Pia Segerstam tnv
Aebvy Evoon Zrolxwta — Feinberg, moQovoldlovtag évo ko 10 GuvavALdv ue ¢Qyo
OTA 1VQLO AGYO TOV ZROAXMDTO.

O NuwOA0g ZOUGATAVOG £YEL LA ONUAVTLXY 0QAOTNOLOTNTO. MOVGIXNIS AWUATIOV Ue
TN OUUUETOYT OVOUCLOTMV OUVEQYATMV OTTWS Tov Pdocov oumotota Alexet Ogrintchouk,
tov I'dhhov teoumetiota Eric Aubier xau tov frohovioto Eiichi Chijiiwa. Ymoyodpel 6
artd g 12 govdres yia midvo tov Pwooov ouvBétn Samuil Feinberg, Tov omoiov n
TTQWTN TANQN OLOXOYQUMLAT €XOO0N — U CUUUETOYN OTLS VITOMOLTTES 6 COVATES TOV
Christophe Sirodeau (BIS-CD-1413, BIS-CD-1414) — wOAg ®urAo@OQN0E, GITOOTMVING
eVOOVOLMOELS HOLTLHES.




Endlich liegt nun die erste vollstindige Einspielung des 16-Melodien-Zyklus vor, der
immer sehr geheimnisvoll blieb und nur selten in seiner Gesamtheit im Konzert zu
horen ist. Da Skalkottas kaum andere Stiicke fiir Gesang geschrieben hat, bietet sich
hier eine einzigartige Gelegenheit, sich auszumalen, was der Komponist mit der Fort-
filhrung seines Projektes einer Odysseus-Oper hitte zustande bringen konnen. Wie die
meisten der groBeren Werke von Skalkottas entstand diese Partitur wihrend des Krieges
(wie z.B. die Odysseus-Ouvertiire oder die Zweite Orchestersuite, die 32 Klavierstiicke,
die Konzerte fiir 2 Violinen oder fiir Violine und Bratsche und das Dritte Klavier-
konzert). Genauer gesagt stammt sie aus dem Frithjahr 1941. Die Néhe zu dem Zyklus
der 32 Klavierstiicke aus dem Vorjahr ist deutlich. Wiederum findet man ein Kaleido-
skop diverser Komponierweisen, hier fiir Gesang und Klavier. Man darf annehmen, da
Skalkottas sich an Schonbergs beriihmten 15-Lieder-Zyklus von 1908-1909 erinnerte,
Das Buch der hingenden Garten. Nichtsdestoweniger hat diese generelle Referenz
keinen groBen EinfluB auf den ansonsten sehr Skalkottas’schen Charakter des Werkes.
Man findet hichstens eine Charakteristik der Wiener Schule wieder, nimlich daB die
Gesangs- und die Klavierpartie haufig unabhéngig voneinander verlaufen. Die Gesangs-
linie weist dagegen selten die groBen Spriinge auf, die man von Webern oder Schénberg
kennt. Das Klavier — auch nicht tiberraschend bei Skalkottas — stellt sich recht orches-
tral dar. AuBer der Freitonalitit ist hier auch ein anderer Aspekt sehr ausgeprigt, nim-
lich ein quasi polytoner Stil, der durch die ,,harmonische Polyphonie* zwischen Gesang
und Klavier (und auch innerhalb der Klavierpartie) entsteht. Beim Gesang wiederum
nutzt Skalkottas oft Fragmente tonalen Materials. Nicht tiberall bestehen direkte the-
matische Verbindungen zwischen Gesang und Klavier.

In diesem Zyklus findet sich auch Skalkottas’ Vorliebe fiir fremde Klidnge und hohe
Register wieder. In der Uberschrift wird explizit ein Mezzosopran gefordert, trotz der
notierten TonhGhen, die oft iiber den normalen Bereich dieses Stimmumfangs hinaus-
gehen. Des weiteren werden durch die Besonderheiten der griechischen Sprache sowie
ihre Farbe unerwartete Effekte erzeugt.

Die Texte des Skalkottas-Zyklus stammen von Hrissos Evelpidis (genannt Hrissos
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Esperas), Experte in landwirtschaftlichen Fragen, dann Finanzminister (nicht zu ver-
wechseln mit seinem Bruder Christos Evelpidis, fiir welchen bekannteren Poet Skal-
kottas spiter auch das Mirchendrama Maienzauber geschrieben hat). Diese Verse
stammen aus einem Roman (ein Jugendwerk wie auch alles andere literarische Schaffen
dieses Autors) zum Thema des Menschen vor der Natur.

In diesem Zyklus der 16 Tragoudia (im Griechischen wird jegliche Musik, die sich
des Gesangs bedient, mit diesem speziellen Wort bezeichnet) entdeckt man auch einige
Verbindungen zu anderen Werken des Komponisten. So verwendet er z.B. unveréndert
die Gesangspartie der zweiten Melodie im zweiten Motiv des Kontrabafikonzert-Finales
wieder, das aus den gleichen Jahren stammt.

Etwas weniger deutlich erinnert auBerdem die achte Melodie an das Romance-Lied
der 32 Stiicke, und zwar durch seine groBe lyrische Linie sowie durch die Begleitung
mit wiederholten Akkorden. Trotz des relativ abstrakten oder traumhaften Charakters
der Klavierpartie wird durch die Begleitung an manchen Stellen ein realer Klangereig-
nis imitiert, so z.B. in der elften Melodie die Ndhmaschine oder auch in der fiinfzehnten
das entfernte Rollen des Herbstdonners. In der fiinften Melodie (Apokalypse) kommt der
Gesang eines byzantinischen Chorals (Psalmengesang) vor. Einige Worte tauchen héu-
figer im ganzen Zyklus auf, wie z.B. das Wort ,,Wind", das sich in mehreren Melodien
findet: Nordwind (neunte — zwei Mal), trunkener Wind, Wind von ,,Meltemi* (zehnte),
kleiner Wind (elfte), etc... Man bemerke, dal die siebte Melodie eine quasi tonale
Stimmlinie aufweist.

AbschlieBend sei die besondere Einheit der Atmosphire und des Tons in diesem
Zyklus betont; er bleibt jedoch fern von jeglicher Monotonie dank aller Abwechslung
und Verschiedenartigkeit in der Partitur.

Die 15 kleinen Variationen sind eine Referenzs unter den Werken Skalkottas’. Zu-
sammen mit einem anderen Werk aus jungen Jahren, der Soloviolin-Sonate, zeigen sie
bereits deutlich die kompositorischen Qualititen Skalkottas’ — sogar vor der Unterwei-
sung durch Schonberg.

Diese Variationen sind Spiros Farantatos, dem Direktor des Athener Konservato-
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riums, gewidmet der leider schnell zum Gegner Skalkottas’ wurde. Sie lassen schon
einige stilistische Ziige erkennen, die Skalkottas spiter weiterentwickelt. Diese Partitur
ist vom 24.-26. Juli 1927. Die Charakteristika dieses sehr frischen Stiickes treten im
Verlauf der Variationen hervor: ein spéttischer Ton, scharf und schalkhaft, eine sarkas-
tische und provozierende Ironie, die iibersprudelnde Freude des Spiels, ein Phantom-
Walzer, eine lyrische Traumerei, ein wilder Tanz — kurz, Herumirren und Beklommen-
heit, Schatten und Licht, zuletzt Verzweiflung, eine ganze Galerie musikalischer Cha-
raktere, eingefaft in eine rigorose Konstruktion, die sich auf ein sehr beschrianktes
Material stiitzt. Im ausweichenden SchluB, bei verlangsamtem Tempo, 16st die Musik
sich schlieBlich génzlich auf.

Die Sonatine, ein anderes frithes Stiick aus dem Mirz 1927, schon polytonal (und
atonal) sowie von hoher kompositorischer Qualitit, bleibt noch ein wenig vage im Hin-
blick auf die stilistischen Moglichkeiten. Der erste Satz erfiillt eigentlich nur die unter-
geordnete Rolle eines Priludiums, um das folgende ,,Siziliano” zur Geltung zu bringen,
das eine sehr poetische und entsprechend dem Wunsch des Komponisten ,,simple“ Kan-
tilene enthilt. Die Riickkehr dieser Melodielinie gegen Ende des Satzes, wo die linke
Hand wie €in ruhiges Meer darunter liegt, erinnert an Schostakowitsch. Im Finale dieser
Sonatine findet man iiber ihren ,jazzigen” Charakter hinaus eine genauso ungewohn-
liche, jedoch sicher weniger zufillige Referenz bei Skalkottas, ndmlich die an Hinde-
mith und seine Suite 1922. Insgesamt kann dieser Satz als der gelungenste des Werkes
betrachtet werden, eine thematische Kernzelle, die sich fiir die Transformation von Cha-
rakter und Rhythmus eignet, mit einem sehr gelungenen SchluB in Form eines Ritsels
ohne Auflosung.

Die abschlieBenden Titel Echo und Berceuse (Wiegenlied) sind beides charakte-
ristische kleine Stiicke, die an Zupfinstrumente gebunden sind, und beide véllig tonal!
Echo existiert auch als Version fiir Harfe (1946), wihrend das Wiegenlied fiir Gesang
(ohne Worte) und Gitarre geschrieben ist, wahrscheinlich wihrend des Krieges. Auf die
Liszt’sche Beschworung folgt der nostalgische Charme dieses leichten Wiegenliedes —
ein ganz unerwartetes Gesicht des Komponisten zeigt sich: Was suchte Skalkottas also,
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als er diese kleinen, charmanten, jedoch eher unterhaltsamen Stiicke schrieb? War es
nur das Spiel der Nachahmung, oder hatte er sich entschlossen, seinen Zeitgenossen zu
beweisen, daB er durchaus in einem hochst traditionellen Stil komponieren konnte (wie
Schonberg in Amerika, aber das war ihm damals nicht bewusst). So fordete es das
griechische Publikum, das von der Musik nach 1900 erschrocken war (und sogar
Brahms’ Musik noch fiir von zweifelhafter Modernitit hielt)? War es eine stilistische
Wendung, die in voller Absicht ausgefiihrt wurde? Sicher ist jedoch: Skalkottas
produzierte nach dem Krieg (wenn man einige Ballettmusiken nicht mitrechnet) zwei
ganze Symphonien und ein Klavierkonzert in dieser tonalen Sprache. (Man darf diese
atypischen Partituren natiirlich nicht mit seinen wunderbaren, von der griechischen
volkstiimlichen Musik inspirierten Werken verwechseln, wie z.B. den 36 Tédnzen.)

© Christophe Sirodeau 2004

N.B.: Der geneigte Leser/Horer, der Skalkottas durch diese Einspielung entdeckt, wird ohne Schwierig-
keiten eine kurze Biographie des Komponisten entweder in den vorangegangenen Verdffentlichungen seiner
Werke beim gleichen Herausgeber bzw. auf der Internetseite der ,,Association Skalkottas“ finden:
www.skfe.com

Angelica Cathariou, geboren in Athen, begann ihre musikalischen Studien unter Aris
Garoufalis am Athener Konservatorium. Sie erhielt sowohl ihr Klavierdiplom (in der
Klasse von Dora Bacopoulou) als auch ihr Gesangsdiplom einstimmig mit Auszeich-
nung am Athenaeum Konservatorium im Jahre 1993. Mit einem Stipendium der A.S.
Onassis-Stiftung setzte sie ihre Studien in Italien unter Arrigo Pola und Renata Scotto
fort. Den Premio Leoncavallo 98 erhielt sie 1998 in Locarno in der Schweiz. Seit
ihrem Debiit 1997 als Mrs. Quickly im Falstaff am Teatro Ponchielli in Cremona hat sie
eine grofie Bandbreite von Opernrollen gesungen, von Peris L’Euridice und Donizetti’s
Olivo e Pasquale bis zur Titelrolle in Bizets Carmen und Brittens Bettleroper.

Angelica Cathariou ist unter der musikalischen Leitung von Claudio Abbado,
Steuart Bedford, Jan Latham-Ko6nig, Miltos Logiades sowie Alberto Zedda aufgetreten,
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an Orten wie der Carnegie Hall, dem Amsterdamer Concertgebouw, der Opéra National
du Rhin, dem Teatro Comunale di Ferrara, dem antiken Herodes-Attikus-Theater und
der Athener Megaron-Konzerthalle sowie auf Festivals wie z.B. dem Festival von Mar-
seille und dem Budapester Friihlingsfestival.

Sie tritt auch haufig als Solistin in Konzerten mit symphonischer und zeitgendssi-
scher Musik auf. Ihr Repertoire umfaBt Beethovens Neunte Symphonie, Fallas El amor
brujo, Schonbergs Pierrot Lunaire, Jani Christous Symphonie Nr.1 und Six Songs on
Poems by T. S. Eliot, sowie zahlreiche Werke griechischer Komponisten, wie z.B. Theo-
dore Antoniou, Yannis Ioannidis, Perikles Koukos, George Koumendakis und Marco
Moisides; sie hat in den Weltpremieren von zwei Opern mitgewirkt, Nikos Mamangakis
Schattenoper und Mikis Theodorakis Lysistrata.

Nikolaos Samaltanos, der sich als erster der Interpretation der Skalkottas’ Klavier-
musik widmete, genoB eine musikalische Erziehung bereits ab dem Alter von 2 Jahren
(Dalcroze-Schule). Seine Klavierstudien begann er zunéchst bei Ivi Deligianni und
erhielt sein Klavierdiplom am Konservatorium Athen in der Klasse von Aliki Vatikiotti.
Wihrend dieser Zeit spielte er Kammermusik in der Begleitung des beriihmten virtuosen
griechischen Geigers Leonidas Kavakos.

Nach Erhalt eines Stipendiums der Leventis-Stiftung setzte er seine Studien in Paris
bei Germaine Mounier und Colette Bruel fort. Der spitere Kontakt zu Gyorgy Sebok
bildete eine bedeutende Station seiner Entwicklung. Die Begegnung mit dem russischen
Pianisten Yevgeni Malinin fithrte ihn zu einer sehr intensiven Schaffensperiode nach
Moskau. Parallel zu seiner Arbeit am ,klassischen* Klavierrepertoire prisentierte er
dort (mit Christophe Sirodeau) die zweite Auffithrung weltweit (nach Athen) von Skal-
kottas’ Heimkehr des Odysseus fiir zwei Fliigel sowie am Moskauer Konservatorium
ein Skalkottas gewidmetes Programm, mit Nina Zymbalist und Zoria Shikhmourzaeva
(Professorin fiir Violine am Tschaikowsky-Konservatorium). Die Begeisterung des sehr
aufgeschlossenen russischen Publikums ermutigte ihn, 60 Jahre nach ihrer Erschaffung
die erste discographische ,,Edition der Klaviermusik Skalkottas” anzugehen (BIS-CD-
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1133/1134). Die Umsetzung wurde von der Stiftung fur die Hellenistische Kultur untt
stutzt. In neuerer Zeit hat ihn der musikalische Austausch mit den Pianisten Aldo Cic
lini, Emil Naoumoff sowie dem Dirigenten Leif Segerstam sehr inspiriert. Mit letztere
hat er Ubrigens einige Stlicke bei BIS eingespielt (BIS-CD-792). Zusammen mit ¢
Pianisten Christophe Sirodeau und der Violoncellistin Pia Segerstam griindete er
in Paris die Association Internationale Feinberg-Skalkottas. Zusammen prasentierte
einen Zyklus von 10 Konzerten, die hauptséchlich Skalkottas gewidmet waren.

Nikolaos Samaltanos widmet sich haufig der Kammermusik, mit renommierten K
legen wie dem russischen Oboisten Alexei Ogrintchouk, dem franzésischen Tromp
Eric Aubier und dem Geiger Eiichi Chijiiwa. Gerade frisch herausgekommen ist se
von Kritikern und Publikum hoch gelobte Einspielung (zusammen mit Christophe Si
deau) von sechs der zwolf Klaviersonaten des russischen Komponisten Samuil F
berg, erstmals erschienen in der gesamten Discographie in zwei Béanden (BIS-CD-1
BIS-CD-1414).
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Voici enfin le premier enregistrement intégral de ce cycle des 16 Mélodies qui restait
trés mystérieux, et dont il est fort rare d’entendre la totalité au concert. Skalkottas
n’ayant pas écrit beaucoup d’autres choses pour la voix, ce cycle est I'unique occasion
d’imaginer un peu ce que le compositeur aurait pu réaliser pour son projet d’opéra sur
Ulysse. La partition a vu le jour pendant la guerre, comme c’est le cas pour la plupart
des ceuvres de grande taille de Skalkottas (justement I’ Ouverture d’Ulysse, ou la 2éme
Suite symphonique, les 32 Piéces pour piano, les Concertos pour 2 violons ou pour
violon et alto et le 3¢ concerto pour piano). Elle date plus précisément du printemps
1941. Le rapprochement est évident apres le cycle des 32 piéces pour piano de I’année
précédente. De nouveau on retrouve un kaléidoscope de divers modes d’écriture, cette
fois pour le tandem voix-piano. Mais on peut certainement penser que Skalkottas s’est
souvenu du célebre cycle de 15 lieder de Schoenberg Le livre des jardins suspendus qui
datait de 1908-1909. Néanmoins, cette référence générale n’interfére pas vraiment sur
le caractére trés skalkottien de 1’ceuvre. Tout au plus retrouve-t-on une caractéristique
de I’Ecole de Vienne, une indépendance fréquente entre la voix chantée et la partie de
piano, la ligne vocale évitant souvent en revanche les grands sauts que I’on trouve par-
fois chez Webern ou Schoenberg. Le piano est assez orchestral, ce qui ne surprendra pas
non plus chez Skalkottas. Un autre aspect se trouve ici trés développé, en dehors de
I’écriture atonale libre, c’est un style quasi polytonal créé par la «polyphonie harmo-
nique » entre la voix et le piano (et aussi au sein de la partie de piano). La voix utilise de
son cOté souvent des fragments de gammes tonales. Par contre on ne trouve pas partout
de liens thématiques directs entre voix et piano.

L’intérét de Skalkottas pour une recherche de timbres étranges et les registres aigus
se retrouve dans ce cycle qui exige trés précisément dans I’intitulé la voix d’une mezzo-
soprano, malgré des registres utilisés souvent au-dessus de 1’ambitus traditionnel pour
ce type de voix. La particularité de la langue grecque, sa couleur sont aussi des facteurs
produisant des reflets inattendus.

Les poémes du cycle de Skalkottas sont de Hrissos Evelpidis (dit Hrissos Esperas),
qui était devenu un spécialiste de I'économie agraire, puis ministre des finances (a ne
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pas confondre avec son frére Christos Evelpidis — ce dernier plus connu justement
comme poéte, et pour lequel Skalkottas écrivit aussi plus tard la musique de scéne du
Maléfice de Mai). Ces poémes sont tirés d’un roman de jeunesse (comme le sont toutes
les autres productions littéraires de cet auteur), avec comme théme 1’homme devant la
nature.

Dans ce cycle des 16 tragoudia (en grec toute musique qui utilise la voix s’appelle
avec ce mot unique) on découvre aussi quelques liens avec d’autres ceuvres du composi-
teur. Par exemple il réutilisa textuellement la partie vocale de la seconde mélodie dans
le second motif du finale du Concerto pour contrebasse datant des mémes années. Par
ailleurs de fagon plus vague, la 84™¢ mélodie ressemble i la Romance-lied des 32 piéces
par sa grande ligne lyrique et son accompagnement d’accords répétés. Malgré le caractere
relativement abstrait ou onirique de la partie de piano, certains accompagnements imitent
magnifiquement un son ou une évocation réaliste comme la 11™® avec la machine
coudre ou encore la 15%™€ avec les grondements lointains du tonnerre de I’automne. On
trouve aussi dans la 5™ (Apocalypse) un chant de choral byzantin (psalmodies). Certains
mots tournent dans tout le cycle comme le mot «vent» que 1’on trouve dans plusieurs
mélodies (9°™¢, 10°me, 112me etc...) Notons que la 72™® présente une ligne vocale quasi
tonale.

Pour finir, il faut souligner I’extraordinaire unité d’atmosphére et de ton de ce cycle
qui évite pourtant qu’aucune monotonie ne s’installe grice a toute la variété et diversité
que I’on rencontre dans la partition.

Les 15 Petites Variations sont la piece de référence au sein des ceuvres de Skal-
kottas, avec la Sonate pour violon solo, toutes deux des piéces de jeunesse qui montrent
déja la qualité de 1’écriture skalkottienne avant méme les cours avec Schoenberg.

Ces Variations (dédiées a Spiros Farantatos, directeur du Conservatoire d’Athénes
qui deviendra matheureusement assez rapidement un ennemi de Skalkottas) tracent déja
un portrait esquissé de certains traits stylistiques que Skalkottas développera dans le
futur. Cette partition est datée du 24 au 26 juillet 1927. Les caractéristiques de cette
piéce trés fraiche se dévoilent au cours des Variations : un ton narquois, acide et espicgle,
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une ironie sarcastique et provocante, la joie exubérante du jeu, une valse fantéme, une
réverie lyrique, une danse sauvage — bref, errance et malaise, ombre et lumiére, finale-
ment désespoir, toute une galerie de caractéres musicaux sertis dans une construction
rigoureuse s’appuyant sur un matériel trés restreint. Dans la coda évasive, au tempo ra-
lenti, la musique se désagrége jusqu’a ’extinction ultime.

La Sonatine, autre piece de jeunesse datant de mars 1927, déja polytonale (et ato-
nale), de haute qualité d’écriture, reste toutefois encore un peu floue quant a ses options
stylistiques. Le mouvement initial n’a en réalité que le role mineur d’un prélude, mettant
en valeur le «siciliano » suivant, doté d’une cantiléne trés poétique et « simple » selon le
souhait du compositeur. Le retour de cette ligne mélodique vers la fin du mouvement,
surplombant une main gauche comme une mer étale et calme, évoque Chostakovitch.
On trouve dans le final de cette Sonatine au-dela de son caractére «jazzy», une réfé-
rence tout aussi inhabituelle chez Skalkottas mais siirement moins fortuite, celle de Hin-
demith et de sa Suite 1922. Ce qui n’empéche nullement ce mouvement d’étre le plus
réussi de I’ceuvre, une cellule thématique principale se prétant a des transformations de
caractére et de rythme, avec une superbe coda en forme d’énigme sans réponse.

En conclusion, Echo et la Berceuse sont toutes deux des petites pages caractéris-
tiques liées aux instruments a cordes pincées, et toutes deux absolument tonales ! Echo
existe aussi dans une version pour harpe de 1946, tandis que la Berceuse est écrite pour
voix (sans paroles) et guitare, probablement durant la guerre. A 1’évocation lisztienne
&’ Echo, répond le charme nostalgique de cette Berceuse légere, proposant un visage trés
inattendu du compositeur: que cherchait donc Skalkottas quand il écrivit ces petites
pages charmantes mais plutdt récréatives ? Etait-ce juste le jeu du pastiche, ou bien
avait-il décidé de prouver a ses contemporains qu’il pouvait parfaitement (comme
Schoenberg en Amérique, mais cela il I’ignorait) écrire dans le style le plus traditionnel
que réclamait un public grec effrayé par la musique postérieure a 1900 (et considérant
encore Brahms comme étant d’une redoutable modernité) ? Etait-ce un tournant stylis-
tique essayé avec le plus grand sérieux ? Une chose est sfire : Skalkottas produisit apres-
guerre deux symphonies entiéres et un concerto pour piano dans cet idiome tonal, sans
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compter quelques musiques de ballets (mais il ne faudrait surtout pas confondre ces
partitions atypiques avec ses magnifiques ceuvres inspirées par la musique populaire

grecque comme les 36 Danses).
© Christophe Sirodeau 2004

Note: Le lecteur et auditeur découvrant Skalkottas par cet enregistrement trouvera sans difficultés une petite
biographie du compositeur dans les précédentes publications consacrées 4 son ceuvre chez le méme éditeur
ou bien sur le site web de I’ Association Skalkottas.

Née a Athénes, Angelica Cathariou a commencé ses études avec Aris Garoufalis au
conservatoire d’Athénes. Elle sortit du conservatoire Athenaeum diplémée a 1’unani-
mité avec distinction en piano solo (dans la classe de Dora Bacopoulou) et en chant en
1993. Munie d’une bourse de la Fondation A.S. Onassis, elle poursuivit des études en
Italie avec Arrigo Pola et Renata Scotto. En 1998, elle gagna le Premio Leoncavallo *98
a Locarno en Suisse. Depuis ses débuts en 1997 comme Mrs. Quickly dans Falstaff au
Teatro Ponchielli & Crémone, elle a chanté un grand nombre de roles d’opéra passant de
L’Euridice de Peri et Olivo e Pasquale de Donizetti au réle de titre de Carmen et a
Beggers Opera de Britten.

Angelica Cathariou s’est produite sous la direction musicale de Claudio Abbado,
Steuart Bedford, Jan Latham-Koenig, Miltos Logiades et Alberto Zedda sur les scénes
du Carnegie Hall, du Concertgebouw d’Amsterdam, de 1’Opéra National du Rhin, du
Teatro Comunale di Ferrara, de 1’ Ancien Théatre d’Hérodes Atticus et la salle de
concert du Megaron d’Athénes, lors du festival de Marseille et du festival de printemps
de Budapest entre autres.

Elle chante également beaucoup comme soliste dans des concerts de musique sym-
phonique et contemporaine. Son répertoire comprend la Symphonie no 9 de Beethoven,
El amor brujo de Falla, Pierrot Lunaire de Schoenberg, la Symphonie no 1 ainsi que Six
Songs on Poems by T.S. Eliot de Jani Christou en plus de nombreuses ceuvres de com-
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positeurs grecs dont Theodore Antoniou, Yannis Ioannidis, Perikles Koukos, George
Koumendakis et Marco Moisides ; elle a participé aux premiéres mondiales de deux
opéras, Opéra des ombres de Nikos Mamangaki et Lysistrata de Mikis Theodoraki.

Nikolaos Samaltanos, créateur de la musique pour piano de Skalkottas, ayant recu une
formation musicale commengant a ’4ge de 2 ans (école Dalcroze), entame d’abord ses
études de piano avec Ivi Deligianni, puis il obtient son Dipléme de piano au Conserva-
toire d’ Athénes dans la classe d’ Aliki Vatikiotti. Pendant cette méme période il pratique
la musique de chambre en compagnie du fameux virtuose grec le violoniste Leonidas
Kavakos.

Suite 2 une Bourse de la Fondation Leventis il continue ses études & Paris avec Ger-
maine Mounier et Colette Bruel. La rencontre ultérieure de Gydrgy Sebok sera une
étape importante de son évolution. Une autre rencontre avec le grand pianiste russe
Yevgeni Malinin le conduira aussi 4 une période de travail trés intense a Moscou o,
paralleélement 2 ce travail sur le répertoire «classique» du piano, il presente la seconde
exécution mondiale (aprés Athénes) du Retour d’Ulysse de Skalkottas pour deux pianos
(avec Christophe Sirodeau) et aussi un programme consacré a Skalkottas au Conserva-
toire de Moscou, avec Nina Zymbalist et Zoria Shikhmourzaeva (professeur de violon
au Conservatoire Tchaikovsky). La manifestation d’enthousiasme du public russe fort
éclairé lui encouragea pour réaliser, 60 années aprés sa composition la premiére «édi-
tion » discographique de la musique pour piano de Skalkottas, BIS-CD-1133/1134, réa-
lisation soutenue par la Fondation pour la Culture Hellénique. Plus récemment, des
échanges musicaux vivifiants avec les pianistes Aldo Ciccolini, Emil Naoumoff ou le
chef d’orchestre Leif Segerstam 1’ont beaucoup inspiré. De ce dernier il a d’ailleurs
enregistré certaines piéces pour BIS (BIS-CD-792). En 1998 il crée 4 Paris I’ Associa-
tion Internationale Feinberg-Skalkottas en compagnie du pianiste Christophe Sirodeau
et de la violoncelliste Pia Segerstam et ils présentent ensembles un cycle de 10 concerts
consacrés principalement a Skalkottas.

Nikolaos Samaltanos a une importante activité de chambriste avec des collegues de

26



renom comme |'hautboiste russe Alexei Ogrintchouk, le trompettiste francais E
Aubier et le violoniste Eiichi Chijiiwa. Il signe I'enregistrement de six des douze s
nates pour piano du compositeur russe Samuil Feinberg dans I'intégrale discograpt
en deux volumes et en premiére mondiale qu'il partage avec Christophe Sirodeau e
vient de sortir (BIS-CD-1413, BIS-CD-1414), accueillie avec un trés grand enthc
siasme par la critique et le public.

Music by Nikos Skalkottason BIS:
Orchestral Music

BIS-CD-904 ....... Violin Concerto; Seven Greek Dances for strings; Largo Sinfonico for orchestra
BIS-CD-954 ....... Double Bass Concerto; Three Greek Dances for strings; Mayday Spell, symphonic suite
BIS-CD-1014 . ..... Piano Concerto No.1; The Maiden and Death, ballet suite; Ouvertiire Concertante
BIS-CD-1333/1334. . 36 Greek Dances; The Return of Ulysses

BIS-CD-1364 ...... Concerto No. 3 for Piano and Ten Wind Instruments; The Gnomes, ballet music

Chamber and Instrumental Music

BIS-CD-1024 . ... .. Music for violin and piano: Sonatinas Nos. 1-4; Gavotte; Little Chorale and Fugue
March of the Little Soldiers; Menuetto Cantato; Nocturne; Rondo; Scherzo;
Sonata for solo violin

BIS-CD-1074 ... ... String Quartet No. 3; String Quartet No. 4

BIS-CD-1124 ... ... String Quartet No. 1; Ten Pieces (Sketches) for string quartet; Gero Dimos for string quartet
Octet for strings & winds; String Trio (No. 2)

BIS-CD-1133/1134 . . Musik fiir Klavier: 32 Klavierstiicke for piano; Four Etudes for piano; Suite No. 1 for piano

BIS-CD-1204 . ... .. Duo for violin & cello; Duo for violin & viola; Three Greek Folk-Song Arrangements for
violin & piano; Petite Suites Nos. 1 & 2 for violin & piano; Scherzo for 4 instruments;
Sonata for violin & piano

BIS-CD-1224 ... ... Trio for piano, violin and cello; Largo for cello and piano; Bolero for cello and piano;
Serenata for cello and piano; Sonatina for cello and piano; Tender Melody for cello and pianc
Eight Variations (on a Greek Folk Tune) for piano trio

BIS-CD-1244 . .. ... Concerto for Two Violins (with ‘Rembetiko’ theme); Quartet for Oboe, Trumpet, Bassoon
and Piano; Concertino for Oboe and Piano; Concertino for Trumpet and Piano; Tango and
Fox-trot for Oboe, Trumpet, Bassoon and Piano; Sonata Concertante for Bassoon and Piano
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16 MELODIES

AANIKO

Kupa, mov oty améoavin ™ 0Ghaooo aouevitels
AOVVATO %L TTQOOHALQO KL UTALYVLO TOV B0QQLA.

T1£g Hov oV TOEXELS PLUOTUXA ROL LOVICOUEVO OpOLLELS;
Kutta ovvroipia yhom 6ov xat Tovbevd oteotd.

Toéym 6Tov 11 Molo 1 QNyLooa OV €xeL TUQAL YOUUILEVTL

WO PTEQOVYILEL OVELQEVTNG 0TEQLAS emLBupud
0L TOV OQLA TO LOVYQLOLLO TQOYOUdL ELVAL VLol UEVL
HOL TO OVVTOLLLLG. OVUPBOAC ROL TTECOLLOL 1) TOUAVILA.

Ku av ofvom ey Ba yevynBoiv x0nato o Tov ago Hov,

TEQUOTIXA 0TO TTERAYO TO TQLOTTUVTOTELVO

V' 0rOMOVONOOVVE %L CUTA TO DQOUO TO OO HOV.
Toéyw 08 RATOLO ATAVTEYO AUAVL LARQLVO

KU EXOVTUS LOVO OVVTQOQO TO ROMELULO TOV YAGQOU Va
EePuyiom xQuomUEVO aITO TO QMg TOV YAQOV.

ANAAAMITH

T6 TCaUL HQOTOYATOEVE UV TO UETWITO OV,

TOV LATL Y£QLOL TTVQWOV CLVEYYLYTCL,

BAQELGL %ol OV £DELYVE TNV CYMAT OEVTQOTELQH TOV
OQOUOV TTOV AOYLEE TNV ®eEWUAT) 0TO SLdfa TOV BOQLA.
20 OO, UVTOXQUTOQLOGU YOQYOTEQVOVOE 1 UITOQU
Cwn zat 0GvoTo Holi oxoQIMVTAS 0Td ®AOdL

KO RATTOLO TTEVKO AVIPMVE YEOLOL AAUTTAdOPOQT GTOV
HEQUVVO TTOV PATLOE TNV OATTLOL TOV ROQOLAL.

AD APERTOUROUN LIBRI

TIGvVTO LOVAEYO0G. TN GLWITY TOV XAUTOV EATAMUEVOS
TOVG VOUOUG TTOV OLO KUPBEQVOUV TO OVUITTOV UERETM [LE
10 BPALC LOV GUVTOOYLE,OTO YW ROOUO EEVOS.

To AOVAOVDA TTEQLPQOVH AL TCL TODOTTAT(.

Ma T0 0%OVAIKL MALETOL 08 0TQMUA AOVAOVOLDV KoL
TO TTOVAGAL OPQOVTLOTA TOOYOVIL TTAVTA YVVEL.

Kot 0°éva 00vVVEQO Y0OUATMV (IQWV %L AOUOVLHV.
Eoyetar 1 quon ovyahd ko to fiphio pov xheivel.

PERFECTION

Wave, plying the vast sea, weak and brief,

a toy in the hands of the northern wind.

Tell me, where are you rushing to, foaming with fury?

Behold, wrecks are strewn all around you and no sign of land.
| go where Fate, my queen, blindly commands,

| flutter with desire of a dreamed-of land

and the roar of the northern wind is but a song to me,

wrecks but symbols and storms a dare.

And should | fade, waves shall be born of my foam.

They shall pass through the eternal ocean to tread in my wake.
To some distant harbour hastily | travel,

the squall of the sea-gull my sole companion

and gilded by the glow of the lighthouse,

| shall breathe my last.

GLIMMER

The window-pane lays its cool touch upon my forehead

that certain hands set ablaze with no touch;

It alerts me to the tall line of trees along the street which bent
their heads under the force of the travelling northern wind.
Like fate, with an air imperial, life, the storm, walked briskly,
scattering death on the branches

and a random pine-tree raised its torch-bearing arms

to the lightning that shed light upon its rotten heart.

AD APERTUM LIBRI

Always alone. In the silence of the valley

| lie, studying the laws that the whole universe govern;
my books for company, to the rest of the world a stranger.
For flowers contempt | feel and trample on them.

Yet the worm on a bed of flowers lies

and forever the bird pours songs out carelessly.

And a cloud of colours, scents and harmonies.

Nature approaches quietly and my book closes.
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BPAAY

2T OLAQavn T RATAYVLA TTOV K OVeL aQYd TO foddv
OTOV RAUTTO TTOV OLY( OLYE ROLUATOL %QUOMITOS
TQOPRAREL (LLAG LOVOTOVNG (PLOYEQUS O OROTIOG

oa 00NVOg 0OV RAUVUOS 0oL % AOL.

Kt éva ratoint Bedtoerho, i toéhha!
OROQPUADVEL GTOV TTVQYOV TOL YOAAOLATOL

OV W aipat Eouv Bopet.

Prdvelr oty AQOaoTN,OTNV TLO YNARMAY 200N
#OL %el TAL TTOOLAL TOV OTNAMDVEL.

AXIVINTO GOV GYOAUL IO £TOLIO VOL TNONOEL,

TO (ATLOL TOV OAOYQLO PAOYICOVV 00 dUdL

7% L 0QOAVOLYTA TTQOG T UITELQO AEC TTOLEWL

v Lel Tl va elval TEQ amtd ™ dvo.

AIIOKAAYWH

S el00 0T0 TOQEXXINOL % NOOVV ES TOL ELKOVIONOTOL
oav TTavayud,mov Aeg yia 0€va Yivovtay 1 AELTovyLd
%L OL POAUWOLES TTAoYICAVE VO 0 EEVUVIOOVV.
ErUBov O XEQOVPELNL VaL 08 PLATOVV KOl YW
OI0TA %QUOE GOV TO. OAALL

nabyave ™ L1 TOVG TO REQUA LLE POTOOTEPAVO

V. 0 OTOALOOVV.

Ma €00 LOVAYM 08 PLOY GrQN TTQOTEVLOTOVV
OHVUUEVT TOTTELVT]

7#L GyLale ™ potLd 6ov xAmToLo ddrQu.

ToTe TOWTOVOLWOU %eY™ Bononeia aTnv Yuym

LOU %L EVTOS OV WPMHON L v

OEEOV TNV TTQOOEVY] OV

[6] MONAEIA

Ag UMV TQAEEL ONUEQH. TN LOVIELG OV

0ELm Yot Aiyo va oo T VerQurn Yokijvn.

TTov amhdOnxre avérmiota pueg ™ foup #adLd pov
%L GANG Comg amdrooung,adeLo Tahpd g Olvel.
Z2OTL®L OV ELVOL YV OV BEAM VO Elve EEVOg.
Ag 0gho LOYLO OVUITOVLAG. MO TMOW. LOVOOS LoV
07OV VILFOVLOU TO koo Peh0V00 EaTAmUEVOS

NIGHT-TIME

Within the film of the transparent fog

that slowly pours the night into the sleepy
golden valley, the soporific sound of a flute
emerges, caressing, yearning, lamenting.
And a crazy goat, what folly,

scrambles up the blood-stained

ruins of the tower.

Reaching, at last, the highest crest,

its limbs it stretches and stands tall.

Still as a statue, yet ready to leap,

its eyes golden, ablaze like a torch, stare at infinity
as though striving to see

what lies beyond the sunset.

REVELATION/APOCALYPSE

There you stood in the chapel among the icons

like the Virgin, as though the sermon

was staged just for you, as though

the psalms were being sung to awaken you.

The cherubs crouched to kiss you

and around your golden hair

candles burnt themselves away to adorn you with a halo.
Yet there you stood, alone in a corner,

crouched and humble, your gaze blessed with a tear.
It was then that religion first

touched my soul, and before me

a myriad deaths became one voice.

My prayer is for your taking.

LONELINESS

Let my loneliness not be roused this day.

For but a while | want to revel in the deathly

serenity that has hopelessly spread in my silent heart,

the serenity that to this very heart has lent an alien, different
pulse. To whatever around me may lie, | want to remain

a stranger; words of compassion | do not want.

Lying in solitude on the soft velvet of the couch,
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Ba #helom TO TaQAOVEO 0TH HaTown o1 TOV XOTHOV
KOL OTNY 0XOAAOTN YLOQTY) TTOV £0TN0E YVQM 1) (PUOT).
MoV’ 1 ROVINAA,TO YAMUO OROTADL ®aL 1 HOUNoT
OOV VO QYETAL OLY(L VoL UV EVTVIioEL

TOV 2OUULopEVOV EQmta tov 1 A1on vavouilet.

ANOIZH

OQyLdlet YOom 1 AVOLEN 0TV ayraid Tov Mdm,

T OMOOVLAL YAUROYAAAOVVE TOL VUQLXE TOOYOUdLHL
OTEQPAVLO. TTAEXOVV OL LWIQTLEG %L O NALOG TO (PG KEQVAEL.
Tov #@Be Mxro OrETAOV YOOTAOLH KAl ANOVAOUOLOL.
Twti v’ avBiCovv ta xhadud; Ze Livo Bav Bhppéva. ..
Kau o otarydva €1g Tov Potiol Lo #OLLoE TNV 6xon.
To €ide 1 TOEAAY TOLUVTOQUAALYL

%L ECHVPE TTQOG EUEVOL

®U EVOL YAOUO TQLUVTAQPUALO OV GQOVYYLOE TO dARQU.

XYKIA

2710 BOdY0 ETAVE™ QUTOMOES

0’¢oun axoBuhaooLd (e TTOVO oL Qileg GOV YALOTQOVVE
0T OTTAGY VO TOV VoL BROVVE ALy OQOOLA.

Avipehn Con! 2y eonuud 0xoomiCels ioxtovg Ok puéod,
0atiovv oL %ol 0oV £dM 0NV EE0U

rat ROV Oe B Adpper ot To LeaTd GOV TO ROQUL.
M6QES, YOAGTLOLXVUATO OQUOVY e AIoT0L ETTEV®

GOV YUUOUV OUMS, TOU RAKKOV, 0ITO TO BQUYO O GULEVELS.

20V GyQUITVOS 0TOATLATNG OTN OXOTLA TTEQV. 0TO TELAYO,
WORQUA TO AVERTTLOTO (Y VAVTEVELS.

[6] XPYSANGEMA

210 £ONILO TTAOHO,0TO UQUEVO aIT’ TN ROy} TAQTEQL,
TGV 010 UM TOL TTOALG

07O £QNILO TTAQKO TTOV TQOOMOAY TC. TOVAL(L GUG
GvoLEe g Pvong TAyLo yEQL.

To O€VTQW,0TO TOAVTYTEQD OGATILOLLL TOV FOQOLA,
TTOV OLEALEL TO YVOLOLO TOV TUQUVVOU YELUMVL
FAOWACAY 0T TO OO TOVG HUL NOVA HATW

70 TN LoEn T ovEavoy HwQLd.

| shall close the window on the world’s futile hum
and the abandoned festivities of nature.

Only the candle, the pallid dark and your memory
may come, quietly, so as not to rouse

the sleeping Love that Lethe sings to sleep.

SPRING

Spring runs wild in the arms of May, nightingales softly sing

wedding songs, myrtles make wreathes and the sun sheds light

like there is no tomorrow.

Blossoms and grass cover every hollow.

Why are the branches blooming? They look quite sad...
Did a drop just roll into the corner of my eye?

The crazed rose-bush must have seen it,

for it crouched over me and sent a rose,

ever so pale, to sponge away a tear.

FIG TREE

On a barren shore, upon a rock

your roots search painfully to find some coolness.

A futile life, scattered in the wilderness all day

your fruit rotting upon this wasteland;

not one flame shall glow on your warm body.
Storms, hail, waves approach you,

rush at you furiously, in vain;

from your rock you do not budge.

On duty, like a wakeful soldier, you gaze out towards
the ocean, far into the distance, you gaze at hopelessness.

CHRYSANTHEMUMS

In the deserted park, in a flower bed
battered by rainfall, on old leaves;

in the deserted park betrayed by birds
the sacred hand of nature touched you.
The trees, at the loud bugle-call

of the northern wind which heralds

the return of winter, the tyrant,

turned pale with fear, alone under

30



XQUoGvOeLa, TO POVVTMTO ONUMVETE REQAAL
TOAMYQMUA UE VEQ LM TTOV TTEQYEAD AL TOV
YELUDVOL TNV TTVOT) HOL TNV AVEROLAAN.

Q,va WIT0QOVOE OTLS RUQOLES,

TTOV EQHUWOEV 1 TUUPOQEL %L OTIOV O

BOQOLAS PUOOUAVAELTQAYOVILOL

V7 avOilav véa hovhovdla

AV 0T0L QUALOL TaL E€QAL.

ITEPAXMA

ZTOV ®NTTO TEQIATOVOU. BOYE,TO UETOITO
OXUUIEVO AITO TNV EVVOLL

20U OMAL HTAV YOOW LoV dpuya foufd.

PUALC AOVAOVDLL %ot ¥AAQLE LOLALAV % OQTEVLAL.
Ma téQaoeg ®u evhUg Ta TdvTa Coviavépay
YODOUATO ATADONAAY TOLYVOW ROTUYS

UEATELLCL TO PUARDULATO. YA TOEPOV AOYUDY AOYUHV
CQMUATE OROQITLOUY T AOVAOVdLAL,

TTGoove TO TOOYOVdL TO TOVALL ROl TOV 0LYEQQ
OTOMLOAY YOVOG LOUOVDLLL,

MG NOOVY AYLOO0,AES NOOVY ) AVOLEN,

heg oovv Oed n” Oha yeviay oVUBOA0 0TO GryyLyio
TOV LOTUDY GOV XOL OLOAAAOVY TO TEQUOUE GOV.

TO TPATOYAI TOY APTAAIOY
ZRVQTN,0TOV RATAOTTQO CLOYUMLO

TO VUPLKO GEVIOVL TNG VPOLVEL

1 EarovouéVN 0”00 TO %WOLO

Tamtadomovia Erévn. Ko Toayoudd To Hoogovio
TOV GVTQU. TTOV TTQOOUEVEL,XL OTT TN hayTAQM

1 OpoQEN Agvie

TONYOLVOQEQVEL BLAOTIRA TO YTEVLEVM 1 Oy (TO
FAEQL PLE TO YEQL

YOQYOTETE EAUPQUE KUUUATLOTY (€ TOV OXOTIOV T 0y€0L,
OOV TOV ROAOV TNG TO YOQYO %aQdfL. M akhoipovo!
ZACeL ) ®AWOTY KOL TO TOAYOVOL TTOVEL.

the dark gaze of the sky.
Chrysanthemums, you lift your pretty head,
all colour, full of new life which mocks

the breath and windstorms of winter.

Alas, if only in hearts made barren

by misfortune, where the northern wind
blows, new songs would bloom,

flowers on dry leaves.

PASSAGE

| walked slowly in the garden, my brow

heavy with worry and everything around me

was stripped of it soul, silent.

Leaves, flowers and branches seemed lost to the world.
And then you appeared and breathed life into everything,
there was colour everywhere,

on the ground Etesian winds caressed the foliage,
scents of every sort were scattered by the flowers.

Birds picked up the song and adorned

the wind with golden insects, as though

you were an enchantress, Spring, as though you were a
goddess and everything became a symbol at the touch of
your glance and everything trumpeted your passage.

THE LOOM’S SONG

Bent over her snow-white loom,

renowned in her village,

Helen is weaving her bridal sheet.

Of the handsome man she awaits she sings so eagerly
that the card briskly to and fro

the beautiful Helen moves

and the shuttle changing hands

flies lightly on the breeze of the tune,

like her loved one’s swift vessel.

Alas, in but one fragment of a moment

the thread is severed and the song grows silent.
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T'EQPIOX

DTOYOVIVUEVOS, LORUUUEVOS, TATTELVOG,

00V T0 XQLOTO e Lo TOTEWVE (eyohmuévog
oW AT’ T GAETOL TOV TTUVTOTELVA ORVPTOS

KOL OTOL XOAG TOV OGOV EEVOG.

ZéQveL TOV (DT TOV ®aL 0T YN TN Lo,
HKOUUATO OTAQLOY LQUODVOUY

®oL OEVTQU OTNY TTANYH TNG TOUITOS TOV QLLDVOLV.
Kt avtog, yAoudg 0o vy x0000.om YemoyOs,ONMUtovyos
UECOL OTOV RAUTTO ALY VAOOLOTOS dLafaivel ymolg
TTOQATTOVO 1 o

07 GALOVG Lo VoL YaioeL Tn Com mebaivet.

KAAAMIEX

ZTOV RAUTO TO UQLOYOMMUO %L UTTEQUVTOV avBdVL
OV BAATOV ayviCovvy T TaL VEQd,

0,000 LOVOTOVA %aL TTOV TAQALOVY HOVH
RAUULAG BOOLAS 0yOLOTTATTLAG T LOAVBLA (PTEQC.

Mda #ATTOV RATTOV OL RAAOMES TQUVTALOVV TTEQU (G
TEQQL %L Exel TTOV oL OILES TOVG fOVTOVV 0TN hGoTTN TN
Babeld onrdvVOVTAL TEQNPAVA GTOV OVQAVO (POEQM
00 CROVQLUOUEVA. LITTTOTLRG 0Tt0OLdL.

XTO NEPIBOAI MOY

2710 TEQUBOAL LOV,0TO UITEAVKO TO TTOANG

OTN LOVOELG TTOV (0%L0G, evOOUNOES,

QOO %L ATTAOTN [Le KULOEVOUV

#AOOVPL PAETW TA TOVALG HEGO 0TaL QUALLL TaL VO
O%OVAIXLL VO, YVEEVOLV. EdM,T0U hoVLOVd0 UITOURETOL
Qaivay HOo ®EUUOQPLA TO. OEVTQU. ORVPOVY BOQEUILEVOL
OTT TOVG ROQITOVG TTOV OEVOLV.

Kot yrbvoioay ta xhaoud: Oool yevvidnzay moumtég,
@pLrooogo mebaivouy.

AIIOYE

Amope raBovpan Bovfd Lovayog oe (il #mym.
Kt ax00m 10 TomwTodyL va Eenovrxilel

TO HOVOTOVO TOV ROWTOAOT, OLYE G0l LOLQOADT.

FARMER

Dressed like a pauper, sun-scorched and meek,
like Christ raised humbly among the beasts,
over his plough forever stooped, a stranger
to the joys of life.

His sweat he sows and waves of wheat

turn golden on the black, black ground

and trees take root in his hoe’s deep wound.
And pale with exhaustion, the farmer creator
unrecognizable roams the plain,

his mouth a stranger to sound or complaint,
offering life to others his last he breathes.

REEDS

In the plain of a myriad colours and the vast
flower bed of the mire the waters steam,
rotten, dull, monotonous, disturbing only

the leaden wings of the odd wild duck.

All at once the reeds will shudder

and with their roots sunken deeply in the mud,
they reach out proudly to the sky,

fearsome, like rusty knights.

ORCHARD

| am in my orchard, lying on a bench,

in a loneliness so sweet that only shade,

remembrance and simplicity caress me.

I sit and watch the birds as they look

for golden worms in secret foliage.

It is here that flowers scatter scents and beauty,

itis here that trees bend, heavy with the fruit they carry.
And the branches whispered:

They who are born poets and philosophers shall perish.

THIS EVENING

This evening | sit silent, alone in a hollow.

And | listen to the sound of the autumn rain, like the ticking

of monotonous worry-beads, ever so slow, like a lament.

32



il XINOIIQPO

EEw yvommeo Pav to dévooa EequidiCel.

To dGoog £0fvoe YLk FRoyI} OOV RATOYVLG

070 TEQUROM TTAMONKE CUTTIAS HVQWOLA

%L M TEQYOVALE 0TO (PYON(LCL TOV (LYEQD. TOVQTOVQILEL.
ELa e T0 0mLTdnt nog,

ue TV otk BoQLd ®L 00 TOV ayéQa 0To #heLoTd
TOVTCOVOLAL VO OUQILEL.

STV RAUOQOVAL, TTOV GyQUITVO TO TCAxL o mTiCeL,
Ba elval Yo nog atéhelm, YAURELd ROAOROLQLA.
ZT0 PATLE GOV AoVVVEPLAOTO Ba Evadm oveavo,
TO. WAYOURA GOV TQOTILXOV 00 LOLALOVV OELAVO

70 0Thog 0oV odurVLAG dvOLopa B Oupitet,

070 PANud oov Ba Eurvoty andovia T’ ATToLALoY
haddeg Be vo hapmovve ot Béoun evog (Lo,
ELa,ytvommo ool ta dévroa EeqpuihiCet.

AUTUMN

A harsh autumn is stripping the trees of their leaves.

The wood is fading, rain is drizzling in the orchard,

a smell of rot has spread around,

the vine is shivering with the wind.

Come to our humble little home,

with the wind hissing

as it sneaks in through the closed shutters.

In the little room, where the sleepless fireplace

sheds light, for us it will be sweet, endless summer.

Once more | shall in your eyes behold clear skies,

your cheeks will look like a tropical sunset,

your breasts like peach blossom

and the sound of your voice will be a sign for the nightingales.
At the warmth of one kiss April sun will shine.

Come, a harsh autumn is stripping the trees of their leaves.

English adaptation of poems by Hrissos Evelpidis
(Hrissos Esperas): Angie Athanassiades

The poet Angie Athanassiades, of Irish extraction,
studied English Literature and Political Philosophy
at the University of York.
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: NIKDE SHALKOTTAS

BIS-CD-1133/1134

Nikos Skalkottas — Music for Piano
32 Klavierstiicke
4 Etudes fur Klavier
Suite Nr. 1 fur Klavier

Nikolaos Samaltanos, piano
‘Samaltanos is musically expressive and technically
impressive’ -BBC Music MagazineNovember 2001

‘A timely release, urgently recommended.’
— GramophoneNovember 2001

,Nikolaos Samaltanos ... spielt mit einer Vehemenz und
Souveranitet, wie man sie sich haufiger wiinschen wirde.*
—Fono Forum September 2001

ilable:

Tgf

£

Far Wind |nstrumsnts B Pams

i

BIS-CD-1244

Nikos Skalkottas
Concerto for Two Violins (with ‘Rembetiko’ theme)
Quartet for Oboe, Trumpet, Bassoon & Piano
Concertino for Oboe & Piano
Concertino for Trumpet & Piano
Tango and Fox-trot for Oboe, Trumpet, Bassoon & Piano
Sonata Concertante for Bassoon & Piano
Eiichi Chijiiwa and Nina Zymbalist, violins;
Alexei Ogrintchouk, oboe; Eric Aubier, trumpet;
Marc Trenel, bassoon; Nikolaos Samaltanos
and Christophe Sirodeau, piano

«Leurs noms proviennent de toute notre petite planete :
une belle legon de fraternité que Skalkottas méritait bien »
— Recommandé Répertoire November 2003

«...une exhumation exemplaire que poursuit le label BIS... »
— 5 Diapasons Biapason October 2003

‘An admirable series reaches a high-point with a late,
great concerto’ -GramophoneNovember 2003
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and to Mrs. Maria Gourmou, Mr. Christos Kourpas and Mr. Joél Perrot 3 raNseas . skaLkoTInS
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2 Neumann U87 microphones; electronics by Lavardin Technologies; DSC 900 A/D converter;
Rogers LS3/5A and Grado headphones

Executive producer: Robert von Bahr
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