




IGOR STRAVINSKY's Rite of Spring - or , ,Consecration of
Spring" as one might translate the original - is without doubt
one of the most important and inf luential orchestral works of the
20th century. I t  is also well  known that i t  provoked one of the
greatest scandals in musical history in Paris in 1913, when the
ballet was f irst performed to Nizhinsky,s by al l  accounts inad-
equate choreography. But the concert performances in St. peters_
burg and subsequently in Paris met with great acclaim, Since
then Western orchestral music has been unable to continue in the
century old tradit ion of romanticising classicism - with van Beet-
hoven as the int imidating master - without appearing as an object
of r idicule. van Beethoven, on the other hand, would hardly have
sided with those who denigrated the work; the form and consist_
ency for which he himself strove are here present at a level that
no later composer could fai l  to notice with idmirat ion or envv.

One cri t ic has described the work as a stone colossus hurit ing
through the universe with violent force. There is of course fai
more involved, but the basic image is quite appropriate: the dram-
atic dynamics - r ising to almost orgiast ic cl imaxes - are onlv
apparent. The musical f igures are juxtaposed unannounced with_
out transit ion or development, l ike primit ive ghosts from some
barbaric past.

The "Rite of Spring" is one of those works that never ceases to
shock. Many have tr ied to imitate i t ,  many again have learned
from its detai ls or borrowed them; but there [ave alwavs been
others who regarded the music as a useful example of total tpposi_
t ion - and f inding courage and comfort in thi i  have been able to
write something quite dif ferent, where the only common denom_
inator is the break with al l  theoretical and asihetic conventions.
Stravinsky says that one should; the ,,Rite of Spring',  shows that
one can.

-  Much of  the star t l ing ef fect  produced by the music is  der ived
from the extravagant scor ing:  i ive f lutes,  f ive c lar inets,  f ive bassl
oons,  e ight  French horns,  f ive t rumpets,  three t rombones,  two
tubas,  a comprehensive percussion ."ct iorr ,  f ive ket i le drums and



a large string orchestra. But Stravinsky's ear for nuances of sound
was already phenomenal and he cleverly avoides the temptation
of bombastic effects which the enormous orchestral apparatus
could easily have provided. The attempt to adapt such precisely
conceived music for a single piano - with two hands, ten fingers
and no recording trichs whatsoeuer - might be considered an
undertaking beyond the realm of the possible,

There is a version published by Stravinsky himself for piano
four hands, on Boosey & Hawkes, which is sometimes played in
concert although it was actually intended for the ballet rehearsals.
On the basis of this version and the orchestral score, Dag Achatz
has created his own piano work of the most astonishing virtuosity,
faithfully following the original in all its labyrinthine detail and
moreover permitting an otherwise inconceivable rhythmic preci-
sion. Why he did so he himself explains elsewhere. This piano
version is the tribute of a great pianist and musician to the comp-
oser who, more than any other, has left  his mark on contempor-
ary music.

THE BACKGROUND
"The precipitous Russian spring, which always seemed to burst
out in an hour and make the whole earth open. That is the most
wonderful memory every year from my childhood." (Stravinsky
in one of the conversation books with Robert Craft from the
1960's.) The origin of the music was visions of a heathen r i tual
to celebrate and honour the return of spring - and since this was
a work for the stage it also had to be provided with a libretto,
which was elaborated by Stravinsky himself and Nicholas Roerich,
painter and scenographer.

The rite itself, the virgin who is sacrificed to anonymous pow-
ers to ensure the continued existence of the community belongs
to a far-ranging cycle of myths, but also has highly detailed ethno-
graphic models. Apparently Stravinsky was not unaffected by
the sensationalism inherent in the idea, but in the music itself the
notion has acquired a loftiness and sacral purity that excludes any



more pomographic associations.
The "Rit;  of Spring" is a creation myth that touches our deep'

est conceptions of l i fe and i ts attendant cycle. But Stravinsky
also stumbles directly on the vital pulse of his own musical creativ-
ity. This explains why he soon claimed to prefer the work as
a6stract symphonic music and also why he persistently denied al-
most all influence of Russian folk music, which - as subsequent
research has shown - permeates the whole score. The very titles
of the movements, which after the publication of the music could
no longer be suppressed, lose much significance - if they are re-
garded merely iJ clues to programme music and not as integral
parts of the musical history of the work. 
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DAG ACHATZ:

I was a l i t t le boy when I heard the Rite of Spring for the f irst
t ime * as f i lm music to Walt Disney's "Fantasia" '  At that t ime
I was certainly more fascinated by what I  saw than by what I
heard.

Many years later I  heard the work conducted by Ernest Anser'
met in Geneua with the Orchestre de la Suisse Romande and since
then I haue been unable to l iue without regularly immersing my-
selI in i ts orgiast ic sounds.

The f irst record I bought in Sweden when I arr iued there as an
18 year old was of course the "Rite of Spring". Gradually I  euen
managed to acquire a gramophone...  I  was short of money.

LiEe many other instrumental ists I  haue dreamed of conduct '
ing, but as far as I am concerned only conducting this worh. Part '
ly in order to fulfil this dream I haue played Strauinshy's own
four handed uersion with col leagues and I haue aranged a ful ler
uersion for performance on two pianos' - I was still not satisfied.
The best solut ion was to be conductor and instrumental ist at the
same t ime.

For ten years I haue l iued next-door to Strauinshy's house near
Montreux where he created what in my opinion was his most in'



spired work. For seueral nights I underwent a brainwashing in
orchestral sounds through earphones (out of consideration to the
neighbours) with Strauinslzy's mountainous landscape before me.
During the daytime there remained the methodical labour of
learning Strauinshy's four-handed uersion, hauing access only to
my oun two hands, and also mahing a number of addit ions to
the piano parts, deriuated from the orchestral score.

I haue neuer felt so free seated at my piano.

Few countries in the history of the world have experienced zuch an explosive and
irrepressible development of their musical culture as did Rusia beginning in tle first half
o-f the ninete€nth century. The general t ide of music there hasleen Jo overwhclming
that we readily forget that certain areas of music developed much more slowly. Russii
has yet to produce organ music of any notable significance. True, numdrous organs are
being built and installed in the soviet Union but since Russian'orthodox misic has
always been purely vocal Russia lacks a solid tradition of organ music.

Even stranger is the fact that a considerable time elapsed before Russia produce4 its
own piano uterature. There were excellent pianists all over the place by the middle of
the.nineteenth century but in spite of the fact that Balakirev witl his Islamey produced
a virtuoso work almost on the level of Liszt. that Mussorgsky with his pictules at an
Exhibition built an incomparable pianistic monumsnt aFd ihai Tchaikovsky produced
numerous pieces for the salon, it took some time for .,major', Russian piano music to
appear. Tbis took place towards the end of the century with the almoit exactly con-
temporary compos€rs Rachmaninov and Scriabin.

IGOR STRAVINSKY originally planned his famous ballet petrouchka (lgll) as a
concert piece lor piano and orchestta. At the sggestion of the choreographer Diaghilev
he instead wrote a ballet in wbich the pianist plays a very prominenipart. When the
composer himseu in the smmer of 1921 rewrote tbtee sections of the ballet for solo
piano one can maintain that he was completing a circle,

Three Movements from Petrouchkr was written tor Artur Rubinstein and the prano
writing is technically extremely demanding. It is at the same time idiomatic - Strav-
insky was himself a notable pianist. The first movement is a compulsive Rusian dance
from the first scene of the ballet, Then follows the scene in Petrouchka's room where
the puppet suffers from human feelings. The piano suite ends ivith a bucotic scene from
the shrovetide cenival



"Jem,sulpr iseme!" Thesett ingisPdir , thePlscedelaConcordein. l9l2udDiaghi-
r* i.'!r*iin" t. the poet, Cocteau But it wd the composer, Stavinsky, who was to

;.urcis-i ffi'; u"* l"tli 
"i*t 

trt. nit€ ol spring. The succeff of the Firqbird md Petr'

;;i;-i;';il;"ilyl*J rti-, ^ it were, from hie musical debt to the Five (Balakirev'

iiii,'l'lt*Giv,"n;.r.v-ioGt ou, Boiodin) ud it.is a new mm, a spontaneos ud

selfjosured-iiit who iace the uprou md sometime the insults unleruhed by hi6

muslc.---lnciudine 
pe$ephone ud Reyndd, Stravinsky was to write eleven ballet's but he ws

n"i'- *tf,u.iu.til" devotd of t[e ballet Like Tchaikovsky befoe him' Duce fot Stlav-

inskv was purelv the alt of lhythm dd not a fom of lyric declmation His taste fot

"u.ii""t-.I 
his"musical "mate;ialsm" constutly made him overtum th€ very sp€ial

laws of the duce, its legulu pattem, its di6tincaive drive etc. The-final dilce ofthe

i l i i " . i  ip"r i l r  ihe molst extraordinny exmpleof thi6,withtherhvthmchugingin

almost eviry 
-ba. 

Woe to maitres de ballet who wele disturbed by the polyrhythm ot

*tto t;"a to impose their om peronal lhythm on the rhythm-ic cmvd of the scorc'

itiurinrf,y had iittle sympathy 
-fo! 

them, lxpecting no lngte frcr.n the dmce thm a

visua.lisation of his muiic - compdable to the gestures of the conductot, and nothing

more!
ih" nir"fita, a work of the Rusian period (Petrushka' the Rite of Spring, Reynard'

tl" weaaing, ihmsons Enfantines, PtiSaoutki) contains the.echo of the filst musical

i-oressions-of Sttavinskv's childhood. Fd from idealising the Ru$id wolld, he pot-

trrys it as it is, without attempting to beautify it. He leaves the.songs of somen, pec

onG o, 
"ou"h."n 

as trdscribed, i; their raw state with all thei! pertne$ md all their

orimitive flavour. But it is stilt s a pupil of Rimsky'Korsakov that he signs tlte Fire'

ii.r. r-- his master he derives the ihdme ofthe Rondo des Princgses, flom Borcdin

the slvle of the Bercew and from MusorSsky the final apotheosis'

lf bv his own avowal Stravinsky was ld in matteE of melodic invention, he nwe!-

Lh;;;;; th; ine-e or 
"urer 

io-poen with striking brilliance od those derived

iio--io*--u.i" had a particuld appe;l for him' He is able to make them sing with his

i"co.p-Ot" tufent foiorchestnl invention. Stmvinsky hem secret rhythmic Flation'

"tioi-irt* 
.trr".. cs only hed melodic equivalenh. Fo! him, each senstion, erch

emttion, each impression ii a strongly muked rhythm: a joy is a rhythm, a rorow it a

ittuitr.,'tou" is a rhvthm: a lmdscipe is a complex of rhythms; immobility itself be-

".ir"i 
i iftvift.. In place of polyphony appeas polyrhythm, instead ofembrcidercd

"."rre-irlit " "ountlmoint 
oi tttvthm.' In 6ther iomposrc, emotion is a melody that

;;;i;i;;t, ::roi Str."it.kv, emotion makes the blood flood to the temples which

suddenly beat like hammets" (R.Hoffmun).
"Eveivthine in the Ftebird, m oliental tale, combined to exercise an ir6i6tible en'

"n-t-"iti 
oti ttt" eas md eves" (R.Siohm). This brillimt bird fluttering round the

mgic tree, t ry ing to pluck i ts-frui ts of gold, what is i !  but the sometimes fanci ful  image

lilu, o*i. tivesl rictr in desires? lvari, the handsome hunter. trembling with vouthful

ardour rushs oif in punuit of the bird that always eludes him' A talismm howeve!

[.ui". in his heds - a golden feathe! - which will allow him to vmquish fea a

ivmi"Litea bv the Immolt;l Kstchei, the bee giot wilh the gr*n fingeB who tru&

i'i** uif *n""upp.oach him. Ivm, having seized his soul (concealed in an egg which

breaks) delivere'tie captive pdnceses - his thoughts - including the most beautiful ol

them all: his love. The magic castle is filled with happin6s

Serse de Diaghilev, impresurio with a nos for genius, commissio-ned the Firebid

r"" 
"fi- 

n"*i*"iuW:to;) sfter being d@zled by the perfommce of Schezo fdsts'

i;;; ;ra Fi;;;.tk" at Sii'etereburg in 1909. The ballet w6 6uged at the Puis opem

".-.fu* 
ie, 1910. It was followed bt Petrushla dd the Rite of spring, which btowht

Siiuuiniti b"ti"itiue renom &d had a m4jor influence on the evolution of the music

in the 20th century.



IGOR STRAWINSKIJs Fri ihl ingsopfer -, ,Frt ihl ingsweihe., ist
eine manchmal verwendete und etwas genauere deutsche Uberset_
zung - ist eines der weitaus bedeutendsten und einflufJreichsten
Orchesterwerke des 20. Jahrhunderts. Es ist auch vielfach bel
kannt, dalS es bei derBallettpremiere zu paris 1918 mit Nizj i ;
skijs_, zeitgencissische Zeugen zitierend, unzuldnglicher Cfroieo_
graphie' .einen der grii0ten Musikskandale aller ZeiIen verursachte.
Bereits die konzertanten Auff i jhrungen in St. petersburg 

"" j  
J"-

nach in Paris wurden aber mit Jubel empfangen. SeithJr konnte
die abendldndische Kunstmusik nicht melr inter jahrhunderteal-
ten Bahn des romantisierenden Klassizismus - mif van Beethoven
als furchterregender Lehrer - fortfahren, ohne sich dem Spott
auszusetzen. van Beethoven selbst hdtte aber kaum zu den Krit i -
kern des Werkes Behcirt ;  jene Form und Konsequenz, die er selbst
erstrebte, f inden wir hier auf einem Niveau, das von' jedem spdte_
ren Komponisten mit Bewunderung oder Neid festgesiellt r"o'rJ"r,i ^ +

Ein Krit iker beschrieb das Werk als steinerner Kolog, mit ge_
waltiger Kraft durch das weltail geschleudert. selbstverstiindli-ch
geht es um weitaus mehr, aber der Grundgedanke ist zutreffenJ:
die. dramatische Dynamik - die orgiastisclie Hiihepunkte erreicht- ist nur scheinbar. Die musikal ischen Gestalten stehen, ohne
Ubergang oder Entwicklung, unvermittelt  neben einander, wie un-
zivilisierte Geister irgendeiner barbarischen VergangenheiL.

. Das ,,Friihlingsopfer" gehcirt zu jenen Werkeir, die ihre Schock-
wirkung nie verl ieren. Viele haben versucht, es nachzuahmen, vie-
le andere haben nur gelernt oder Detai ls ausgeliehen, aber es hat
auch schon immer welche gegeben, die diese Musik al i  praktisches
Beispiel einer totalen Opposition gesehen haben - und mit die-
sem Trost, mit dieser Zuversicht haben sie etwas ganz Anderes
schreiben-kcinnen, mit dem einzig gemeinsamen Zig, gegen al le
theoretischen und dsthetischen Konventionen zu vlritoBen,
Strawinskij sagt, daB man darf; das ,,Friihlingsopfer,, zeigt, dall
man kann,

Ein GroBtei l  der Schockwirkung der Musik hdngt mit deren



extravaganter Orchestrierung zusammen :,fiinf Flciten, fiinf Oboen,

fiinf Klirinetten, fiinf Fagotte, acht Waldh6rner, fiinf Trompeten,

ai"i i"ru"""n, zwei Tuben, ein umfangreiches Schlagzeug-, fiinf

Fuuf.u" und ein groBes Streichorchester. Strawinskijs Empfinden

f"i".t"t t<tangtictrlr Nuancen war aber bereits hier phdno^menal'

und 
"r "trt*"Lht 

geschickt der Verstrchung des gewaltigen Orches-

i"r"pp"tut". zu b"ombastischen Effekten. Diese Musik einem ein'

samen Klavier anzuvertrauen - mit den zehn Fingern zweie.r Hdn-

a" 
""a 

ohne jegl iche Trichaufnahmen - scheint ein Wagnis weit

auBerhalb der Grenzen des Mdglichen zu sein.
Es gibt von Strawinskij selbst eine ged,ruckte Fassung (auf

BooseSi & Hawkes)fiirvierhiindiges Klavie^r., die manchmal konzer'

tant aufgefiihrt wird, urspriinglich aber fiir die Ballettproben gc-

dacht wa'r, Mit dieser und der Orchesterpartitur als Ausgangspunkt
machte Dag Achatz ein eigenes Klavierwerk erstaunlichster Virtuo-

sitdt, das 
"in 

allen labyiinthischen- Details .originaltreu is! u.nd
auBerdem eine sonst undenkbare rhythmische Prdzision erlaubt'
Warum er es tat, beschreibt er selbst an anderer Stelle. Diese Kla-

vierfassung ist die Huldigung eines gloBen Klaviermeisters und
Musikers in jenen Komp-oniJten, der mehr als jeder Andere die
Musik unserer Zeit gePrdgt hat.

DER INHALT

,,Der umtaumelnde russische Friihling, der scheinbar im Laufe ei'
ner Stunde auszubrechen imstande war, und der die ganze Erde
<iffnen konnte. Dies ist die schcinste jiihrliche Erinnerung aus mei-
ner Kindheit". (Strawinskij in einem der Konversationsbiicher mit
Robert Craft aus der 1960er Jahren.) Die Quelle der Musik waren
Traumbilder eines heidnischen Ritus zur Feier der Wiederkehr des
Friihlings - und da es um ein szenisches Werk ging, wurjle auch
ein Libietto gebraucht, das Strawinskij selbst mit seinem Freunde
Nicolas Roerich, Maler und Biihnenbildner, erarbeitete.

Der , .Ritus": die Jungfrau, die anonymen Mdchten geopfert

wird, um dem Kollekt iv weiteres Leben zu garantieren, geh6rt zu
einem weiten Kreis von Mythen, mit auch bezi igl ich der Detai ls
gut belegten ethnographischen Vorbildern. Strawinskij scheint das



Prickeln d.er Idee_empfunden zu haben, aber in der Musik selbst
nerrscnr ern sakrales Geprdge, das alle pornographischen Assozia-
tionen ausschlieBt.

, Das ,,Friihlingsopfer,, ist ein Schiipfungsmythos, der die tief-
sten Vorstellungen des Menschen iiber das t-eben una dessen Kreis-
lauf beri ihrt;  Strawinski j  stciBt hier aber auch auf die q""i faa",
seiner musikal ischen schcipferkraft.  Dies erkl ir t ,  wieso eibald be-
hauptete, er ziehe das Werk als abstrakt sinfonische Musik vor.
auch_ aber, warum er hartndckig jeden EinfluB russischer t"ik;:
musik in der Partitur verleugnete-- dabei hat spdtere Forschun!
1n d9n Tag gebracht, daB die partitur davon zurir Bersten voll istl
bererts clre Satzt i tel ,  die nach der Vercif fentl ichung nicht mehr zu_
ri ickzuziehen waren, stel len eine Trivial isierung dai - falrs man sie
als programmusikalische Leitfiiden auffaBt, nicht nur als ein Teil
der musikal ischen Geschichte des Werkes.

DAG ACHATZ: Oue Nordwall
B:r":t! als hl.einer Junge h6rte ich erstmals das ,,Friihlingsopfer,,,
als.Fi lmmusik der , ,Fantasia" uon Walt Disney. Ich wir aa.mali
sicher mehr uon dem eingenommen, was ich sah',  als was ich hcirte.
Viele Jahre spciter hc)rte ich in Genf das Werh mit dem Orchestre
de la Suisse Romande unter Ernest Ansermet, und seither konnte
ic_h nicht mehr leben, ohne regelmiissig in diesen orgiastischen
Kliingen zu schwelgen.

Die erste Schallplatte, die ich haufte, als ich mit Ig Jahren
na_9 h S_c h w e d e n k a m, war se I b s t u e rs t ii nd lic h das,, F rii h I i ng so p fer,..
4llmiihlich haufte ich sogar einen plattenspieler... ich halte-wenig
Geld.

Wie uiele Instrumentalisten trciumte ich dauon, dirigieren zu
diirfen, aber nur dieses Werk. (Jm diesen Traum teilwelse zu er_
filllen, habe ich mit Kollegen Strawinshijs eigene uierhiindige Fas-
sung gespielt  und auch eine etwas ergi inzte Fassung gemacht und
auf zwei Klauieren aufgefi lhrt.  Ich taar aber immer noch nicht zu_
frieden, Das Beste wcire, gleichzeitig Dirigent und Instrumentalist
zu  se tn .



S e i t z e h n J a h r e n w o h n e i c h i m N a c h b a r h a u s j e n e s H a u s e s , ' u . n .
weit Montreux, wo strawinshi i  sein meines Erachtens genialstes

werh uollendet hai. liiinrr",a 
"mehrerer,Niichte durchmachte ich

e iie' G e hirnwiisc hi mit dem O rc hesterh lan g- i n d9 n .(.o 
p fho r,e r.n

iiiei" aq Nachbarn), die Berglandschaft Strawinshijs uor mtr'
'f 

oi'ril 
", 

arb e it et e 
-ii 
ci'me thodisch -lgray S traw inskiis u ierhdndige

Fassung mit nur zwii  uerf i igbaren Hcinden zu meistern' sowie dem

niiinirotr, mit dir orc'histerpartitur als Ausgangspunht, einige

E r gci nz u ng en h inz uz ufiig e n- 
1rn lUnit" mich noch-nie an meinem Fli lgel so frei '

Wenige Lender in der Geschichte haben eine derart^explosive und unbezwingbate Ent'

wicklung ihr€r musikariscnii'x"it"i-.iLuil*i" n"ghid seit der ersten Hilfte des l9'

Jaluhunderts. per augemeine"d;;i;";;;i.alische. uuerttuB lst derart iiberweltisend
gewesen, da3 man es teicrrt-i'ueiietri. da.B sictr gewisse musi*alische Gebiete wesentlich

lanSsamer entwickelt rr"o"".'fri"i-iii,roi" x"iin fl"gt"nd keine orgelliteratur erwdhnens'

werter Bedeuturs 
",rt*"oe;.'iiit-i'iii"-"i" 

d'er Sowietunion viele orgeln aufgestellt'

aber da die nrssisch-ortnoaoi"-riii"t""ti"rx ""rt"" 
immer rein vokal war. besitzt RUB'

i""a g"- einfech keine solide Orgeltraditiolt . .
Noch bemerkenswerter ;: J"l6'";-;;"htlich lang-e dauerte' bis RuBIand eine einheimi-

sche Klavierliteratur bek8m"."B:;ff;'il!;e";-i6.-Jabrtrunderts wirnmelte das Land von

heworragenden pianisten, i't"i"6i.ur sdakirev mit iiiamej ein Virtuosenstiick schuf.

das beinahe Liszt iibertra;,-"i*ltti ri"totgskii mit-den Bildem einer AussteUung ein

Klavierdcnkmal oUrre CeJJtt!i'iili'i"'fi=""ti, JUwotrt tsctraittowskii eine sanze Reihe

eusses{chter Ktgvierminiat;;'e;';hdii;uii it ;i.[ dauern. bis die ,.8roBe" russische

Klavierliteratut elschien' oii" li*Ld etst gegcn Ende dei Jahrhunderts durch die

ffi;;-t;a;cuattiigin xorrpoiristen Racbmaninow- und slcrjabin'
rcoR srRAvrNSxy priiiJiri6iii"eil"-l Ji" beriihmtes Bsll€tt Petruschka (191 1) 8ls

Konzertstiick fiir KtBvier 
";e"b;[1;a;. 

A"i iinen voriculas des choreosraphen sercej

Djagilew hin schrieb 
"t "t"it-a"iiJi-"iii-il"Uiit. 

wo allerdinss ein Pianist eine s€hr hervor'

trctende Rolle srpielt. 
"r, 

iJi"i"--p-"tti"fJii.t.it" Somier 1921 drei Abschnitte des

Balletts fiit soloklavier 
"i;;fl-;;k;;; 

men-uerraupten' daB ein Kreis geschlossen

wurde.
Die Drcl Sitze rus Pctruschka wurden fiit -Allur Rubinstein geschrieben' und der

Ktaviersatz ist techniscb i"iltii'ir"liiro.ighJnd. Gleictrzeitig ist er-idiomatisch.- stra-

;fiJ;ffi iiuii-ilti 
"*tr.Frsc*Jt-rii'tii'"t"-ei.tuis"t" 

ist der mitrei'Bende nssische ranz

"i'r 
itt"*.tu" S"ene aes i-"'il;;;-il-i;i8t 4ie Szene in Petruschkas Zelle. wo er unter

seinen menscbuchen ceriifrli;-i;id"i: Dd Kbviersarite endet mit einer festrauschenden

Szene vom Jahrmarkt.



,,Jeu, iibendche mich! ". D6 Jahr lst 1912, wi! beflndln un. rul d.! Plac. d. l! Con-

corde in Palis und Djagilew spricht zu dem Dichbr Coc@au. Es wird ihn aber det Musi'

ke! Strawinskij als Ente! iiberehen, ein Jahr spater mit dem Sacre du Printemps. Be'

reits jetzt ist e! durch die Erfolge mit dem Feuenogel und Petlouschka gleichrd von

seiner musikali$hen Schuld zu den Jungru$en befreit wolden (Balakirew, Cui, Muerg-

skij, Rimskij-Koasakow, Borcdin), und als neuer Mensch, als *lbstandiger und *lbst-

sicherer Kiinstler betrachtet er den Aufruhr und die Verunglimpfungen, die sine Musik

manchmal henodft.
Wenn mm Pers6phone und den Renild mitz:ihlt, shrieb Strawinskij elf Ba.llette,

aber er w& nicht, wie Tschaikowskij, ein ,,featische!" Ballettomane. For ihn we der

Tanz lediglich die Kunst de! Rhythmik, kein lyrischer Ausdruck. Seine Zuneigung zum

Abstnlten, sein musikalischer ,,Materialismu" bmchlen ihn duu, die bBondelen Ge'

setze de! TMzkunst umzustiiden, deren PeriodiI, deren eigenen Puls usw. Unerhdrtes'

tes Beispiel ist der SchluBtanz des Sacre, wo der Rhythmu von Takt zu Talt wech*lt

Am w&en jene Balletmeister, die mit der Polyrhlthmik nicht zulechtkmen, oder die

dem rhylhmischen Crundmuster der Partitu! ihlen pereiinlichen Rhythmus aufzwingen

wollten. Fiir sie hatte Stmwinskij *hr wenig iibrig, da e! den Tanz lediglich ab Venn'

schaulichung seiner Musik betrachtete, etwa wie die Bewegungen des DirigenteD, roNt

n ichb l
Der Feuewogel entstmmt de! russischen Periode Strawinskijs (wie Petrcuschka, der

Sacle, der Rendd, Les Nqces, die Chusons enfmtines, die Pribaoutki) und tregt in

sich ein Echo der ersten musikalischen Eindriicke des Kindes Stawinskij. Weit davon

entfernt, die lu$ische Welt zu idealisieren, beschreibt er sie wie sie ist, ohne VeFchdne-

rungen. Den Cesg der Flauen, Bauern, Kutscher registriert e! unb€ebeitet, in seiner

neckischen und primitiven Uryiichsigkeit. Trotzdem bt e! noch ein Schiile. Rimskij'

Korsakows, als er den Feuenogel signiert. Vom Lehmeister holte er ds Thema des

Rondos der Prinze$innen, von Borodin den Stil des Wiegenliede!, von MMlgskij die

Schlu0apotheo*.
ivenn auch Stlawinskij laut *iner eigenen Auffa$ung hinsichtlicb de! melodischen

Erfindung faul i6t, veMendef er auf gHnzende Weise die Themen ddeEr KomPonisten

und vor allem ds folkloristische Material. ds sinem Heden s mhe steht. D@h eine

beispiellose olchestrale ErfindunSsgabe behenscht er die Kun5t, se zum Singen zu brin-

gen. Dort, wo andere nur melodische Cteichheiten hdren, hiift SkawiBkij ve$orgede

;hythmische zusumenh:inge. Fiir ihn ist iedes Geftihl, jede GemiftsreSung, ieder Ein'

druck ein kraftig skandierter Rhythmus: die Freude ist Rhythhus, die Tnuer auch;

die Liebe ist ein Rhythmus; eine Landschalt ist ein Rhythmuskomplex, *lb* die Be-

wegungslosigkeit wird Rhythmus. Die Polyrhythmil( ersetzt die Polyphonie, der skan'

dierte Xontrapunkt ersetzt den entwickelten. Bei anderen Komponisten ist di€ Gemiib'

erresng eine sich clxhinstiiEende Melodie;,,bei Stnwinskij str6mt ds Blut zu den

Schl:ifen, die plijtzlich wie die H?immer pochen" (R. Hoffmann).

,,lm orientalischen Merchen des Feuewogels wulde alles vereint, um Augen und Oh_

ren unwideFtehlich 2u verzaubeln" (R. Siohan). Di€sr febschillemde Vo8el, derum

den verzauberten Baum flattet, um de$en goldene Frilcht€ €inzuffimeln' wa3 d er'

wenn nicht ein chimalenhaftes Bild un*res an Wiinshen p reichen I4b€E? Der schii'

ne Jiiger Iwan, von jugendlicher Leiden$haft beherscht, verlolSt den Vogel, der aber

daue;d entkommt. In ginen Handen helt er aber einen Talismm - eine Goldteder -

der ihn die Furcht besiegen uigt, die vom Unsterblichen Kashtschei verkiilpert wLd'

dem grau$gen Rie*n mit griinen Fingem, de! jene, die sich ihm nahem' ve6teineft.

Nachdem ei sich der Seele bemachtigt hat (in einem zerbrechenden Ei versteckt), be_

freil Iwan die gefmgenen Prinzesinnen - seine Gedanken - und unter ihn€n die

Sch6nsler seine Liebe. Die Freude zieht in das ZaubeEchloB ein

Seqej Djagilew, der genialische Impressario und Spiirhund, gab den- Feuenogel in

euttig, nailoem er von einer Auffiihrung des Scherzo fantastique und des Feu d'e-

tifice i; St.P€tersburg 1909 ijbevaltigt worden wd. Das Ballett wude m 25Juni

1910 in der Puiser Op6ra umufgenihfr. Es sollten Petrouschka und de! Sacre folgen,

clie Strawinskij zum $Teltruhm brachbn und die die Entwicklung der Musik des 20

Jsrhundef r  s  en tsche idcnd bee in f l  uBkn.



Le Sacre du Printemps de Stravinsky est une des ceuwes orcbestrales les plus importan-
tes et les plus influentes du 2Oe siicle. Il est largement comu que ce ballet causa un
des plus gros scandales musicaux de tous les temps lors de la premidre d Paris en 1913
sw ue choldgraphie de Nijinsky, insuffisante d en juger par les tCmoignages d'alors.
Mais d6ja les exdcutions de concert a Saint-P6tersborug et puis a Paris furent ovation-
ndes. Depuis, le musicien d'orchestre occidental ne peut plus marcher dans les traces
centenaires du clasicisme romantique - avec Beethoven comme maltre tenifiant -
sans soulever la ris6e gdndrale. Beethoven, cependant, n'aurait guore 6t6 un des ddtrac-
tews de l'euue: la forme et la suite logique auxquelles lui-m€me aspirait se trouvent
ici a un niveau qu'aucun compositeur postdrieur n'a pu s'emp€cher de constater avec
admiration ou envie.

Un critique a quaiifid I'euwe de colosse de piene projet6 avec une force imp6tueuse
dans l'univers, Il y a €videmment ici plus que cela, mais l,id€e principale est juste: la
dynamique dramatique - qui parvient a des apogdes orgiaques - est seulement appa-
rente. Les personnages musicaux se tiennent sans transition ni d€veloppement les uns
e c6t6 des autles, comme des fantomes sauvages de quelque pass€ barbare.

Le Sacle appartient aux ceultes qui n'ont jamais fini de choquer. Plusieus ont es-
say6 de l ' imiter, plusieus autles n,ont qu'appris de certains d6tails ou les ont emprun-
tds, mais iI s'en est toujours trouv6 quelques-uns qui ont compris cette musique comme
m exemple pratique d'opposition totale - et soutenus et r6confort6s par cela. i ls ont
pu ecrire quelque chose de tout e fait dissemblable, dont l,unique point commun est
que l'on transgresse toutes les conventions thdoriques et esthdtiques. stravinsky dit
que l 'on a le droit; le Sacre montre que l,on peut.

une grande partie de I'effet de choc de Ia musique provient de son instrumentation
extravagante: cinq flOtes, cinq clarinettes, cinq bassons, huit cors, cinq trombones,
deux tubas, une percussion considerable, cinq timbales et un grand orcheslre a cordes.
Mais l'oreille de Stravinsky pour les nuances sonores 6tait f6;om6nale d6ja dans cette
picce, et il 6vite habilement la tentation d'effets ampoul€s auxquels l'6norme appareil
orchestral aurait facilement pu l'entraitrer. Il peut sembler un coup d'audace bien au-
deld -de la limite du possible que d'esayer de rendre de la musique ainsi habill6e pa
m piano solitaire - avec les dix dotts des deux mains et sans aucune sorte de tricherie
ou de truc d'enregistrement-

Il existe une version imprim6e pou piano a quatre mains de Stravinsky lui-m6me
qui est pufois iou6e en concert mais qui 6tait en fait destinee aux r6p6titions de ballet.
A partir de cette partition et de celle d,orch.estre, Dag Achatz a lui-meme arrangd une
@uvre pour piano d'ue virtuositd tris stup6fiante, suivant fidClement I'original dans
tous ses d6tails labyrinthiques et permettant en plus une prdcision rlrtbmique autre'
ment impensable. Achatz explique ailleus pouJquoi il a ex6cut6 ce travail, Sa ver-
sion pour piano est ceue d'un grand majtre de I'instrument et un hommage de musi-
cien au compositeur qui, plus que quiconque, a marqud de sorf empteinte la musique
de notre temps.
L'action
( Le printemps russe bousculant qui semble pouvoir aniver en une heule et contraindre
la tene d. s'ouwir. C'est le plus merveilleux souvenir annuel de mon enfance. t (Stra-
vinsky dans un des l iwes des conversations avec Robert craft dans les anndes 1960.)



La musique origine dans des images de r€ve d'un rituel pafen pour f€ter et acclamer
le retour du printemps - et comme il s'agissait d'une euwe scdnique, il fallait aussi Ia
doter d'un liwet qui fut 6labord par Stravinsky lui-meme et par Nicolas Roerich, pein-

tre et metteu! en scine.
Le ( rite r lui-mdme: la vierge qui sera sacrifide A des puissances anonymes pour as-

surer la couectivitd de la continuitd de la vie fait partie d'un cercle largement repandu
de mythes. mais aussi de reprdsentations ethnoglaphiques chargdes de ddtails. Stra-
vinsky ne semble pas avoir 6t6 indiff€rent d Ia titillqtion sensationneUe que I'id€e peut

suggerer, mais la musique elle-m€me est impregnde d'une solennit6 a h puret6 sacrale
qui exclut toute association plus pornographique.

Le Sacre est un m]'the de crdation qui touche les notions les plus plofondes de l '
homme sur la vie et son cours. Mais Stlavinsky arrive au c@u de sa force de crdation
musicale. C'est pourquoi il pr6tendit bient6t considdrer I'ceuwe comme musique sym-
phonique abstraite, et aussi pourquoi il persdv€ra a nier presque toute influence de la
musique folklorique russe dont toute l,a partition est remplie - c'est ce qu'ue 6tude
ult6rieue a fait ressortir. Ddja les titres des mouvements qui ne pouvaient plus 6tre
6touff6s aprcs l'ddition de la musique, impliquent une < trivialisation ) - si l'on les
prend comme fils conducteurs de la musique a programme et non seulement comme
ue partie de I'histofue musicele de I'cuvre.

DAG ACI IATZ
Je n'€taie qu'un petit gargon lorsque i 'entendis Le Sacre du Printemps pour la premiAre

fois commi musique de fitm dans Fantasia de Walt Disney. Ce que ie uoyab me fasci'
nait certainement pluE que ce que i 'entend.ais.

Plusieurs annees plus tard, i 'entendis I 'euvre difigee par Ernest Ansermet d Gendve
avec I 'Orchestre de la Suisse Romande et, depuis lors, ie n'ai pae dtd capable de vivre
sana me baigner dans ces sonorites orgiaques.

Le premier disque que j 'achetai lorsqu'd l 'Age de 1 8 ans je vins en Sudde fut bien 6ar
Le Sacre du Printimps. Je finis meme par me procurer un gramophone ... ie manQuais
d'argent.

Cbmme beaucoup d'instrumentistes, i 'at ainsi rAvd de diriger, mab seulement cette
@uvre pour ma part, Pour rdalber en partie ce reve, i 'ai ioud auec des colAgues la ver'
sion d quatre mains d,e Stravinsky, i 'ai arrengd une variante plus dtoffd pour deux pia-

noe et I 'ai jou6e.
Je ne me sentais pu encore sdtisfait. Le mieux etait d'etrc d la fois chef et instru-

mentb te .
Depuis dix ans, je vis d.ans une maison uoisine de celle de Stmuinsky pres de Mon-

treux oi i l  a crdd, d mon avis, aon @uvre la plus geniale.
Pendant plueieurs nuits, ie me suis soumb d un lauage de cerveau par les sonorites

orchestralei d trauers le casque d ecouteurc (A cauEe de vobins) suec le paysage de

montagnes devant moi-
pais le jour, i l  me restait d iauail ler auec methode pour remplacer cent instrumen'

tistes par dix doigts.
LIni bonne mlmoire dut compenser le manque de patience pour la mise au net sur

papier. Je ne me suis iamaie senti si l ibre au piano.



Peu de paysdans I'histoire ont connu un diveloppement aussi explosif et indomptable de
leur culture musicale que celui qui s'est produit en Russie depuis la premidre moitid du
19e sidcle. La profusion musicale g6n6rale y a dt6 si €'crasante qu'il est facile d'oublier
que certeines branches de I'activitd musicale se d€velopperent beaucoup plus lentement.
La Russie ne peut touiours pas aujour'hui prdsenter la littdrature pour orgue d,impor-
tance notable.. certes. oJ| betit et on installe plusieurs orgues en union sovidtique, mais
comme Ia musique de I'Eglise orthodoxe russe a toujours dt€ purement vocale. ia Russie
possede tout simplement aucune tradition de base en orgue.

Il est plus remarquable qu'il s'6coul6t un temps considdrable avant que la Russie n'ait
une littdratwe nationale pour piano. Le pays fourmillait d'excellents pianistes d€je vers
le milieu du 19e sidcle mais. bien que Bal,akirev et Islamei aient produit un morceau de
virtuosit6 qui e failli brttre Liszt. que Moussorgsky avec Tableaux d'une Exposition ait
6lev6 un monumeDt pianistique sans pareil, et que Tchaikovsky ait,6crit tout une s€rie de
piOces de salon recherchdes. la r grande D utterature russe pour piano tarda n6anmoins a
taire son eotrde, ce qui se produisit seulement vers l,a fin du si€cle gr6ce aux compositeurs
R.ac4qaninov et Scrisbine. tous deux presque du m€me tge,

lGoB STRAVINSKY avait originellement imagind son fameux bauct petlouchks
(1911) comme picce de concert pour piano et orchestre. A lB suggestion du chor6graphe
serge Diaghilev, il dcrivit plutot un ballet. donnant cependant-au pianiste un r6-le ires
prdpondetaDt. on peut donc dire qu'un cercle se referma lorsque le compositeur lui-
morne, A l'6t6 de 1921, !6crivit trois sections du ballet pour piano aolo.

Trois mouvements de P€trouchka fut dcrit pour Artur Rubinstein. et le morceau pou!
piano demande une technique inouib, De plus, il est idiomatique - Stravinsky lui-m€me
6tait un pianiste dminent. Le premier mouvement se compbse de I'entrarhante danse
russe de la premidre scdne du ballet. suit la scene dans la chambre de petrouchka oi Lapoupee souffte de s€s sentiments humains. La suite pour piano se termine par une scdne
eniwante tir6e du tumulte du march6.



( Jem, €tommoi ! r. Nous somms i Pdis' plsce de la Concoriie en 1912 et Diaghi-

lev s'adrese er Cocteau le podte Mais c'est Strawinski le musicien qui liionnera le pre-

-i". un - plus tud avei le Sacre du print€mps. Ddjd le succds de. I'Oiseau de feu' de

illioucf,tu i'a comme libdrd de sa detae musicale envers le groupe des Cinq (Balakirev,

bri, u"ti"*grtt, Rimski-Korsakov, Borodin€) et c'est un homme nolveau, un artiste

spontand et irir de lui qui alfronte le tumult4 et pdfois les injwes d6clanchds pil sa

muslque.--- in-"o-ptunt 
Persdphone et Rendd, Strawinski  dcr ira onze bal lets mais i l  n 'dtai t  pas

balleto-u,ie < enrag6-l comme avilt iui Tchaftovski. La danse n'est pour lui qu'art

Jr wir t ."  
" t . . t  

a-Aclamation lyr ique. Son goit  de l 'abstract ion, son ( mat6i lal isme D

musical lui felont sans cesse bousc;le! les lois si pa6culidres de la danse, ses p{tliod-ici

tO.,  *  pufr ion propre etc.  La dm* f inale du Sacre en est I 'exemple le plus inoui or l . le

ryih-e'"tta"gu^ptelque a chaque mesure. Malheur aux maitres de ballet que la poly'

iirirt-i i*.:.tir"aait ou qui iettui"nt d" superposer au canva rythmique de la partr'

i i "n i"u.  wtt t-"  p"r.ot t" l .  Strawinski  6tai t  peu tendre e leu 6gdd, n'at tendant de

i" Ju"* qi;un" visualisation de sa musique a la lagon des gestes du chef d'olchestle

sans plus !-- 
i'bii"uu de feu, euwe de la p6riode ruw (Ptltrouchka, le sacle, Renard' Noces'

Ctrusons enfant in6s, Pr ibaoutki)  porte en el le l ;6cho des premidres impressions.musi '

caies de 1,enfant strawinski. Loin d'iddaliser le monde russe, il le transclit tel quel, sans

i*ioii""r,'ir i"G" aux chants des femmes, des paysans, des cochels notds a l'6tat blut

il;;"l;; g"t"ili" 
"t 

leur saveur primitive. litais c'est encore. en dleve de Rimski-

i iorskou oi ' i l  s igne l 'Oiseau de f tu.  De son maitre i l  t ient Ie thAme de la Ronde des

i;i;;;;t,i; ir"."Jine Ie style de la Berceuse et de Moussorgski I'apothdose finale--Sia" 
. i ,n propre aveu Strawinski  a I ' invent ion mdlodique peesseuse' i l  ut i l ise avec

un-!" f" t  , i  aJouitoununt r  les thdmes des autres compositeurs et pr incipalement aux

"rtr  
, i r  f . f f , t . "  qui  ont tu prefdrence. I l  sai t  les faire chanter avec une force d' inven'

;;;;;t;J;;1" iniompaabfe. strawinski entend des lelations secrdtes de rythrnes u

;" a; i ; ; ; ;  n;entenaet i  que des 6quivalences mdlodrques Pour lui  'haque senet ion'

chaque 6motion, chaque impression est un rythme fortement scddd I  une joie est un

rvthhe. une douleur aga. lement ;  I 'amou est un lythme ;  un paysage est un complexe

;:  ; ; ih; ; ;  ,  l ' immobi l i td meme devient un rythme. A la polvphonie se trouve subst i '

tu6e la polyrythmie, au cont lepoint brod6, Ie contrepoint-scand6 chez d'autres

composi ieun,- l ' imot ion est une m6lodie qui s '6lance ;  (  pouStrawinski ' l 'd 'not ion fai t

" inJ" i l l i ""c " t .  
tempd qui battent soubain comme des mdteaux ) (R Hoffmann) '

u iout ain" I 'Oiseau de feu, conte or iental ,  se trouvait  r6uni pou exelcer sur les

u " u * " i l " , o r e i l l e s u n i n d s i s t i b l e e n c h d t e m e n t D ( R . S i o h a n ) . c e - b r i l l a n t o i s e a u q u i
iof  t"  uuiout de I 'ubre fddr ique, cherchant d en cuei l l i r  les f lu i ts d 'or '  qu'est{e donc'

ti*n I'i-"g" pufois chimirique de notre vie, riche de ddsir ?- Ivan' le beau chdseur

l.rl tie.G.tit d'une fougue juv6nile se lance i la pousuite de I'oiseau qui toujours

iui *t 
"pp". 

Un talisman pourtant demeure entle sJ mains - une plume d'or - qui lui

oermettii de vaincre la ciainte symbolisde pr Kastchei l'lmmortel, I'immonde gdant

Iil;;il;;;;i pJttiii" 
""ti 

qui I'appiochent lvan s'6tant empd6 de son ame

(di$imui6e dms un euf qui se brise) ddliwe les prince$es captives - ses pensees er

;H' ; , i : ; i "  pl ; - t ; ; rr"  Jt ] i t . "  
"11".  

,  .on amou Le chat€au enchantd s 'empl i t  d 'al lc '

gTese.- 
,q.*. de Di4hilev. impldsdio et limier de gdnie commanda l'Oiseau de feu (vieille

regl"ili rii*iipiot i".ii eie dbloui pd I'ex6rution du scheno fantastique et du Feu

; i l i f i " ; ; "  igbg d st 'Pdt"."uourg. '  Le bal let  fut  cr id e I 'opdmde Pi l is le 25 jun

ifiiif]- S"i,,,it*t pdtlouchka et le Sicre du Printemps qui rendirent.Strawinski defmiti'

"Jiiirt "eiau"" "i 
eulent une influence capitsle sur I'dvolution de la musique du xx"

siacle.



DAG ACITATZ was born  in  s tockho lm in  1942 o f  a  swed lsh  mother  and a  Vrennes
father, both musicians. Whcn he wro 8. he entered the Geneva Conseroatory and ten
years latcr received his diploma with great distinction. He continucd his studies s'ith
Gre ta  Er iksson in  s tockho lm,  w i th  A l f red  cor to t  and Gu ido  Agost i  in  s iena md w i th
Suzmnc I loche and V lado Per lemuter  in  Par is -

I Ie  rvor r  f i r s t  p r ize  in  the  Rudo l f  Ganz compet i t ion  in  Lausmne (1960) ,  f i r s r  p r rze
in  thc  Nt r ia  cmals  compet i t ion  in  Barce lona (1964) .  and was a  pr izewinner  in  the
Bavn ian  Rad io  compet i t ion  in  Mun ich  (196b) .  Dag Achatz  has  p layed in  over  2o
cou-tries ud in importmt centres such as London, New york, paris, Viema, Berlin
md Moscow. Recently he has been invited to the Festival de Montreux and the Miin-
chner Klaviersommer.

He has recently transcribed the symphonic Dances ftom west side story by Leon-
ad Bemstein. who asked him alp to transcribe his ballet Fency Free r"r r"coiaing.

D-ag Achatz has given Master clasres at I'Academie-Festiv8r des Arci i.n France ano
at the Institute of Advuced Musical Studies in Montreux. He has tivec in S*rtr".-
land sinee 1968.
Dag Achatz appefs on 8 other BIS records.

DAG ACHATZ wude 1942 in Stockholm ats Sohn einer schwedischen Mutter und
eines Wiener Vaters geboren, die Musiker waren. Im Alter von acht Jahren trat er in
das Konsrvatorium von Genf ein und erhielt dort zehn Jahre sp[ter sein biptom mit
Ay-szeichnung der Jury. Er s€tzte dann seine studien mit Greta E;Go;l; S;;ct<.lotm,
Alfred cortot und Guido Agosti in siena. sowie mit suzme Roche und vlado perle-
mute! in Paris f ort.

. Pt -r- -erstar Preistreger beim wettbewerb Rudolf Ganz in Lausanne (1960) und
beim wettbewerb Maria canats in Barcelona (1964). 196b war er LaureatbJirn wett-
bewerb des Bayerischen Rundfunks in Miinchen.'Dag Acbatz g.E in i i l"rl*"orrg
Liindem--Konzerte. davon in bedeutenden stedten wie Lonaoi. New yoit<, parii
Berlin. wien und Moskau. Kiirzrich war er am Festivar von Montrlux und am i{iinch-
ner Klaviersommer eingeladen.

Neulich hat er die Transkription der symphonischen Tfinze au der west side
Story von Leonard B€mstein gemacht, der ihm vorschlug auch sin gaUett- Fancy
Free fiir eine Plattenaufnahme zu ijbertragen.

Dag Achatz gab aueh l\ leisterklasse an der Academie Festival von Les Arcs in Frank-
reich und am Institut des Hautes Etudes Musicales in Montreux, Er lebt 

""i i tgea 
i,

der Schweiz.
Dag Achatz erscheint auf 8 weiteren BlS-platten.



DAG ACHATZ es t  nd  e  S tockho lm en 1942 d 'une more  su&o ise  e t  d 'un  pCre  v ienno is '
tous  dcux  mus ic iem.  I l  en t re  A  l '6ge  de  hu i t  ans  au  Conserva to te  de  Mus ique de  Ge-
nive et y obtient dix ans plus tard le diplome avec fdlicitations du jury. U poursuit

ensite ses d,tudes avec Greta Eriksson a Stockhotm, Alfred Cortot et Guido Agosti d

Sienne, enfin avec Suzanne Roche et Vlado Perlemuter e Puis.
I l  a  ob tenu les  p remiers  p r ix  dans  les  concous Rudof  Ganz e  Lausnne (1960) '

et Maria Canals er Barcelone (1964) et est laudat du concous de la tadio bavarois e

Munich (1965). Dag Achatz a donn6 des concerts dans plus de vingt pays et dans des

centres importants ttts que Londres, New York, Paris, Berlin, Vienne et Moscou. R6-
cemment i l a 6td invitd au festival de Montreux et au Miinchner Klaviersommer.

Il vient de tlanscrire les Danses Symphoniques de West Side Story de Leonard Bern-
stein. qui lui a demandd de trenscrire dgalcment son ballet Fancy Free pou en faire
un disque.

Dag Achatz a donn6 des Master Classes tL I'Acad6mie'Festival des Arcs ainsi qu'e

I'Insti iut des Hautes Etudes Musicales a Montreux. I l r€side en Suisse depuis 1968.
Dlg Achrtz t entegistrd sur 8 autr6 dilqucs BIS.



Rolud Piintinen was born in 1963 in Drnderyd. near Stockholm. and s{nce 1975 has
been studying with Gunnar Hallhag€n. After gradustin8 from AdoU Fredrik's School
in Stockholtn. he studied two ye.rs for his diplome at the Stoclholtn College of Mu-
sic. His two diplomr concerts. including e performance of Bart6k's Second Pirno Con-
certo, were ecclaimed by public and press alike.

He hrs rlso studied at the Bsnff Centre School of Fine Arts for .mong othets Menr-
hcm Pressler end Gy6rgy Sebiik end in Vienna with Elisabeth Leonshqia. Since his
debut at the age of 17 with the Stockholm Philharmonic Orchestra he has toured ex-
tensively as c soloist and chamber musician all over the world.
Rolrnd Pdntinen rpDe.rs on 9 other BIS recordr.

Rolend P6ntinen wurde 1963 in Danderyd b€i Stockholn gebolerr und studierte ab
1975 bei Prof. Gunnar Hallhagen, Er studierte auch zwei Jahre in der Diplomklasse der
Stockholmer Musikhocbschule. Seine beiden Diplomkonzerte mit u.A. Bart6ks zwei-
tem Klavierkonzert waren gro8e Publikums. und Kritikererfolge.

Er hat auch an der Banff Centre School fo: Fine Arts tn Kenada mit Menahcm
Pressler trnd Gyiirgy Sebaik studiert, sowie in Wien bei Elisabetb Leonskaja. Als 1?-
jibriger debiitierte er mit den Stockholrnet Phllharmonikern und scit dann hat er Tour-
nees als Solist und Kammermusiker in aller Welt gemacht
Rohnd Pdntincn c$chcint.ut 9 wcitetcn BIS.Pl.ttcn.

Rol,rnd Ptintincn est n6 i Danderyd en 1963 et travaille depuis 1925 rvec prof. Gunner
Hallhagen. AprCs son baccallur6at A l'6cole AdoU Fredrik. il s 6tudi6deux ans ru con-
servstoire de stockholm en vue d'un diplome de soliste. ses dcux concerts de diplorne,
incluant le deuxidme concerto pour piano de Bafi6k, lui m€rit€reDt les dloges du pug-
lic et de la presse.

Roland Pdntinen a aussi 6tudi6 .u Banff Centre School ot Fine Arts au Canada avec.
entre autres. Menahem Pressler et Gydrgy seb6k. ainsi qu'a vienne avec Elisabeth Leon-
skaja. AprCssesd€buts i l '6ge de l7 ans avec I'Orchestre Philharmonique de Stockholm.
Pdntinen a fr€quemment feit des toun6es comme sliste et comme membre d'en*mbles
de musique de chambre putout dans le monde,
Bohnd Pdntlncn r cntegbtrc Jur g rutrcs disqucs BIS.
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