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The following notes [nclude qn extensive revision oJ
a review of the first petformances of MacMillan's
Easter Triptych, which Ronqld Weitzman wrote for
Tempo Magazirc (April 1998).

fames MacMi l lan .  who wa.  bom in  A l r .h i re  in

I  the  south-west  o l  Scot land in  Ju l )  lQ5a.  eame

a l  t o  t h e  a t t e n t i o n  o f  t h e  u i d e r  p u b l i c  u h e n  h i s
orchestral score Tlre Confession of lsobeL Gowdie
received huge acclaim ibllowing its world premiere
at the 1990 BBC Promenade Concert series. Less
than two years later, Evelyn Glennie gave the first of
what was soon to amount to more than 100 perform-
ances throughout the world of lbni, I'eni Emmanuel,
a percussion concerto MacMillan had written for her.
Here was a composer whose intricate music could
both excite and perplex the intelligence, a composer
who - unfashionably could not hide behind the
mask of ritual, but who would use the obsenance of
his strong Catholic faith to channel and typify the
range o f  po ten t  emot ion  in  h im,  h is  mus ic  go ing
straight to the heart and, when right to do so, ex-
posing the heart's darkness. An inrportant process of
maturing was taking place in his music as he was
near ing  the  comple t ion  o f  h is  chora l  Seven Las t
Words fi'om the Cross ( 1993) and dudng the course
of his writ ing the opera Inis de Castro, commrs-
sioned for the 1996 Edinburgh Festival.

Triduunt is the tit le MacMillan gave to a con-
certante work tbr cor anglais and orchestra (1996), a
ce l lo  concer to  (1996) ,  and a  symphony (1997) .
Musically interconnected though they are, in no way
are they interdependent. The three works contem-
plate, but do not describe, aspects of the Easter story
- Maundy Thursday, Good Friday, and the Vigil pre-
paring the way for the Day of Resurrection. The
overall commission fof this Easter triptych came
from the London Symphony Orchestra the first

written for Christine Penddll, the LSO'S cor anglais
player, the second specially requested by Rostro-
povich as cellist, the third by him as conductor. The
Cello Concerto is dedicated to Rostropovich, Sym-
phony Vlgi/ to the composer's wife, Lynne. The
BBC Scottish Symphony Orchestra under Osmo
Vdnska gave the  Scot t i sh  p remiEre  o f  the  th ree
works  in  November  1997.  Record ings  made in
Scotland of Parr | (The WorLd's Ransozlzg) and Part
lI (the Cello Concerto) are on BIS-CD-989; Part III
rSymphony V ig i i  t  on  BIS-CD-09( t .

Symphony 'V ig i l '

Light
In Symphony yigi1, and contrary to many a symphon-
ic journey since Tchaikovsky's Sl,rt l, MacMillan
muses on the soul's journey from dukness into light.
At the heart of the first movement - which was
composed last - is the interminable wait, as Jesus
lies lifeless in the tomb. For there is no doubt that a
second day and a second night conlirms that death
has triumphed, To all appearances, the last evil to be
overcome has not been overcome - the promise that
he  whom they  ca l led  God 's  Ano in ted  wou ld  be
raised from the dead was a sham.

MacMillan gives the tit le Zigrt to music that is
almost uncompromisingly dark. Violins are baned
not only from this first movement, but from the lbl-
lowing one as well. The susunation of the opening is
ach ieved by  a  c ruc ia l  d iv is ion  o f  s l id ing  lower
strings ten cellos and eight double basses. But this
is disturbed undemeath its roots, seven bars in, by m
even more unnerving use of the thundersheet than
we heard in the Cello Concerto, Tuba, bassoon and
double bassoon emit, and stretch out, an elemental
groan. A trill, first on bass clarinet, soon grows into



a shudder, compounded b)'the menace of the ihun-
dersheet. The wooden cube and bass drum shoot out
what is tantamount to a high voltage shock. Above
the undergrowth 'tread' (that intermittentll recuning
feature of the lirst two panels of the l'ldaan) which

at first is only hinrcd at, the cor anglais plays a por-

tion of its lament from The World's Rtnsoming, and

this is soon joined by the cello, recalling Part II of

the triptych. Contained within two returns to the

symphony's init ial slow tempo comes a hint of f l ick-

ering. The disturbing scurrying sound, which first

made its presence felt in the Cello Concerto, now

takes hold. as if, under the earth, tombs are straining

to break open.
N{acMillan arrests many a moment in Symphonl'

Vigi/ with long pauses - musical rests which Alfred

Schnittke calls'soundless tones'. The most signif-
icant in the first movement heralds the eighl breves
that make up two phrases of the plainchant Llrnert

Chrlsti. It is heard very faintly from backstage. a

solemn disclosure played by a brass quintet. When

the chant is repeated, we hear a sombre adomment
of those archetypal 'turns', which inform the fr. i-

duum as a whole (and which are a mrk of much of

MacMillan's music). The refrain ushers in a repeated

and at lirst an alarming jabbing on the piano - this is

a new pulse quickening that which is stone dead.
Woodwind now give off sparks from the subtenan-

ean ebb - in the whole movement this is the onl'

hint of' l ight' actively getting a glimpse in. A short
phrase on homs indicates that life stirs; but the tbr-

bidding, hushed moan lingers, the trill, which is still

f i l led with apprehension, now being bome by two

cluinets.

Tuba insonet salLttaris
The musrca l  lem ' \ cher /o  take .  on  neu meun ing  in

the central movement, wherein ceremony and raw

energl coll ide. The heading, which translates'Sound
the rumpet of salvation', is a line fiom rhe Exsultet,
the Easter proclamation. The live brass players, pre-
viously invisible. now appear and locate themselves
in different parts of the auditorium. They repeat,

three times, a rising figure from the d-rselter plain-

chant. There immediately follow surgings and fall-

ings on woodwind that explode into something like a
uhisrle issuing from the force of a watefall and the

spra) that rises from this; these tre underpinned by

sus ta ined brass  f rom wi th in  ihe  orches t ra .  Th is

strange sequence eventually subsides, MacMillan
asking the double basses to slap the strings of their

ins t ruments  many t imes w i th  the  pa lm o f  the i r

hands. A growing ad /ib sense of improvisation l iom

the quintet of brass implies uncontrolled, berserk
animation within the ceremonial. This ritual of fm-

lare pursued by its clashing outburst is repeated

three times. Numerous pauses are placed at carefully

chosen points within the movement. The end of the

rire is marked by a mysterious repose, before the

plainsong returns, its rhythms showing a l ively but

measured impetus. But at the midway point this

acclaim is twice tempered by a grave passage tor

brass and lower strings, hetrkening back to the first

movement, and led, on the second occasion, by the

cor anglais - all this enshrined by the repeated sound

of tubular bells and a vivid may of percussion. Neu

the end, the rising Ersll/el theme returns. But this

time, out of the fanlare and ensuing shriek, we hear a

celesta, thrice interrupted bl wild blasts. The repeat-

ed motto chimed on the lone celesta is itself surcly a

symbol of sanctif icaton, a conviction which the sym-

phony's conclusion should endorse.

Wdter
The last movement, more than tl ice the length o1

those preceding it. is detonated by timpani and bass



drum hit by wooden sticks, the wooden cube. and -

MacMillan categodcally instructs - a long, resonant
piece of gas or water pipe at leqst 4 inches in dia-
meter, struck with a metal headed hammer. Violins
at last enter the Easter drama, forcing their way
through the tumult. Their chromatic downward runs
eventually spiral upwards. at f irst with tremendous
\peed bu t  then s lowinp  doun.  g rou ing  ever  more
t r a n q u i l .  T h e  d i r i ' i o n  o f  h i g h  ' r r i n g .  i \  r n  r n \ e h e
proportion to the division of lower strings in the
symphonv's opening movement. Antique cymbals
bear out that a new baptismal soundworld has been
anived al. When the violins have soared. striving to
reach up  h igher  than is  phys ica l l y  poss ib le .  they
meet up with double basses entering from the oppo-
site end of the sound spectrum. In the dance that fol-
lows (marked 'w i ld ,  ecs ta t i c ' ) .  the  id iom wi l l  sug-
gest the Messiaen of the Turangalilu Svmphonr-, yet
which MacMillan makes very much his own. The
trj l l  in the lower strings retums. and ascends chro-
matically through an ever brightening assemblage of
instrumental colour.

But it is also evident that the woodwind lament
of The World's Ronsoming is going through a swift
process of being remade. Out of the combination of
exultation and music that is nop more supplicatory,
we hear a fall ing two-note figure. The plea inten-
sifies as it is taken up by all the strings and wood-
wind: they then sing in unison. before abruptly plung-
rng tnlo a Largo, This marks the retum of the rever
berating 'tread' in the bass, the lwo-note motto being
repeated on the piano.

The start of tbe climax to the symphony begins
with wave like semiquavers. restored on the vjolas
nciw as a true song rather than an accompanlment. or
as if tentatively preparing to flower into a song. And,
uhen lhe  fa l l ing  lwo-note  mot to  reappeus.  i t s  p ro-
minence has  grown,  hav ing  by  now become the

movement 's  un forge t tab le  ha l lmark .  The mot to
ancbors  the  now inex t ingu ishab le  un leash ing  o f
sound, led by the brass quintet blazing away from
every corner of the auditorium - let us here recall
that Wagner's Siegfiied, bolstered by the orchestral
firrces, makes quite a din as he fbrges Nothung. the
sword that the father bestowed. but theD subsequent-
ly withdrew. from his son. What in actual fact is
happening in Symphony Vigil in this passage is the
transmutation of what had - in panel I l of the trip-
tych - symbolized the shedding of blood. Sirens are
b las ted  ou t  f rom the  qu in te t  -  we may we l l  ask
whether these sirens herald triumph, or whether they
are wamings. The battering metallic opening of the
last movement rejoins the scene with zeal. Ali pipes
have burst, water gushes forth everywhere, not to be
stemmed by any human hand. The intoxicated dance
gradually subsides. into the open harmonies on the
d iv ided h igh  s t r ings .  A t  t imes punc tua ted  b)  the
chime of the antique cymbal, these harmonies are
now lucent. their f loating consecrated by soundless
tones'. moments of deep silence.

@ RonsldWeitzman 1999

The BBC Scottish Symphonl- Orchestra has bcen
a major force in Scottish cultural life since its forma-
tion in 1935. Based at BBC Scotland's headquarters
in Glasgow. it fulf i ls a busy schedule of studio re-
cordings and concerts, almost all of which are broad-
cast throughout the UK on the BBC's radio and tele-
vrsron services. The orchestra gives concefis through-
out Scotland and regularlv appears at the Edinburgh
lntemational Festiyal. the BBC Proms and other UK
festivals.

The BBC Scottish Symphony Orchesrra is noted
for its commitment to contemporary music and there
has always been a special place in its repertoire for



the work of Scottish composers. In the early- dal s o1
the Edinburgh Festival, the orchestra worked with
lead ing  in te rna t iona l  composers  such as  B loch .
Shostakovich and Britten. Its pioneering work over
the past f'ew years with the charismatic Chinese-born
composer Tan Dun led to his appointment in 1995 as

Composer/Conductor. Under its Chief Conductor.
O\mo V i in .ka .  lhe  orche\ t ra  i .  en jo l inS unprece-
dented crit ical success.

Tbe pro fess iona l  mus ica l  l i fe  o f  Osmo YenskA
r b. I q5.1 r bepan a\ a re\pecled clarinettist. occupl ine
the co-principal's chair in the Helsinki Philharmonic
Orchestra for several years. After studying conduct-
ing at the Sibelius Academy in Helsinki, he won firsi
prize in the | 982 BesanEon Intemational Young Con-

ductor's Competit ion. His conducting career has fea-

tured substantial commitments to such orchestras as

the Tapiola Sinfonietta and Iceland Symphony Orch

estra: cunently he is music director of the Lahti Sym-
phony Orchestra in Finland and chief conductor of

the BBC Scoftish Symphony Orchestra in Glasgow.
He is increasingly in demand intemationally to

conduct orchestral and operatic progranmes, and his
reper to i re  i s  except iona l l y  la rge  rang ing  f rom
Mozart and Haydn through the Romantics (including

Nordic composers such as Sibelius, Grieg and Niel

sen)  to  a  b road span o f  20 th-century  mus ic :  h is

concert programmes regularly include world pre-

midre performances. His numerous recordings tbr

BIS continue to attract the highest acclaim.

Folgentlas ist clie untfassentle Umarbeiturtg cIner
Krit ik der ersten Auf;f i ihrungen von Muc Millans

Ostertriptychon. von Ronald Weitzman fi ir Tempo
Magazine ( April I 998 ) geschrieben.

T \ . ,  i m  J u l !  l q 5 q  i n  A y r s h i r e  i m  S U d w e s t e n

I  f  Scnot r land\  eeborene James MacMi l lan

I - /  c r reg te  d ie  Au lmerk 'umke i t  des  bre i te ren

Publikums. als sein Orchesterwerk Ifte Confession

of Lsohel Gou,dle anli ifJl ich der Welturauffi. ihrung
u'Ihrend der 1990er Serie der BBC Pronenaden-
konzefie enormen Beifall erhielt. Weniger als zwei

Jahre spater gab Evelyn Glennie die erste von mehr

als einhundeft Auffiihrungen in aller Welt von Veni,

Yen i  Enrmanue l .  e inem Sch lagzeugkonzer t ,  das

MacMillan fi ir sie geschrieben hatte. Hier war ein

Komponist, dessen komplizierte Musik die Intell i-

genz sowohl enegen als auch verbliiffen konnte, ein

Komponist. der sich - ganz unmodem hinter der

N{aske des Rituals nicht verstecken konnte, sondem

seinen starken katholischen Glauben dazu verwen-

dete. seine kaftvoll emotionale Spannweite solcher-
art zu kanalisieren und zu verkcirpern, daR seine

Musik direkt das Herz ergreift und dabei die Finster
nis cles Herzens blol3legt. Ein wichtiger Vorgang des
Reifwerdens fand in seiner Musik statt, als er sich

der lbllendung des Chorwerkes Seven Last Words

.fiw the Cross (1993) niiherte. und wdhrend er im

Aufirage des Edinburgher Festivals 1996 die Oper

hds r1c Caslrc schrieb.
Il.L.laum ist der Titel, den MacMillan einem kon-

zer tan ten  Werk  f i i r  Eng l ischhorn  und Orches ter
(1996). einem Cellokonzert (1996) und einer Sym-
phonie (1997) gab. Sie sind zwar musikalisch mit-

einander verwandt. aber auf keine Weise vonein-

ander  abhang ig .  D ie  d re i  Werke  be t rach ten .  be-

schreiben aber nicht, Aspekte der Ostergeschichte

Grlndonnerstag, Karfreitag und die den Tag der



Auferstehung vorbereitende Nachtwache. Der Ge-
samtauftrag fiir dieses Triptychon kam vom London
Symphony Orchestra - der erste Teil wurde fi ir
Christine Pendril l , die Englischhornistin des Or-
chesters, geschrieben. der zweite wurde von Rostro-
powitsch als Cell isten, der dritte von ihm als Diri-
genten verlangt. Das Ce!lokonzert wurde Rostropo-
witsch gewidmet, dte Symphony ,,1'/9i1" der Gattin
des Komponisten. Lynne. Das BBC Scottish Sym-
p h o n y  O r c h e s t r a  u n l e r  d e r  L e i t u n g  v o n  O s m o
Viinska spielte die schortische Erstauffi ihrung der
drei Werke im November 1997. ln Schottland ge-
machte Aufnahmen des ersten (The World's Ran-
soming) und, zweiten Teils (Cellokon:ert) stnd auf
BIS-CD-989, der ddtte Teil (Srnplor_r ,,I igl1") auf
BIS-CD-990.

Symphony ,,Vigil"

Light (Licht)
In der Stmphonv ,, l1igi/ '  behardelt MacMillan, im
Gegensatz zu so vielen symphonischen Reisen seit
Tschajkowskijs Seclrsrer'. die Reise der Seele aus der
Finsternis ins Licht. Am Herzen des - zuletzt kom-
ponierten ersten Satzes steht das ewige Wilten, als
Jesus leblos im Grab liegt. Denn es besteht kein
Zweifel dariiber, dal3 ein zweirer Tag und eine zweite
Nacht den Triumph des Todes besrarigen. Allem An-
schein nach wurde das letzte zu bewAltigende Brise
richt bewAltigt - das Versprechen, daB er, den sie
Gottes Gesalbten nannten. von den Toten aufer-
\ tehen $  i i rde ,  u  a r  e ine  Heuche ler .

Den Titel Light gjbt MacMillan einer nahezu
vril l ig dunklen Musik. Die Violinen sind nichr nur in
diesem ersten Satz, sondern auch im folgenden aus-
geschlossen. Das Siiuseln an Anfang wird durch ein
entsche idendes D iv is i  im Gl issando der  t ie fe ren

Streicher erzeugt - zehn Celli und acht Kontrabiisse.
Unterhalb der Wurzeln wird dies aber nach sieben
Takten gestiirt, von einem noch entnervenderen Ein-
satz der im Cellokonzert gehijrten Donnemaschine.
Tuba, Fagott und Kontrafagott beginnen ein ausge-
dehntes, elementares Stdhnen. Ein Triller, zuniichst
in der BaBklarinette. entwickelt sich bald zu einem
Schaudern, das durch die Drohung der Donner-
maschine verstarkt wird. Der Sperrholzwiirfel und
die grof3e Trommel feuern etwas 1os, das wie der
Schock einer hohen elektrischen Spannung ist. Ober-
halb des,,Tretens" im Unterholz (des immer wieder
zudickkehrenden Zuges der ersten beiden Bilder des
Triduums), das zunAchst nur angedeutet wird, spielt
das Englischhom einen Teil seines Klageliedes aus
The WorLd's Runsoming, wozu bald das Cello tritt,
das an den zweiten Teil des Triptychons erinnert. In
zwei Wiederaufnahmen des langsamen Anfangs-
tempos der Symphonie erscheint eine angedeutetes
Flackern. Der irrit ierende, huschende Klang, der
bereits im Cellokonzert vorkam, setzt sich jetzt fest,
als ob unterirdische Griiber strebten. sich zu 6ffnen.

MacMillan markiert viele Augenblicke in der
Stmphony ,, I'lg11 " mit langen Pausen - musikalische
Pausen, die Altred Schnittke,,lautlose TOne" nennt.
Die bedeutendste im ersren Satz kiindigr die acht
Brevistdne an, die die beiden Phrasen der gregoria-
nischen Melodie Lumen Christi bilden. Sie ist sehr
schwach von hinter der Biihne zu hiiren. die feier-
l iche Enthii l lung eines Blechbli iserquinrerrs. Bei der
Wiederholung der Melodie hdren wir eine triibe Ver-
zierung der archetypischen,,Drehungen". die das
Tr iduurn  a ls  Ganzes  durchdr ingen (und d ie  das
Ze ichen e ines  GroBte i l s  von  MacMi l lans  Mus ik
sind). Der Reliain bringt ein wiederholtes und zuerst
erschreckendes StoBen des Klaviers - dies ist ein
neuer  Pu l : .  dc r  da '  besch leun ig t .  uas  mauseto t  i s r .
Ho lzb l i ser  verbre i ten  je tz t  Funken der  un ter -



irdischen Ebbe - im gesamten Satz ist dies die ein-
zige Andeutung von.,Licht", die akriv vorbeifl i tzt.
Eine kurze Phrase in den Hrimem zeigt an. daB sich
das Leben ri.ihrt: aber das diistere, gedAmpfre Stdhnen
bleibt zuriick, und der nach wie vor besorgnisvolle
Triller wird jetzt von zwei Klarinetten getragen.

Tuba insonet salutaris
Der  mus ika l i sche Ausdruck  . ,Scherzo  erh i i l t  im
Mittelsatz eine neue Bedeutung, wo Zeremonie und
rauhe Kraft aufeinanderstoBen. Die Rubrik. mit der
Bedeutung..Es soll die Trompete des Heils ertdnen",
ist eine Zeile aus der Osteruerktlndung E-tsu1rer. Die
fi inf bisher unsichtbar gewesenen BlechblAser er-
scheinen jetzt und nehmen ihre Pliitze an verschie-
denen Stellen des Zuhcirerraums ein. Sie wieder-
holen dreimal eine steigende Figur aus dem grego-
rianischen E.\sultet. Sogleich folgen Wogen und
Fiille in den Holzbliisem, die in etwas explodieren.
das wie das durch die Kraft eines Wassedalls ent-
stehende Pfeifen ist. und wie der daraus empor-
s te igende Spr t ih regen;  s ie  werden durch  ausge-
haltene Blechblastdne im Orchester untermauert.
Dieser seltsame Abschnitt legt sich allmiihlich. und
MacMillan verlangt, daB die Kontrabassisten die
Saiten ihrer Instrumente vielmals mit der Handfliiche
anschlagen. Ein zunehmendes Gefiihl einer Impro-
visation ad l ibitum beim Blechblasquintett deutet
eine unkontrolliene, wilde Lebhaftigkeit im Zeremo-
niell an. Dieses Ritual einer von einem aufprallenden
Ausbruch gefolgten Fanfare wird dreimal wieder-
holt. Zahlreiche Pausen befinden sich an genau aus-
gew?ihlten Stellen im Satz. Das Ende des Ritus wird
durch eine mystische Ruhe markiert, und dann kehrt
die gregorimische Melodie zuriick, deren Rhythmen
einen lebhaften aber gemessenen Schwung auf-
weisen. Auf dem halben Weg wird aber dieser Bei-
fall zweimal von einer emsten Passase fiir Blech und

tiefe Streicher gemaBigt, die auf den ersten Satz
zuriickhorchen, bei der zweiten Gelegenheit vom
Englischhorn angefiihrt - alles bewahrt durch den
wiederholten Klang von Rcihrenglocken und einem
massiven Aufgebot an Schlagzeug. Vor dem SchluB
kehrt das steigende Exsultet-Thema zuriick, aber
d iesmal  h< i ren  w i r .  aus  der  Fanfare  und dem
fo lgenden Aufschre i  heraus ,  e ine  dre ima l  von
wildem Geschmetter unterbrochene Celesta. Das auf
der einsamen Celesta wiederholt erklingende Motto
ist als solches sicherlich ein Symbol der Heil igung,
eine Uberzeugung, die der Schlufi der Symphonie
bestatigen sollte.

Water (Wasser)

Der letzte Satz ist mehr als doppelt so lang wie die
beiden vorhergehenden. Er wird von Pauken und der
mit Holzschlegeln gespielten grolSen Trommel, dem
Spenholzwiiriel und wie MacMillan kategorisch
vorschreibt - einem langen, resonanten Stiick Gas-
oder Wassenohr, mindestens l0 cm stark, mit einem
metallenen Hammer mgeschlagen, in Gang gesetzt.
Endlich erscheinen Violinen im Osterdrama, und sie
bahnen sich gewaltsam einen Weg durch den Tu-
mult. Ihre chromatischen Laufe nach unten drehen
s ich  dann in  Sp i ra len  nach oben,  zun i i chs t  mi t
enormer Geschwindigkeit, dann aber immer lang-
samer und ruhiger. Die Divisi der hohen Streicher
sind proportional zu den Divisi der tiefen Streicher
im ersten Satz der Symphonie. Die Cymbales an-
tiques bestAtigen, daB eine neue tauferische Klang-
welt erreicht wurde. Nach einem Versuch der Vio-
linen, hdher hinaufzulangen als physisch uberhaupt
mtjglich, treffen sie sich mit Kontrabassen, die aus
dem anderen Ende des Klangspektrums kommen. In
dem dann folgenden Tanz (,,wild, ekstatisch" be-
zeichnet) erinnert das Idiom an den Messiaen der
Turangali la-Symphanle, obwohl MacMillan es sich



deutlich angeeignet hat. Der Tril ler in den tieferen
Streichem kehrt zuriick und steigt chromatisch durch
eine stets hellere Ansammlung von instrumentalen
Farben.

Es ist aber auch deutlich, dalS das Klagelied der

Holzbli iser ats The \\brld s Ransonting jetzt den

ProzeB e iner  geschwinden Verwand lung durch-

macht .  Aus  dcr  eher  f lehenden Kombinat ion  von

Jube l  und Mus ik  h i j ren  w i r  e ine  fa l lende F igur
zweier Tcine. Das Flehen wird intensiver. als es von

allen Streichern und den Holzblasern i ibernommen
wird: sie singen dann im Unisono. bevor sie sich
abrupt  in  e tn  Lorgo s t i i r zen .  D ies  mark ie r t  d ie
Wiederkehr des zuriickhallenden ..Tretens" im BalJ.
wobei das Zweitonmotto vom Klavier wiederholt
wrrd.

Der Anfang des Hrihepunkts der Symphonie
beginnt mit wellenafiigen Sechzehnteln, die jetzt bei
den Bratschen eher wie ein echtes Lied, nicht wie
eine Begleitung erscheinen, oder vielleicht als ob sie
sich vorbereiteten, in einem Lied aufzubli ihen. t lnd
beim Wiedererscheinen des fallenden Mottos aus
zqe i  Tc inen ha t  e .  an  w ichr iskc i t  zugenommen -

jetzt ist es das unvergeBliche Kennzeichen des Satzes.
Das Motto verankert die jetzt unausltischliche klang-
liche Entfesselung, die vom Blechquintett angefiihrt
wird, das aus jeder Eckc des Zuhcjrerraumes los-
feuert - wollen wir uns dabei daran erinnern. daB
Wagners Siegfried, mit Unterstutzung der orchestra-
len  Kre f te ,  e inen z ieml ichen Larm macht  a ls  e r
Nothung schmiedet ,  das  Schwer t .  das  der  Vater
seinem Sohn schenkte, dann aber wieder zuriick-
nahm. Was in Wirklichkeit in dieser Passage der S-rm-
photty ,,Vigil" passiert, ist die Umwandlung dessen.
was im zweiten Bild des Triptychons das Blutver-
gieBen symbolisiert hatte. Sirenen platzen aus dem

Quintett heraus wir diifen ruhig fragen, ob diese
Sirenen einen Triumph ankiindigen oder Wamungen

sind. Der metall isch hiimmemde Beginn des letzten

Satzes gesellt sich eifrig zut Szene. Alle Rohre sind
geplatzt. Wasser schieBt tiberall hervor und kann nir-
gendwo von menschlicher Hand aufgehalten werden.
Der  rausch ige  Tanz  l i iB t  a l lm i ih l i ch  nach,  in  d ie
offenen Harmonien der geteilten hohen Streicher.
Diese Harmonien werden hin und wieder vom Klang

der Cymbales antiques unterbrochen; sie sind jetzt

leuchtend.  ih r  Schwimmen wi rd  von. , lau t losen

Tcinen" geweiht, Augenblicke tiefen Schweigens.
@ RonaW Weitzman 1999

Das BBC Scottish Symphony Orchestra ist seit
seiner Griindung 1935 eine der wichligsten Kraifte
des  schot t i schen Ku l tu r lebens .  lm schot t i schen
Hauptquartier des BBC in Glasgow hat es ein volles
Pensum an Studienaufnahmen und Konzerten. von
denen fast alle vom Rundtunk und Femsehen ausge-
strahlt werden. Das Orchester konzertiert in ganz
Schot t land und ersche in l  rege lml iB ig  am Ed in-
burgher Internationalen Festival. den BBC Proms
und anderen Festir als in GroBbritannien.

Das BBC Scottish Symphony Orchestra ist auf-
grund seines Wirkens auf dem Gebiet der zeitgends-
s ischen Mus ik  bekannt ,  und es  ha t te  schon immer
einen besonderen Platz fUr die Musik schottischer
Komponisten. In den frtihen Tagen des Edinburgher
Fes t iva ls  a rbe i te te  das  Orches ter  zusammen mi t
fiihrenden internationalen Komponisten, wie Bloch.
Schostakowi tsch  und Br i t ten .  Se ine  p ion ie rha f te
Arbe i t  in  den le tz ten  Jahren mi t  dem char ismr-
tischen. aus China gebtitigen Komponisten Tan Dun
ftihrte dazu, dalS dieser 1995 den Posten als Kom-
ponist/Dirigent erhielt. Unter seinem Chefdirigenten
Osmo Viinskli emtete das Orchester Kritikererfolge
wle nte zuvor.



Osmo Vanske (geb.  1953)  begann se in  mus ika l i -
sches Berufsleben als geachteter Klarinettist. wiihrend
mehrerer Jahre als zu'eiter Soloklarinettisr des Hel-
sinkier Philharmonischen Orihcsrers. Nach Dirigier-
studien an der Sibeliusakadernie in Helsinki gervann
er den ersten Prcis beint lnternationalen Wettbew,erb
f i i r jungc  D i r igenten  in  BesanEon 1982.  Wihrend
seiner Dirigentenkaniere * idmete er der Tapiola Sin-
fonietta und dem Isll inclischen Sl,mphonieorchester
viel Zeit: derzeit ist er musikalischer Leiter des Sym
phonieorchesters Lahti und Chefdirigent des BBC
Scottish Symphon), Orchestra in Glasgow.

Auf der internationalen Ebene wird er immer
mehr gesucht. um Orchester- und Opemprogramme
zu dirigieren. und sein Repertoire ist auBerordentlich
groB - von Mozart und Ha1'dn, i.iber die Romantiker
(darunter skandinavische Komponisten wie Sibelius.
Grieg und Nielsen). bis zu einer breiten Spanne der
Musik des 20. Jahrhunderts: seine Konzeftprogramme
umfassen regelmABig WelturaulTiihrungen. Seine
zahheichen Aufnahmen fiir BIS emten immer wieder
das hdchsie Lob.

L(s  i l ( ) t c . t  su i Ian tes  pro t iennent  t l ' une  r i y is ion
approfondie d'une o'itique tles premi?res e.rlcutions
.1r  Tr ip tyque pasca l  dc  MacMl l lan ,  dcr i te  por
Rotnld Weitzmun pour le ntagazine Tempo fau-i1
t 998).

f  a m e s  M a c M i l l a n .  c l u i  e s t  n e  e n  j u i l l e t  l 9 5 q

I  dans  l 'Ayr rh i re  d rn '  le  sud-oue ' l  de  I 'Ecosse.

e ,  v in l  I  l ' a l lenr ion  du  gr rnd  pub l ic  apr is  la  c rda-
tion mondiale de sa composition orchestrale ?r.
Con.fession of Isobel Gotydie dans la s6rie des
concerts Promenade de la BBC en 1990 oii l 'cuvre
fut reque chaleureusement. Moins de deux ans plus
tard. Evelyn Glennie donna la premidre de ce qui
devait bientdt compter plus de cent executions de
\c t t i .  \ c t t i  Emmanue l .  un  concer lo  pour  percu \s ion
que MacMillan avait compos6 pour elle. Voici un
compositeur dont la musique complexe peut )l la fois
exciter et confbndre I ' intell igence, un compositeur
qu i .  chose d6mod6e,  ne  se  cache pas  der r id re  le
rrasque du i ltuel mais qui uti l ise I 'obsenance de sa
solide 1bi catholique pour canaliser et caractdriser
l '6tendue de la puissante dnotion qui l 'habite, sa
musique allant droit au ccur et, quand cela convient,
qui en expose I'obscurit€. Un important processus de
maturitd prit place dans sa musique quand il s'ap-
procha de la fin de son cuvre chorale Seyen Last
\lbrds .f i 'om the Cross (1993) et qu'i l  dcrivit l 'op€ra
Inls de Cqstro command6 par le Festival d'Edin-
burgh 1996.

Triduum est le titre donn6 par MacMillan i une
cuvre  concer tan te  pour  cor  ang la is  e t  o rches t re
(1996), un concerto pour violoncelle (1996) et une
symphon ie  (1997) .  Quo iqu 'e l les  so ien t  mus ica le -
ment dtroitement l i6es, ces euvres ne sont en aucun
cas interd6pendantes. Les trois pieces contemplent,
mais ne ddcrivent pas, des aspects de Pdques - le
jeudi saint, le vendredi saint et la vigile prdparant le



jour de la Rdsurrection. La commande de ce tnp-

tyque pascal fut pass6e pr I'Orchestre Symphonique

de Londres ;  la  p remidre  par t ie  es t  €cr i te  pour

Christine Pendrill, cor anglais de I'OSL, la seconde

fut demand6e par Rostropovitch le violoncelliste et

la troisieme, par Rostropovitch encore mars en tant

que chef d'orchestre. Le Concerto pour tioLoncelle

est d6di6 a Rostropovitch, el la S),mphonie "Vigtle"

i Lynne, la femme du compositeur. L Orchestre Sym-
phon ique Ecossa is  de  la  BBC d i r ig6  par  Osmo
Vanska donna la crdation 6cossaise des trois euvres
en novembre 1997. L'enregistrement fait en Ecosse
de la premidre pafiie (The Wrnld's Ronsoming) et de
la seconde partie (le Concerto pour violoncelle) se

trouve sur BIS-CD-989; la troisieme pafiie (la S)m-
phonie "Vigile" t 'u, ttt-6'D-o90

Symphonie "Vigile"

Light (.Lumiire)

Dans la Symphonie 'VigiLe" et contrairement d plu-
sieurs voyages symphoniques depuis la sixiime de
Tchaikovski, MacMillan m€dite sur un voyage de
I'dme des tdndbres a la lumidre. Au ccur du premier
mouvement - qui fut composd en dernier - se trouve
l 'a t ten te  in te rminab le .  Jesu\  reposant  san\  v ie  au
tombeau. Aprds un second jour et une seconde nuit,
le tdomphe de la mort est maintenant indubitable.
Selon les apprences, le demier mal ir €tre d6joud n'a
pas 6td d6jou6 - la promesse de r6sunection de celui
qu'on avait appeld I 'Oint de Dieu n'€tait qu'une im-
posture. MacMillan donne le tite de Llglr d de la
musique qui est presque inflexiblement sombre. Les
violons sont absents non seulement de ce premier
mouvement mais aussi du second. Le susurement
du debut est r€alis6 par une division cruciale de
cordes graves en glissandi - dix violoncelles et huit

contrebasses. AprCs sept mesures cependmt, cecl est

d6rang6 A un niveau encore plus bas pil un emploi

de la machine d tonnene de manidre encore plus d6-

conceftante que celle entendue dans Ie Concerto pour

violonceLle. Tuba, basson et contrebasson emettent et

6tirent un grognement 6l6mentaire. Un trille, d'abord

A la clarinette basse, croit rapidement en un frisson

aggravd pr la menace de la machine ir tonnene. Le

bloc de bois et la grosse caisse lancent l 'dquivalent

d'un choc de haute tension. Au-dessus du "fi l" de

sous-bois (ce trait intermittent des deux premiers
panneaux dt Tricluum) auquel i l  n'est fait qu'allu-

sion d'abord, le cor anglais joue une portion de sa la-
mentation tlree de The WorLd's Ransoming d laquelle

se joint le violoncelle, rappelant la seconde putie du

triptyque. Un semblant de vacillement est renfemd
dans les deux reprises du tempo lent init ial de la

symphonie. Le ddrangeant son de vitesse, entendu
d'abord dans le Concerto pour | iolontelle, nots
saisit, comme si, sous ene, des tombeaux essayaient
de s'ouvrir.

MacMillan coupe plusieurs fois la S;-mphonie
"Vigile" de longues pauses des silences musicaux
qu'Alfred Schniltke appelle "des tons silencieux".
L e  p l u s  i m p o r t a n t  d a n '  l e  p r e m i e r  m o u r  e m c n l
annonce les huit rondes composant deux phrases du
plain-chant Lumen Christi entendu trCs faiblement
de I 'aridre-scdne, une r6v6ladon solennelle jou6e
par un quintetrc de cuivres. A la rdp€tition du chant.
on  en tend un  ornement  sombre  de  ces  "p ivo ts "
archetypes qui font pafl du Triduum en entier (et qui
sont une caract6ristique de beaucoup de la musique
de MacMillan). Le refrain introduit des coups de
pointe repdte ' et d'abord almanl: au piano - r oici
une nouve l le  pu lsa t ion  qu i  a r ive  ce  qu i  es l  mor l  e l
enterr6. Les bois lancent maintenant des 6tincelles
des profondeurs c'est la seule allusion de tout le
mouvement d de la "lumibre" qui se laisse aperce-



voir Une courte phrase aux cors indique que Ia vie
s'6veil le; mais la plainte menagante, €touffde, s'ar-
tarde, le tri l le, encore rempli d'apprdhension, nais-
sant maintenant de deux clarinettes.

Tuba insonet salutaris
Le terme musical "scherzo" acquiert une nouvelle
signification dans le mouvement central ol) cdrd-
monie et pure 6nergie entrent en collision. Le titre,
qui peut se traduire par "Que sonne la trompette du
salut", est une ligne de I' Exsultet, la proclamation de
Pdques.  Auparar  an t  in r  i s ib les .  les  c inq  cu iv rer  appa-
raissent maintenant et se placent d diff6rents endroits
dans l 'auditorium. Ils r€p6tent, trois fois, un motif
ascendant du plain-chant de I'Ersultet. Suivent im-
mddiatement des mouvements ascendants et descen-
dants aux bois qui explosent en une sorte de sifflet
provenant de la force d'une chute d'eau et du jet qui

en surgit; i ls sont 6tay6s pu les cuivres h l ' intdrieur
de l'orchestre. Cet dtrange passage linit par s'effacer,
MacMi l lan  demandant  aux  cont rebass is tes  de
frapper plusieurs fois les cordes de leur instrument
avec  la  pa lme de leurs  mains .  Un sens  c ro issant
d'improvisation dd 1ib suggere une animation folle.
incontrOlde, d I'int6rieur du cdr6monial. Ce rituel de
fanfre poursuivi par son 6clat r6sonnant est rdpdtd
trois lbis. De nombreux silences sont placds en des
endroits soigneusement choisis dans le mouvement.
La lin de ce rite est milqude par un repos mysteneux
avant que le plain-chant ne revienne, ses rythmes
montrmt un 6lan anim6 mais mesur6. A mi-chemin
cependant, cette acclamation est deux fois temp€r6e
pil un pa\sage grave pour cuirres el corder grares.

rappelant le premier mouvement et conduit, la se-

conde fois, par le cor anglais - tout ceci enchdss6
dans les sons repetes du cil i l lon et une parure ani-

mde de percussion. Prds de la l in, on reentend le

thCme ascendmt de l'Exsultet. Mais cette fois, hors

de la fanfare et de ses hurlements. un c6lesta se fait
entendre, interompu trois fois par des explosions
sauvages. Le leitmotif r6p6t6 carillonn6 sur le c6lesta
seul est lui-m€me sirement un symbole de sanctifi-
cation, une conviction que la conclusion de la sym-
phonie devrait endosser

Water (L'eau)
Le demier mouvement, plus de deux fois plus long
que les pr6c6dents, est projet6 par les timbales et la
grosse caisse frapp6es avec des maillets de bois, le
bloc de bois et - a la demande expresse de MacMil-
lan - un long bout r6sonnant de tuyau a gaz ou A eau
d'au moins 10 cm de diamdtre, frapp6 avec un mar-
teau d tCte de m6tal. Les violons finissent par faire
leur entr6e dans le drame pascal, se forgant un che-
min A travers le tumulte. Leurs traits descendant
chromat iquement  remontent  ensu i te  en  sp i ra le ,
d'abord ?r trEs grande vitesse, puis en ralentissant, se
calmant de plus en plus. Les divisions des cordes
aigu€s sont inversement proportionnelles d celles des

cordes graves dans le premier mouvement de la sym-
phonie. Les cymbales mtiques annoncent I'aniv€e ar
un nouveau monde sonole baptismal. Aprds la re-
montde en fldche des violons, essayant d'atteindre
plus haut que le physiquement possible, i ls ren-
contrent les contrebasses venmt du cote oppos€ du
spectre sonore. Dans la danse qui suit (marqude
"sauvage, extatique"), I'idiome suggdre le Messiaen
de la S)-mphonie TurangaliLa mais MacMillan le
rend pourtant trbs personnel. Le tdlle revient dans
les cordes basses et monte chromatiquement al tra-
vers un assemblage toujours plus brillant de couleur
instrumentale.

Mais il est aussi 6vident que la lamentation des

bois de Iie World's Ransoming est soumise a un
rapide procddd de rdfomation. On entend une figure

descendante de deux notes provenant de la combi-



naison d'exultation et de musique plus suppliante.
La pridre s'intensifie quand elle passe A toutes les
cordes et aux bois: i ls chantent A l 'unisson avant de
plonger abruptement dans un Largo. Cecr marque le
retour du "fi l" repercutant d la basse, la devise de
deux notes 6tant rdp6t6e au piano.

Le d€but du sommet de la symphonie commence
avec des doubles croches ondulantes rendues aux
altos maintenant en guise de chanson v6dtable plutot
que d'accompagnement. ou comme si elle se pr6pa-
rait avec h6sitation ir f leurir en chanson. Et, i la
reapparit ion de la l igure de deur note'. :on impor-
tance s'est accrue.6tant devenue f inoubliable carac-
tdristique du mouvement. La devise ancre le d6-
chainement maintenant inextinguible de son dma-
nant du quintette de cuivres trompetant de tout coin
de I 'auditorium - souvenons-nous ici que SiegD.led
de Wagner, soutenu par les forces orchestrales, fait
tout un tapage quand il forge Nothung,1'6p6e que
son pdre lui avait accord6e mais qu'i l  f init par lui re-
tirer. Dans la Symphonie "Vigile" , ce passage est en
lait la transmutation de ce qui avait symbolisd dans
le deuxidme panneau du triptyque le versement du
sang. Des sirdnes tusent du quintette - on peut bien
se demander si ces sirbnes annoncent le triomphe ou
si elles avertissent d'un danger. Le d6but mdtall ique
battu du dernier mouvement rejoint 1a scdne avec
empressement. Tous les tuyaux sont crev6s, I 'eau
jail l i t de partout et aucune main humaine ne peut
I'endiguer La danse intoxiqu6e se calme graduelle-
ment dans les hamonies ) vide des cordes aigu€s di-
vis6es. Parfois ponctudes par le caril lon des cym-
bales antiques, ces hamonies sont maintenant lumi-
neuses, leur flottement consacrd par des "tons silen,
cieux", des moments de silence profond.

@ Ronald Weitzman 1999

L'Orchestre Symphonique Ecossais de la BBC a
6t6 une force majeure dans la culture dcossaise de-
puis sa formation en 1935. Son siige principal est
situd avec celui de Ia BBC de I 'Ecosse d Glasgow:
I'orchestre est tenu fbrt occupe par des enregistre-
ments et des concerts doilt presque tous sont diffus6s
nar les services de radio et de t6l6vision de la BBC
piltout dans le Royaume-Uni. II donne des concerts
en Ecosse et apparait r6gulidrement au festival inter-
national d'Edinburgh, aux Proms de la BBC et i
d 'au t res  les t i va l '  du  Royaume- t  n i .

L'Orchestre Symphonique Ecossais de la BBC
est  reconnu pour  son engaeement  pour  la  mur ique
contemporaine et les cuvres de compositeurs 6cos-
sais jouissent d'une place spdciale dans son r6per-
toire. Au ddbut du festival d'Edinburgh. I 'orchestre
travail la avec d'6minents compositeurs internatio
naux  dont  B loch .  Chostakov i tch  e t  Br i t ten .  Son
cuvre de pionnier ces demieres ann€es avec le com-
positeur charismatique d'origine chinoise Tan Dun
mena d la nomination de celui-ci au poste de compo-
siteur/chef d'orchestre en 1995. Sous la direction de
son chef attitrd. Osmo VAnskii, l 'orchestre iouit d'un
succCs sans prdc6dent.

Osmo Vdnskd (1953- ) commenqa sa vie musicale
professionnelle comme distingud clarinettiste, occu-
pant le poste de principal associ6 d I 'Orchestre Phil-
harmonique de Helsinki pendant plusieurs ann6es.
Aprds avoir 6tudi6 la direction i 1'Acaddmie Sibelius
d Helsinki, i l  gagna le premier prix du concours
international pour jeunes chefs d'orchestre de Be-
sanqon en 1982. Sa carridre de chef lui a amen6
plusieurs engagements importants avec par exemple
la Sinfonietta Tapiola et l 'Orchestre Symphonique
de I'Islande; i l  est presentement directeur musical de
l'Orchestre Symphonique de Lahti en Finlande et
chef principal de 1'Orchestre Symphonique Ecossais
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