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BRAHMS, Johannes (  1 833-  1897)

Prii ludium und Fuge in g-moll, WoO 10
Prelude and Fugue in G minor, WoO10
Prdlude et fugue en sol mineur, WoO10
Priludium / Prelude/ Pr6lude
Fuge/Fugue/Fugue

Choralvorspiel und Fuge iiber
,, O Tiaurigieit, o Herzeliid ",WoO 7
Chorale Prelude and Fugue on'O Traurigkeit,
Pr6lude et fugue sur le choral "O Traurigkeit,
Choralvorspiel/Chorale Prelude/Prdlude
Fuge/ Fugue/ Fugue

Fuge in as-moll, WoOB
Fugue in A flat minor, WoOS
Fugue en la bdmol mineur, WoOS

Priludium und Fuge in a-moll, WoO9
Prelude and Fugue in A minor, WoO9
Pr6lude et Fugue en la mineur, WoO9
Priludium / Prelude / P16lude
Fuge/Fugue/Fugue

El f  Choralvorspie le,  op.posth.  122
Eleven Chorale Preludes, Op.posth. 122
Onze Chorals  op.122

1.  Me inJesu,  der  du mich
2.  Herz l iebster  Tesu
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Romant ic ism in music was not  an histor ical  per iod but  an aesthet ic  movement that

pursued the ideals of  Romant ic l i terature and phi losophy,  I iom the end of  the lBth

century up to about 1840. I t  involved a new phi losophical  perspect ive on l i fe and

art ,  and gave r ise to the two opposed musical  t rends which appeared in Germany

after  1850. The 'Neudeutsche Schule '  under the leadership of  Franz Liszt

at tempted to sever a l l  l inks wi th the musical  sty les of  past  centur ies,  adopt ing a i iee

approach to form and tempo and seekinq to establ ish l inks wi th other cul tural ,

phi losophical  and l i terary movements.  By contrast ,  the 'Classic ists ' ,  led by

Brahms, adhered to the Classical  ideas of 'Mendelssohn and promoted 'absolute '

mus i c ,  as  opposed  t o  t he ' p rog ramme 'mus i c  o l ' t he  Neudeu tsche  Schu le .  B rahms

and his fo l lowers devoted themselves to the explorat ion of  t radi t ional  Ibrms and

techniques,  the study ofcounterpoint  in part icular .  In pursui t  o l  these retrospect ive

ideals Brahms was not  a Romant ic composer in the t rue sense of  the term, despi te

the presence of  certa in Romant ic character is t ics in h is works.  His preoccupat ion

with o lder sty les is  perfect ly  exempl i f ied by the works for  organ.

The organ was far  f rom popular  in the 19th century,  and i t  occupies only a

modest  p lace in Brahms'  (Euvre.  This p lace,  however,  seems to be c losely l inked

with the int imate f r iendship which Brahms shared wi th Robert  and Clara

Schumann. Robert  inspired and encouraged the young composer,  int roducing him

to inf luent ia l  people,  inc luding publ ishers;  wi th Clara he shared a re lat ionship of

myster ious intensi ty,  bear ins perhaps a hint  of 'a love af fa i r .  I t  was dur ing the two

short  per iods o{ 'h is l i fe when his re lat ionship wi th Clara was at  i ts  most  intense that
Brahms composed for  the organ.  He was undoubtedly inspired by her love o{  the

instrument,  a l though he himsel f  had a great  a l l rn i tv  lbr  i t ,  having contemplated a

career as a reci ta l  organist  in the 1850s.
The f i rs t  per iod was that  of  the s ickness and dcath of 'Robert  Schumann in 1856.

Th i s  was  t he  t i r ne  o l 'B rah rns '  p r coccupa t i on  w i t h  'S tu r rn  und  D rang '  and  o l  h i s
f i rs t  great  orchestra l  r rasterpieces.  The organ works ol ' the per iod,  the two
Preludes and Fugues,  the Fugue in A f lat  minor and 'O Traur igkei t ,  o Herze-
l e i d ' ,  a re  t he  f i u i t s  o l  B rah rns '  i n t e  ns i ve  s tudv  o f  c l ass i ca l  coun te rpo in t ,
undertaken wi th h is l i iend,  thc v io l in ist  and corrrposcr .Joseph .Joachirn.  Their
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extensive correspondence on these pieces presents an interest ing picture of  tht : i r
co l l abo ra t i on ,  wh i l e  e l uc i da t i ng  rnanv  i l npo r t an t  de ta i l s  o l  t he  wo rks .

Forty years later ,  towards the end ol  h is I i fe in 1896, Brahrns rerurned ro rht :
orqan.  Dur ing the second per iocl  o l  cot t rposi t ion l i r r  the instrume nt  hc at tcrnprt :c l  to
come to terrns wi th the s ickness and ( leath of  h is beloved Clara.  and rvrotc h is last
rvorks,  the Eleven Chorale Preludes,  Op. l22.

The Prelude and Fugue in A minor,  WoO9. was presentecl  ro Cl lara on
Brahms 'own  b i r t hday  i n  1856 .  The  *o r k  i s  i n f l uenced  bv  t hc  mus i c  o l  t he  Ba roc lue
per iod,  in part icular  the 'Stv lus Phantast icus '  ernploved b,u. '  such cornp()sers as
Buxtehude. This is  cv ident  in thc uni tv o l  thernat ic  mater ia l  and in the f ree passage
at the end ol ' th is c lever ly wr i t ten contrapuntal  rvork.  Brahms lvas grcat lv  inter t :s tcr l
i n  t he  wo rks  o l  Bach ,  Bux te  hudc  anc l  man . ,  o t he r  17 th  and  l  B th  ce  n l u r v
composers,  as is  wi tnessed by his in ipressive col lect ion of  manuscr ipts.

The Prelude and Fugue in G minor,  WoO10, was wr i t ten in 1857. and xas
discovered only in 1927, in the estate of  Clara Schumann. In structure and
thernat ic  mater ia l  i t  d isplays a remarkable resemblance to Bach's Prelude and Fugue
in G minor,  BWV535. In th is p iece Brahms employs manv dramat ic Baroque
I ieures,  inc luding f requent descending chromat ic ism represent ing pain.  l lgures rn
th i rds and the ' t r i tonus'  or  'd iabolus in musica'  -  the ausmented fburth or
d im in i shed  f i f t h  -  t he ' I n f e rno  emb l cm ' .  Th i s  wo rk  was  pe rhaps  r v r i t t en  i n
memory of  Robert  Schumann.

The Fugue in A f lat  minor,  WoOB, wr i t ten in 1856 and publ ished in 1864. is
one of  the most compl icated Iugues of  the 19th centurv.  The countersubjcct
i nc l udes  t he  no tes  B .A .C .H . .  and  t he  who le  wo rk  i s  s im i l a r  t o  Schumann ' s  f ou r t h
fugue  on  B .A .C .H . .  F rom co r respondence  w i t hJoach im  i t  appea rs  t ha t  t he  f usue
was preceded by a prelude which has unfor tunately been lost ,  or ,  rnore probablv.
was torn up by Brahms. Joachim commented on the work as fb l lorvs:  'From

beginning to end,  incredib ly deep; I  know few other p ieces which have made such
an impression of  uni ty,  beauty and blessed peace on me as th is fugal  rnusic.  The
indicat ion " tn ibe" (g loomy) is  t ru ly unsui tablc,  dear f r iend,  s ince that  rvhich is  sad
and oppressing is  so gent ly  resolved in comfbrt  and hope that  i t  upl i l is  at  the sarne



t ime. This very waning and surging,  l ike breathing,  lends the piece a noble spir i t

qui te foreign to g loominess;  here is  l i fe -  in g loom is stagnat ion,  decay. '

The Chorale Prelude and Fugue on 'O Traurigkeit, o Herzeleid', WoO7, was

also wr i t ten in the f i rs t  per iod (1858).  Brahms descr ibed the work as 'Prelude and

Chorale Fugue which are not  at  a l l  bad' .  The manner in which the composer draws

his counterpoint from the chorale melody betrays again that Bach was his great

example (seeJesus Christus, unser Heiland, BWV665). The chorale melody appears
in the soprano in the prelude, and in the bass (pedal) in the fugue.

After Clara's first stroke in March 1896 Brahms wrote the Four Serious Songs,
Op.121, having composed nothing for  two years.  Clara died on 20th May 1896,
and Brahms never recovered from this blow. He became ill, and on the eve of his
death wrote his last  works,  the Chorale Preludes,  Op, l22.  Kalbeck,  h is f r iend and
first biographer, says of the Chorales that they stemmed from'the ever present
memory of  Clara Schumann and were wr i t ten in remembrance of  her ' .  The
sequence that  the composer intended for  these splendid miniatures,  undoubtedly
inspired by Bach's Orgelbilchlein, is unclear, and there are indications that they were
no t  mean t  l o r  pub l i ca t i on

The subject of both the Eleoen Chorales and the Four Serious Sozgs is the farewell to
l i fe.  The musical  content  of  both is  determined by the text ,  and Brahms proves
himsel f  a master  of  the subt le appl icat ion of  text  i l lustrat ion.  Gustav Jenner,  a
pupi l  of  Brahms, reports that  'Brahms was very concerned wi th "word
expression".  One wi l l  of ten f ind concise turns of  phrase in h is songs which are
apparent ly  induced by certa in indiv idual  words in the text . '  This technique is  used
to sreat effect in the Eleuen Chorale Preludes.

Although Brahms had grown up in a Lutheran environment, he had quickly
dissociated himsel f  f rom Chr ist iani ty.  Dvoi : ik ,  who v is i ted the composer on his
deathbed, wrote later :  'Such a great  soul ,  and yet  he bel ieves in nothing' .  Why
Brahms reverted to these Chorales at the end of his life wiil always remain a mystery.

Jrcques uan Oortmerssen
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Jacques van Oortmerssen, one of  the most ta lented among today's leading
organists,  began his studies at  the Rotterdam Conservatory wi th Andrd Verwoerd.
He earned the dist inct ion cum laude for  h is f inal  examinat ion in 1973 alone wi th a
specia l  pr ize for  improvizat ion.  Between 1974 and 1976 he was a student of  Mar ie-
Clai re Ala in in Par is.  and was awarded the Pr ix d 'excel lence in 1976. He studied
the piano wi th El ly  Salome, receiv ing his solo ist 's  d ip loma in 1977 .  In the same
year he won f i rs t  pr ize in the Dutch Nat ional  Improvisat ion Compet i t ion
(Bolsward) and second pr ize in the Tournemire Compet i t ions (St .Albans).

Since 1979, hc has been prol 'essor o l  organ at  the Srveel inck Consen'ator tum
Amsterdam, where his c lass at t racts students of  many di l lbrent  nat ional i t ies.  In
1982 he was appointed t i tu lar  organist  o l  the \ \ raalse Kerk in Amsterdam,
succeedins Gustav Leonhardt .  He is  in demand as a guest  teacher and reci ta l is t  at
univers i t ies and conservator ies throughout the rvor ld.

Jacques van Oortmerssen has made manv recordings lbr  radio and te levtston
and appears on two other BIS recordings.  He is a lso act ive as a composer,  an orsan
consul tant  and a member of  the baroque ensemble Tirata Amsterdam.

The Kr ist ine Church was bui l t  in  the middle of  the 17th century,  when Falun was
the r ichest  town in Sweden and, af ter  Stockholm, the second largest .  Inaugurated
in 1655, the church was named af ter  the re igning Swedish queen.

A famous organ bui l t  by Johan Nic las Cahman, ' the father o l  the Swedish
organ' ,  s tood on the gal lery f rom 1732 unt i l  1856. The church was completelv
restored between 1905 and 1906, wi th a new gal ler ; -  and an ent i re lv new organ,
bui l t  by Set terquist  & Son, Orebro.

Setterquist ,  one of  the most prominent Swedish organ bui lders o l ' the t ime, was

great ly  inf luenced by the current  French Romant ic ideas,  and designed the organ
for  the Kr ist ine Church af ter  the instruments of  Cavai l l6-Col l .  The case.  however.
wi th i ts  empty Rickposi t iv ,  was inspired by the 17th centurvJ.  Lorentz orean in
Kr ist ianstad,  south Sweden.

Only one change has been made to the instrument s ince i ts  construct ion:  a

Viol in 4 '  was replaced by a Voix cdleste in 1921. The orsan was restored benveen
1979 and 1980 by the f i rm Magnusson, Molnlycke.



Romant ik in der Musik war n icht  e ine histor ische Per iode,  sondern etne

isthet ische Beweeune, d ie Ideale der romant ischen Li teratur  und Phi losophie vom
Ende des 18.  Jahrhunderts b is ca.  1840 verfo lgte.  Sie ste l l te e ine neue Anschauung
i lber Leben und Kunst  dar.

Nach 1850 entstand in Deutschland eine neue Si tuat ion.  in der zwei  sehr

sesensatz l iche Tendenzen deut l ich hervort raten.  Auf  der e inen Sei te d ie

, ,Proerammmusik"  er  Neudeutschen Schule unter  der Lei tung von Franz Liszt ,
auf  der anderen die Klassiz isten oder Vertreter  der . .absoluten Musik" .  deren
hervorstechendster  Fi i rsprecher Brahms war.  Die Vertreter  der Neudeutschen
Schule versuchten,  a l le Verbindungen mit  der Musik der Vergangenhei t
abzubrechen. Sie strebten einer f re ien Form und einer f re ieren Auffassung des
Metrums nach.  Ebenso versuchten s ie,  Verbindungen mit  anderen kul turel len,
phi losophischen und l i terar ischen Bewegungen aul2ubauen. Brahms und seine
Nachlolser h ie l ten an den k lassischen Idealen von Mendelssohn fest  und widmeten
sich der Erforschuns von t radi t ionel len Formen und Techniken,  wobei  das
Studium des t radi t ionel len Kontrapunktes dabei  e ine wicht ige Rol le spie l te.
Brahms war deshalb nicht  e in romant ischer Komponist  im eigent l ichen Sinne des
Wortes,  und s icher n icht  in seinen Orgelwerken,  obwohl  gewisse romant ische Zr ige
in seiner Musik deut l ich zu horen s ind.

Im 19.  Jahrhundert  war d ie Orgel  kaum bekannt.  Darum nehmen Brahms
Orgelwerke in seinem Oeuvre nur e inen bescheidenen Platz e in.  Er komponier te
sehr intensiv f t i r  d ieses Instrument wihrend zwei  kurzer Per ioden, d ie mit
drarnat ischen Ereienissen im Leben von Robert  und Clara Schumann, mi t  der er
eine besondere Beziehung unterhie l t ,  zusammeni ie len.  Robert  inspir ier te und
ermut iste den jungen Brahms dadurch,  da{ l  er  ihn bei  v ie len einf luf l re ichen
Bekanntschal ien,  worunter  auch Ver leger,  e infuhrte.  Mi t  Clara hat te er  e in
myster ioses Verhi l tn is,  bei  dem eine Liebesaf fdre bestanden haben konnte.  Er
kornponier te seine Orselwerke dann, wenn sein Verhdl tn is zu Clara am
intensivsten war.  Sie inspir ier te ihn zwei fe l los durch ihre grof le L iebe zur Orgel ,
obwohl  er  selbst  e ine gro{ le Zuneigung zu diesem Instrument f i ih l te,  was um so
deut l icher wurde,  da er  in denJahren um 1850 eine Sol is tenkarr iere als Organist
ans t reb te .
I



In der ersten Per iode ereisnere s ich Robert  Schumanns Krankhei t  und Tod im

Jah re  1856 .  W ih rend  d i ese r  Ze i t  se t z te  s i ch  B rahms  m i t , , s t u rm  und  D rang "
auseinander und schr ieb seine ersten erol len Meisterwerke fur  Orchester .  Die
Orgelwerke dieser Per iode,  d ie zwei  Pr i i ludien und Fugen, d ie Fuge as-mol l  und
, ,O Traur igkei t ,  o Herzele id"  s ind Frr . ichte von Brahms inrensivem Studium des
klassischen Kontrapunktes,  das er  zusammen mit  seinem Freund, dem Viol in isten
und Komponisten Joseph Joachim, unternahm. Ihre ausgedehnte Korrespondenz
uber d ie oben erwdhnten Str . icke geben ein aufschlu lSreiches Bi ld i iber  ihre
Zusammenarbei t  und er l iutern v ie le wicht ise Einzelhei ten.

Vierz ig Jahre spdter  an seinem Lebensende 1896 kehrte Brahms zur Orgel
zur i ick.  Wihrend dieser Per iode,  in der er  s ich mit  Krankhei t  und Tod seiner
gel iebten Clara auseinandersetzte,  schr ieb er  sein letztes Werk,  d ie e l f  Choral-
vorspie le op.L22.

Pr i ludium und Fuge a-mol l ,  WoO9, schenkte Brahms Clara an seinem
eigenen Geburtstag im Jahr 1856. Das St t . ick is t  s tark von der Barockmusik
beeinf lusst ,  besonders vom , ,Sty lus Phantast icus".  der von Komponisten wre
Buxtehude angewendet wurde.  Dies wird durch die Einhei t  des themat ischen
Mater ia ls und die f re ien Passagen am Ende dieses raf f in ier t  geschr iebenen,
kontrapunkt ischen Stuckes deut l ich.  Brahms war sehr an den Werken von Bach,
Buxtehude und v ie len anderen Komponisten des 17.  und 18.  Jahrhundert
interessier t ,  wie es seine eindrucksvol le Manuskr iptsammlung bezeugt.

Pr i i ludium und Fuge g-mol l ,  WoO10, schr ieb Brahms 1857. Erst  1927 wurde
das Werk im Nachlass von Clara Schumann entdeckt .  Aufbau und Themat ik
zeigen eine bemerkenswerte Ahnlichkeit mit Bachs Prtiludium und Fuge g-moll,
BWV535. Brahms gebraucht  in d iesem St i ick v ie le dramat ische Barockf iguren,
wie hiuf ig vorkommende fa l lende Chromat ik (Schmerz),  F iguren in Terzen und
den , ,Tr i tonus" oder , ,Diabolus in musica" -  d ie erhohte Quarte oder
verminderte Quinte -  das , , Inferno-Emblem".  Es is t  n icht  ausgeschlossen, daf l  er
dieses Werk in Gedenken an Robert  Schumann schr ieb.

Die Fuge as-mol l ,  WoOB, geschr ieben 1856 und herausgegeben 1864, is t  e ine
der kompl iz ier testen Fugen des 19.  Jahrhunderts.  Das Kontrasubjekr enthi l t  d ie



Noten B.A.C.H.,  und das ganze Werk hat  grof ie Ahnl ichkei t  mi t  Schumanns

vier te r  Fuge i iber B.A.C.H..  Der Br iefwechsel  mi tJoachim ld{ t t  durchbl icken,  daf l

der Fuge anscheinend ein Praludium voranging, das entweder verlorengegangen

ist, oder, was wahrscheinlicher ist, von Brahms zerrissen wurde. Joachims
aufschlussreicher Kommentar iiber dieses Werk braucht keine weiteren

Erkliirungen: ,,Von Anfang zu Ende wunderbar ticf; ich kenne wenig Stticke , die

den Eindruck der Einheit, Schonheit, seliger Ruhe so sehr auf mich machten, wie

diese Fugenmusik. Die Bezeichnung ,,trube" paflt wahrlich nicht - teurer Freund
- denn das Traurige, Bedrtickte losst sich so sanft in Trost und Hoffnung, dafl es

zugleich erhebt. Gerade dies Sinken und Schwellen, wie Atmen, verleiht dem

Strick einen der Tri.ibseligkeit ganz fremden, edlen Geist; hier ist Leben - rm

Tnibsinn is t  St i l ls tand,  Sumpf."
Choralpriludium und Fuge tiber ,,O Traurigkeit, o Herzeleid", WoO7,

komponier te Brahms ebenso in der ersten Per iode (1858).  Er schr ieb daruber:

, ,Vorspie l  und Choral fuge,  d ie gar n icht  schlecht  s ind."  Die Art ,  wie der

Komponist den Kontrapunkt aus der Choralmelodie entwickelt, macht wieder

deutlich, da8 Bach sein grofles Vorbild war (vgl. Jesus Christus, unser Heiland,

BWV665). Die Choralmelodie erscheint im Priludium im Sopran und in der Fuge

im BafJ (Pedal).

Nach Claras erstem Schlaganfall im Miirz 1896 schrieb Brahms die Vier ernste

Gesi)nge,  op.121,  nachdem er wihrend zweiJahren nichts komponier t  hat te.  Clara

starb am 20. Mdrz 1896 - fiir Brahms ein Schicksalsschlag, von dem er sich nicht

mehr erholte. Er wurde krank, und auf der Todesschwelle verfasste er sein letztes

Werk, die elf Choralvorspiele op.122. Kalbeck schreibt i.iber die Chor6le , da{l sie

, , in Gedanken und zum Gedichtnis an Clara Schumann niedergeschr ieben"

worden seien. Die Reihenfolge, die der Komponist ftir diese prdchtigen

Miniaturen, zweifellos durch Bachs Orgelbitchlein inspiriert, beabsichtigte, ist

unklar. Auch gibt es Hinweise, daf| sie nicht fur die Veroffentlichung bestimmt
waren.

Das Thema der elf Choraluorspieh und d.er Vier ernste Gestinge ist der Abschied vom
Leben. Der musikalische Inhalt wird bei beiden durch den Text bestimmt, wobei
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Brahms sich als e in Meister  fe iner Anwendung von Textgestal tung erweist .  Gustav
Jenner,  e in Schr i ler  von Brahms, schreibt ,  dal l  , ,Brahms hie l t  sehr auf  das,  was
man kurz , ,Wortausdruck" nennen kann. Oft  wird man in seinen Liedern
prdLgnante Melodiewendungen f inden, d ie of fenbar durch einzelne best immte
Worte des Textes veranlasst  worden s ind. , ,Diese Technik gebraucht  Brahms mit
grofler Wirkung in den elf Choralaorspielen.

Obwohl  Brahms in lutheranischer Umsebung au{.qewachsen war,  hat te er  s ich
fruh vom chr istentum losgesaet.  Dvoidk,  der den Komponisren an seinem Sterbe-
bet t  besuchte,  schr ieb spi ter :  , ,Welch erof le Seele,  und noch immer s laubt  er  an
nichts" .  warum Brahms an seinem Lebensende zu diesen chordle n zuruckkehrte,
wird stets ein Geheimnis bleiben. 

Jacques uan Oortmerssen

Jacques van Oortmerssen, a ls e iner der f r ihrenden Organisten unserer Zei t
angesehen, begann sein orgelstudium bei  Andrd verwoerd am Konservator ium in
Rotterdam. 1973 schlofJ er  sein studium mit  der Auszeichnune cum laude und
einem besonderen Preis fur  Improvisat ion ab.  Von 1974 bis lgT6studier te er  bei
Mar ie-c la i re Ala in in Par is,  wo ihm 1976 der Pr ix d 'Excel lence ver l iehen wurde.
Er studier te Klavier  bei  El ly  Salome mit  Sol is tendiplomabschluf l  im Tahr 1977 .  rm
g le i chen  Jah r  e rh i e l r  e r  den  e r s ren  P re i s  be im  Ho l l dnd i sche i - r  Na r i ona len
Improvisat ionswettbewerb (Bolsward) und den zwei ten Preis beim Tournemrre
C o n c o u r s  ( S t . A l b a n s ) .

Sei t  1979 ist  Jacques van Oortmerssen Dozent f i i r  Orgel  am Sweel inck-
Konservator ium in Amsterdam, wo seine orselk lasse internat ionalen Ruf eeniefst .
Im  Jah r  l 9B2  wu rde  e r  a l s  Na th fo l ee r . on  Gus ra r  Leonha rd r  zum O ican rs te
T i t u l a i r e  de r  waa l se  Ke rk  i n  Ams te rd im  e rnann r .  A l s  Gas tdozen r  und  So l i s i ha r  e r
Konservator ien und Univers i t i ten in der sanzen Welt  besucht .

Jacques van Oortmerssen machte v ie leAufnahmen f i i r  Radio und Fernsehen
und erscheint  auf  zwei  wei teren BIS-Plat ten.  Er bet i t ig t  s ich auch als Komponist ,
Orgelberater  und is t  Mi tg l ied des Barockensembles Tirata Amsterdam.



Die Kr ist ine Kirche wurde 1655 err ichtet  zur Zei t ,  a ls Falun die re ichste Stadt

Schwedens und die zwei tgrol l te nach Stockholm war.  s ie erhie l t  ihren Namen von

der regierenden schwedischen Konigin.

EinJ ber i ihmte Orgel ,  gebaut durch Johan Nic las Cahman, der , ,Vater  der

schwedischen Orgel , , ' ,  beiand s ich 1732 bis 1856 auf  der Gal ler ie.  Bei  der

vol ls td,ndieen Restaurat ion der Kirche 1905/1906 wurde eine neue Gal ler ie

zusammen mit  e iner neuen orgel ,  entworfen von Setterquist  & Sohn, orebro,

e r r i ch te t .
set terquist ,  e iner der wicht igsten schwedischen orgelbauer seiner Zei t . ,  wrrrde

stark dur;h d ie f ranzosischen romant ischen Ideen beeinf lusst  und baute die orgel

der Kr ist ine Kirche nach den Instrumenten von cavai l l6-col l .  Das Gehduse

iedoch,  ebenso wie das leere Rr- ickposi t iv ,  entstand nach der orgel  vonJ.  Lorentz

aus dem 17.  Jahrhundert  in Kr ist ianstad,  Si idschweden.

Sei t  seiner Erbauung gab es an dem Instrument nur e ine ver: inderung: 1921

wurde die v io l ine 4 durch eine voix c6leste ersetzt .  Maenusson, Molnlycke,

restaur ier te d ie Oreel  von 1979 bis 1980.
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Le romant isme en musique est  consid6r6 de nos jours comme un m.uvement )  la
poursui te des iddaux de la phi losophie ct  de la l i r reraturc romant iques,  de la f in du
1Bc  s i dc l e  j usqu ' )  1840  env i r on .  Ce  n ' es r  donc  pas  une  dpoque  ma i s  p l u t6 t  un  p r i n t
de vue,  une phi losophie de Ia v ie.

En Al lemagne, deux tendances oppos6es sont  apparues )  part i r  de 1850. D'un
c6 td ,  l a  "Neudeu tsche  Schu le "  sous  l ' i n f l uence  de  F ranz  L i sz t  e t  dc  I ' au t r e .  l e s
" c l ass i c i s t es " ,  pa r t i sans  de  I a  "mus ique  abso lue "  don t  B rahms  d ta i t  l ' un  des  p l us
fervents ddfenseurs.  Les composi teurs de la "Neudeutsche Schule ' '  r 'eulent  rornpre
tous les l iens avec le pass6,  i ls  adoptent  une l ibre approche de la forme et  du terrrpcr
et  cherchent i  se rapprocher d 'autres rnouvements cul turels.  phi losophiques et
l i t tdrai res.  Quant aux c lassic istes,  i ls  suivcnt  les id6aux de Mendelssohn et  se
consacrent  )  l '6 tude des formes et  des techniques t radi t ionnel les,  en parr icul ier  )
cel le du contrepoint .  Brahms, qui  adhEre )  ces pr incipes,  n 'esr  donc pas un
composi teur romant ique dans le vdr i table sens du terme, m€me si  sa musique a
ce r t a i nes  (  a rac td r i s t i ques  roman r i ques .

Au  19 ' s i dc l e ,  I ' o rgue  n ' 6 ta i t  pas  t r ds  popu la i r e  e t  i l  n ' occupe  qu ' une  p l ace
modeste dans l 'cruvre de Brahms qui  n 'a dcr i t  pour cet  instrument que duranr
deux courtes p€r iodes de sa v ie.  Ses t ravaux pour l 'orgue ont  un l ien certa in avec
I 'amit i6 qu' i l  partageai t  avec Robert  et  Clara Schumarrn.  Brahrns €tai t  t rEs proche
du  coup le .  Robe r t  Schumann  i nsp i r a i t  e r  encou ragea i t  l e  j eune  compos i t eu r  en  l e
prdsentant  2r  de nombreuses personnes d ' inf luence,  dont  des ddi teurs.  Clara
partageai t  avec Brahms une re lat ion rnyst6r ieuse dont  personne ne sur . iarnais s i
e l le ne f r i t  pas amoureuse.  L 'orgue passionnai t  Clara,  ce qui  sans doute inci ra
Brahms )  dcr i re pour cet  instrument.  I l  avai t  toutelb is de I ' in tdrSt  pour I 'oreue,
ayant en 1856 pens6 entreprendre une carr iEre d 'organiste.  Ses pdr iodes d '6crr ture
correspondent c la i rement avec cel les o i  ses re lat ions avec Clara 6taient
part icul ibrement intenses.

La premidre p6r iode de composi t ion pour I 'orgue oi l  s ' inscr i t  les deur Prdludes
et  Fugues,  la Fugue en la b6mol mineur et  "O Traur igkei t ,  o Herzele id" .
coincide avec la maladie et  la mort  de Robert  Schumann en 1856. En m0rne terrrps,
Brahms dtai t  at t i rd par le "Sturm und Drang",  et  dcr iv i t  ses premiers chels
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c l ' t t uv r r  pou r  o r ches r r c .  C ' ds t  )  ce t t e  6poque  qu ' i l  t r ava i l l a i t  l e  con t repo in t

c l ass i<1uc  av r (  son : r l r t i  l c  v i o l on i s t e  ( ' t  compos i t cu r . i oseph . Joach im .  Pa r  sa  ma i t r i se

clu t .ontrrpoint  c lassique .  Brahms devient  une nouvel le rd l6rcnce c lans ce domatne

r l epu i s . J .S .  Bach .  I - a  t o r r r sp0ndance  6p i s t o l a i r e  app ro fond ie  en t re . Joach im  e t

[ ] ra]r lns sur los ( r - l lvrcs l )our orguc ol l re une vue int6ressante de leur col laborat ion

( ' t  n()r . ls  t<cla i rc sur btautoup de ddtai ls  i rnportants dans ces lnorceaux.

Quarantc ans plus tzrrc l .  r .ers la f in de sa y ie et  aprbs avoir  abandonn6 l '6cr i ture

p t ' nc l : r n t  < l t : ux : r nndes .  B r : r hn t s  r c t ou rne  )  I ' o rgue  en  1896 .  Au  t ou rs  de  ce t t e

secon< l t ' p i r i oc l e  r l t , r ' o t npos i t i on  pou r  I ' i n s t r u rnen t ,  du ran t  l aque l l e  i l  I u t  con f ron td

:6t ' r ' l : r  r r ra lacl ic  ct  la rn6rt  c le szr  chlre Clara,  i l  {cr iv i t  ses derniEres oeuvres,  les

onze  Cho ra l s ,  op . l 22 .
Lc Pr6lude et  Fugue en la mineur,  WoO9, a dt i  of l 'er t  )  Clara le jour m0me de

l ' ann i v t r sa i r e  r l e  B r : r h rns  en  185b .  Ce t t e  < ruv re ,  un  des  I i u i t s  de  ses  6 tudes  du
( ( ) n t r ( ' p ( ) i n t .  c s t  l i ) r t cn r t : n t  i n l l uenc6e  pa r  l a  mus ique  ba roque ,  en  pa r t i cu l i e r  l e
"  s t v l us  l ) han tas t i cus "  u t i l i sd  pa r  des  compos i t eu rs  co l r lme  Bux tehude  pa r

t ' r t 'nrp le .  L 'uni t t l  t lu  mzrt6r ie l  thdrnat ique et  le passage l ibre i  la  I jn de cet te oeuvre

i ng r ' n i e  usc  l e  p rouvcn t .  I l r ahms  s ' i n t 6 ressa  beaucoup  aux  cuv res  de  Bach ,  de

Bux rchuc l c  c t  c l c  p l us i eu rs  au t r cs  compos i t eu rs  du  17 ' e t  c l u  1B '  s iEc les ,  comme l e

r ) l on t r c  sa  co l l c t  t i on  i r np ress ionnan te  c l e  manusc r i t s .

Lc Pr6lude et  Fugue en sol  mineur,  WoO10, a 6t6 6cr i t  en 1857 ct  n 'a 6t6

< i i t ouvc r t  11u ' en  1927 .  dans  l a  suc tess i on  de  C l l a ra  S i : humann .  Sa  s t r uc tu re  e t  son

nrat{r i r l  th6rnat ic luc rcnclent  I ' txruvre t r is  sernblablc au Pr l lude el  Fugue en sol  mLneur,

BW\j5135r.  c le Bach.  l )ans cet te ( ruvre ,  Brahms ut i l ise p lusieurs f igurcs typiques de

la  r nus i c l uc : r nc i t nnc :  dcs  s6qucnccs  en  t i e r ccs ,  des  ch roma t i smes  descendan ts

i r np l i quan t  l a  t l ou l cu r  c t  l c  " t r i t onus "  ou  " c l i abo lus  i n  t nus i ca "  -  l a  qua r t e

:rur . { rncntdr  ct  la quinte d i rn inudc qui  6r 'oqucnt  l 'enler .  I l  se peut  que ce Pry ' lude et

l -ugur l :0t  t lcr i t  )  la  rndnroire de Robert  Schumann
l ,a Fugue en la bdmol mineur,  WoOB, composde en 1856 et  publ i6e en 1864,

( 's l  l 'unc r lcs lugucs les plus colnplexcs du 19'  s iEcle.  Le contresujet  comprend les

no tes  B .A . ( l  .H . ,  e t  I ' r x : uv r c  co rnp l i t e  es t  semb lab le  )  l a  qua t r i ime  f ugue  de

S thu r r r ann  su r  B .A . (1 .H .  Nous  app renons ,  g rAce  aux  l e t t r es  de  Joach im  e t  de
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Brahms que cet te fugue 6tai t  accompagnde d 'un prdlude qui  a malheureusement

disparu ou aurai t  €t6 d6tru i t  par Brahms. Aucune expl icat ion suppl6mentaire n 'a

besoin d '6tre a joutde )  ce commentaire de Joachim: "Du d6but jusqu'2r  la f in,

incroyablement profond;  je ne connais que t res peu d 'autres morceaux qui  m'ont

donnd une te l le impression d 'uni t6,  de beautd et  qui  m'ont  apportd autant  de paix

sacr6e que cet te musique dcr i te en fugue. L ' indicat ion " t r i ibe" (sombre) ne

convient  pas,  cher ami,  au morceau puisque ce qui  est  t r is te et  lourd se t ransforme

tel lement doucement en confor t  et  en espoir  que nous sommes t ransportds.  Cette

impression de f lux et  de ref lux apporte au morceau un espr i t  noble et  lo in d '6tre

sombre.  C'est  la v ie l  Aux t6nEbres,  la stagnat ion et  le ddcl in "

Les Pr6lude et Fugue surle choral "O Traurigkeit, o Herzeleid", WoOT ont

6t6 6galement dcr i ts  au cours de la premibre p6r iode de composi t ion pour orgue

(1858).  Brahms les ddcr i t  a insi :  "Pr6lude et  Fugue sur un choral  qui  ne sont  pas du

iout  mauvais."  La mani l re avec laquel le le composi teur a fa i t  ressort i r  son

contrepoint de la mdlodie du choral montre une fois de plus qu'il a 6t6 trbs

influencd par Bach () comparer d Jesus Christus, unser Heiland, BWV665). Cette

mdlodie du choral apparait au soprano dans le prdlude et ir la basse (p€dale) dans la

fugue.. -Er,  
-u. .  1896, Clara fut  at te inte d 'une premibre at taque i  la sui te de laquel le

Brahms, qui n'{crivait plus depuis deux ans, composa les Quatre Chansons sirieuses,

oo.121.  Clara d6cdda le 20 mai  1896 et  Brahms ne s 'est  jamais remis de cet te

sdpurat io.r .  I l  tomba malade et  c 'est  ) r  I 'aube de sa mort  qu' i l  6cr iv i t  ses dernidres

pi lces,  les chorals op. l22.  Selon Kalbeck,  ces choral .s ont  6t6 dcr i ts  "en toute

iduot io.r  pour Clara Schumann et  ) r  sa m6moire".  La sui te que le composi teur

avai t  )  l 'espr i t  pour ces mervei l leuses miniatures,  inspir6es sans aucun doute par

I 'Orgetbi )cht i in de Bach, n 'est  pas c la i re.  I l  est  possib le que Brahms ne tenai t  pas i r

oubl ier  ces t ravaux.
Le sujet central des Quatre Chansons sy'rieuses et des Chorals est l'adieu ) la vie.

C,est  le iexte ic i  qui  d6teimine le contenu musical  et  on ddcouvre,  chez Brahms, un

mait re dans l 'ar f  de t ransmettre le sens des mots par la musique'et  en cel le-c i .

GustavJenner,  un 6lbve de Brahms, est ime que "Brahms 6tai t  t rbs pr6occup6 par
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ce que nous entendons par " l 'expression musicale des mots".  On t rouve souvent
dans ces chansons des tournures de phrase concises qui  semblent  6tre indui tcs par
certains mots spdcifiques du texte." Particulibrement, les Onze Chorals tllustrent
cet te technique d 'une mani i re convaincante.

Bien que Brahms ai t  grandi  dans un environnement de pensde luthdr ienne, i l  a
rapidement abandonn6 les id6aux de la chr6t ient6.  Dvoi6k,  qui  a rendu v is i te )
Brahms sur son l i t  de mort ,  6cr iv i t  p lus tard:  "Quel le grandeur d 'Ame, et  pourtant
i l  ne croi t  en r ien."  Pourquoi  Brahms est  revenu au genre re l ig ieux par les Chorals
rcste un rnystdre.

Jacques uan Oortmerssen

Jacques van Oortmerssen, considd16 comme I 'un des organistes le s p lus
talentueux de notre temps, commence ses dtudes au Conservatoi re de Rotterdam
avec Andr6 Verwoerd.  En 1973, la d ist inct ion cum laude et  un pr ix  spdcia l
d ' improvisat ion lu i  sont  d6cern€s.  Entre 1974 er 1976, i l  est  l '6 lEve de Mar ie-Clai re
Alain i  Par is et  regoi t  le Pr ix d 'Excel lence en 1976. I l  poursui t  des dtudes de piano
avec El ly  Salome et  obt ient  son dip l6me de sol is te en 1977 .  La m6me annde, le
premier pr ix  du Concours Nat ional  Hol landais d ' Improvisat ion (Bolsward) Iu i  est
at t r ibu6,  a insi  que Ie deuxibme pr ix au Concours Tournemire (St .Albans).

Depuis 1979, i l  est  prol 'esseur d 'orgue au Sweel inck Conservator ium
Amsterdam oi l  sa c lasse at t i re des 6tudiants de nombreuses nat ional i t6s.  En 1982,
i l  est  nommd organiste t i tu la i re i r  la  Waalse Kerk )  Amsterdam oi  i l  succEde )
Gustav Leonhardt .  Des conservatoi res et  univers i tds du monde ent ier  l ' inv i tent  a
enseigner et  e donner des concerts.

. lacques van Oortmerssen a enregistrd pour la radio et  Ia t6 l6vis ion ainsi  que
deux autres disques BIS.  I l  est  consei l  en orgue.  I l  est  6galement composi teur et
membre de I 'ensemble baroque Tirata Amsterdam.

L'6gl ise Kr ist ina fut  consrrui te au mi l ieu du 17e s ibcle quand Falun 6tai t  la  v i l le  la
plus r iche de la Subde et ,  aprbs Stockholm, la deuxiEme en ta i l le .  Inausurde en
1655. l '6gl ise lut  bapt is6e d 'aprEs le nom de la re ine Kr ist ina,  r6gnante I  l ;epoque.
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Un orgue cdlLbre constru i t  par . lohan Nic las C)ahman, " le pbrc de I 'orgue

su€do i s " ,  se  d ressa i t  su r  l a  t r i bune  de  I ' dg l i se  en t re  1732  e t  1856 .  L ' 69 l i se  K r i s t i na

l u t  comp lb t cmen t  r es tau r6c  cn  1905 -1906  c t  une  nouve l l c  t r i bunc  l u t  cons t ru i t e ,  cn

m6rne temps qu'un oreue cnt ibrement nouvci iu,  fabr iqui  par Set tcrquist  & Son,

Orebro.
Setterquist ,  l 'un des mei l leurs lacteurs d 'orgues su6dois de son ternps et  t rars

in l luenc6 par les id6es du rornant isme f  rangais,  zt  conqu I 'orgue de l '69l ise Kr ist rna

d'aprbs les instruments de Cai 'a i l l6-Col l .  Toutefbis,  Ie bul let ,  ayec son Ruckp<ts i t i r '

v i de ,  l u t  i n sp i r d  pa r  I ' o rgue  du  17 '  s i i c l e  de . J .  Lo ren t z  de  K r i s t i ans tad ,  au  sud  de

la  SuEde .
Un seul  chansement a 6t6 e l lectu6 sur

4 '  a 6t(  rernplac6 par une \b ix C6leste
1980  pa r  Magnusson ,  Mo ln l ycke .

l 'orque c lcpuis sa construct ion:  un Violon

cn  1921 .  L ' o rguc  a  6 t6  r cs tau rd  en  1979 -

1 7



The Organ of the Kristine Church, Falun, Sweden
Specification:

Manual I Manual II (enclosed) Pedal
l  P r i n c i p a l  1 6  1 3 .  B o r d u n a  1 6  2 3 .  V i o l o n e  1 6
2.  Borduna 16  14 .  V io l inpr inc ipa l  B  24 .  Subbas 16
3.  Pr inc ipa l  B  15 .  Ror f lo j t  B  25 .  Qv in ta  12
4.  Bourdon B 16 .  Sa l i c iona l  B  26 .  V io lonce l le  B
5 .  F l 0 t e  h a r r n .  B  1 7 .  V i o l i n e  B  2 7 .  B o u r d o n  8
t i .  Garnba B 18 .  Vr ix  Cd les te  B  28 .  Octava 4
7 .  Octava +  \9 .  Fh i te  oc ta \ ' .  4  29 .  Basun 16
B.  F l0 te  harm.  4  20 .  \ \ ra ld f lo j t  2  30 .  Trompet  B
9 .  O < t a v a ' 2  2 1  .  E o u p h o n e  8

1 0 .  C o r n e t t  I I I  2 2 .  C o r n o  B
1 1 .  t o m p e t  1 6
1 2 .  T r o m p e t  I

lJ l . Pedal couplers olI '
32 .  Super -oc tave  coup ler  peda l
3 l '1 .  Pcda l  coup le  r  to  Man.  I
l J , l .  Peda l  coup lc r  to  Man.  I I
135.  Manua l  coup ler
36 .  Super -oc tave  coup ler  Man.  I
37 .  Sub-oc tave  coup ler  Man.  I I

3  f ree  cornb ina t ions
Gcnera l  c resccndo
Barker  mach ine

Registrations
Prdludium und Fuge g-mol l
P r i i l u d i u m :  1 - 1 0 .  1 2 .  1 3 - 1 7 .  1 9 .  2 1 .  2 3 - 3 0 .  3 3 - 3 5 .
Fuge :  3 -8 .  14 -17  .  19 .  2 l  .  23  .  2+  .  26 .  27  .  32 .  3+ .  35 .
B a r  2 7 :  m i n u s  3 .  7 .  U .  1 9 .  2 1 .  -  B a r  t i 5 :  p l u s  3  -  B a r  7 0 :  p l u s  7 . 8 .  1 9 . 2 1 .

Choralvorspiel und Fuge iiber ,,O Traurigkeit, o Herzeleid"
Vo rsp ie l :  + .  14 -17 .  22 .  23 .  2+ .  27 .  36 .
F u g e :  l l .  4 .  5 .  1 5 - 1 7 .  1 9 . 2 1 . 2 3 . 2 + . 2 6 . 2 7 . 3 4 .
18



Fuge in as-mol l
, r .  5 .  l s .  16 .  23 .  2+ .  ' 26 .  27 .  3s .
Ba r  52 :  r n i nus  15

Pr i ludium und Fuge in a-mol l
P r i l u d i u m :  1 - 1 0 .  1 2 .  1 3 - 1 7 .  1 9 .  2 1 .  2 3 - 3 0 .  3 4 .  3 5 .
Ba r  19 :  p l us  33
F u g e :  2 .  3 .  5 .  6 .  U  1 + - 1 7 .  1 9 . ' 2 1 . 2 3 . 2 + . 2 6 . 2 i . 2 8 . 3 3 .  3 4 .  3 5 .
.Ba r  23 :  r n i nus  19 .  21 .  -  Ba r  33 :  p l us  19  -  Ba r  l l 7 :  p l us  21  -

Ba r  49 :  p l us  ' 2 .  13 .  7 .  -  Ba r  57 :  p l us  9 .  10 .  25 .  29 .  30 .

El f  Choralvorspie le
Me inJesu ,  de r  du  m ich :  3 -6 .  B .  1 ' t - 17 .  19 .  21 .  23 -28 .  30 .  34 .  35 .
Ba r  18 :  r r r an . I l  and  rn i nus  34  -  t sa r  34 :  man . l  and  p l us  3 ' l  -  t sa r ' 12 :  p l us  l .  2 .  7 .  33

Herz l i ebs te r Jesu :  ' 1 .  5 .  6 .  B .  14 -17 .  23 .  2+ .  26 .  27 .  35 .
Bar 16:  minus 5.  6.  B.  14.  -  later  crescendtt  rv i th:  5.  14.  { :1.  6.

O  W e l t ,  i c h  m u 8  d i c h  l a s s e n  ( I ) :  3 .  4 .  5 .  6 .  8 .  1 3 - 1 7 .  1 9 . ' 2 3 . 2 + . 2 6 .  2 7 .  3 3 .  3 4 .  3 5 .

He rz l i ch  t u t  m i ch  e r f r euen :  l - 9 .  14 -1  t ' .  19 .  21 .  23  28 .  30 .  34 .  35 .

Schmi icke dich.  o l iebe Seele:  1.1.1t i .

O  w ie  se l i g  se i d  i h r  doch ,  i h r  F rommen :  + .  5 .  11 -17 .23 -28 .  33 .  34 .  35 .
C resc tndo  n ' i t h :  21 .  6 .  19 .  U .  21 .  13 .

O  G o t t .  d u  f r o m m e r  G o t t :  1 - 8 .  1 0 .  \ 2 .  l + - 1 7 . 1 9 .  2 1 .  2 3 - 3 0 .  3 2 - 3 6 .
B a r  5 6 :  m i n u s  1 9 .  2 1 .  -  B a r  5 7 :  r l i n u s  1 ' 1 .  1 7 .

Es is t  e in Ros'  entsprungen: Bar 1 i ind 8:  4.  15.  35.
Ba r  4  and  14 :  1 .  1 * .  15 .

He rz l i ch  t u t  m i ch  ve r l angen  ( I ) :  2 -8 .  12 .  1+ - l l .  19 .  21 .  23 -30 .  32 -36 .

He rz l i ch  t u t  m i ch  ve r l angen  ( I I ) :  3 .  6 .  14 .  15 .  16 .  26 .  27 .  33 .
B a r  1 1 : m i n u s  1 4 .  1 6 .  p l u s  1 9  -  B a r  1 4 :  m i n u s  1 9 .  p l u s  1 4 .  1 t i .

O  We l t ,  i ch  mu8  d i ch  l assen  ( I I ) :  3 -6 .  U .  14 -17 .  21 .  23 -27 .  33 .  34 .  35 .
N {an . I I :  m inus  21 .  -  N {an . I I I :  r n i nus  15 .17 .
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Jacques van Oortmerssen
The 1906 Setterquist Organ of the Krist ine Church,
Fa lun .  Sweden.
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