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RASMUSSEN, Sunleif(b. 1961)

Surrounded (2000) (Samfundet til Udgivelse af Dansk Musik) 13'54
Commissioned by the Caput Ensemble
I. Molto energico – Cantabile 3'33
II. Cantabile  – attacca  – 6'44
III. Energico – Tranquillo – Cantabile – Meno mosso 3'37

Arktis (The Arctic) (1998) (Samfundet til Udgivelse af Dansk Musik) 7'39
for mezzo-soprano, clarinet, harp, percussion and cello 
Text: William Heinesen
Andante

Mozaik/Miniature (1999) (Samfundet til Udgivelse af Dansk Musik) 7'15
for flute, clarinet, violin and piano
Capriccioso – Animato e lontano – Animato e espressivo – Meno mosso

Tilegnelse(Dedication) (1995) (Samfundet til Udgivelse af Dansk Musik) 9'28
for mezzo-soprano, flute, clarinet, bassoon, trumpet, percussion, harp, guitar, 
viola and double bass
Text: William Heinesen
Con brio
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Trauer und Freude (1999) (Samfundet til Udgivelse af Dansk Musik) 20'52
for wind quartet, string quartet, piano/harpsichord and guitar
I. Tranquillo – Incalzando – Leggiero – Dolce, meno mosso – Inquieto10'16
II. Lugubre 6'34
III. Leggiero 3'56
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Sunleif Rasmussen
Art music from the Faeroe Islands is a relatively new phenomenon. The fact that the

Faeroese composer Sunleif Rasmussen was awarded the Nordic Council's music prize for
2002 for his first symphony, Oceanic Days, has certainly helped to place it on the musical
map of Scandinavia. Sunleif Rasmussen is unique in being the first, and so far the only,
composer from the Faeroe Islands to have received his professional training at a conser-

vatory. For the last 10-15 years, Faeroese music has been notably romantic in style. Both

modern improvised, rhythmic music as well as art music have been backwardJooking.
Musicians and composers make use of and investigate the tradition of hymns, ballads and
folk melodies which are the only traditional music on the islands. This is heard in practice
in new music by the use of intonations, modern variations and the use of ancient melodies.
In this way Faeroese musicians link up with a long tradition in Scandinavia and, in certain
cases, a Nordic sound and a consciousness of history.

With roots in improvised music - principally jazz - as a young, experimental musician
Sunleif Rasmussen also came into contact with the new art music. A seminal work was
Stravinsky's Rite of Spring which today, as at the beginning of the 1980s, must be reckoned
as classic new music. But Rasmussen's development since that time has been all the more
extensive. During the years 1990-95 Rasmussen studied composition at the Royal Conser-
vatory in Copenhagen under Ib Ngrholm and electronic music under Ivar Frounberg.
During this period Rasmussen became acquainted with spectral music, which originated at
the IRCAM in Paris, and various works by its foremost proponents such as the French
composer Tristan Murail (.b.1947). These compositional principles and the new French
voice now became an aspect of Rasmussen's compositional style and were first heard in the
works: Son den gyldne sol (.1993) for piano and processor; ktndid (The Land) for soprano
and orchestra (1992-93) and Eitt lj6s er kveikt for organ and tape (1993). He makes use of
various compositional principles from spectral music with an evident expansional effect,
especially in his larger orchestral works. It was also at this time that he found his system of
composition - that of introducing various traditional Faeroese themes in the music by
subjecting them to specific spectral or serial techniques. Making use of folk music in new
art music can lead to a sort of traditional folklore - in other words, the music intones
traditional melodies - but Rasmussen takes considerable trouble to ensure that the melo-
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dies cannot be heard in the finished composition. In his technique of composition it rs, rn
fact, only the relationships between the intervals of a melody that are significant. These
have an overall influence with regard to the form and duration of the music, both in the
way the movements adhere to each other, and with regard to the individual movements.
The harmonic overtone spectra are also used as a medium for deriving the timbral and
melodic material in the work, in that each tone of the original melody is transposed up into
the spectrum of harmonics using serial techniques. The intervallic relationships in the
original melody are used to produce characteristic rhythmic segments which are used rso-
rhythmically: that is, they are repeated, tumed backwards and forwards, and permeate the
entire composition. His compositional method is therefore a sort of quotational technique
in which several of the music's parameters are determined by the chosen melody. The
melody assumes the status of an Ur-theme for the composition, the tonal source from
which all the music arises. The original traditional theme is brought to life in entirely new
circumstances in Rasmussen's music. Some of his art is, thus, an abstraction from Faeroese
vocal culture.

In Surrounded (2000) for sinfonietta he makes use of the first phrase of the Norwegian
folk tune Kringsat af Fiender (Surrounded by Enemies) which, of course, highlights the
title. The sense of the title is also applied to the way the orchestra is positioned, with the
string quartet of the sinfonietta surrounded by the rest of the ensemble. The strings thus
assume a central r6le as the solo group. There is a constant dialogue between the members
of the quartet and the rest of the instruments, from harmonic ensemble playing and imita-
tion to disharmony, opposition and struggle; a process that is reminiscent of the old con-
certo grosso. Surrounded consists of three movements, a long central movement that is sur-
rounded by two shorter movements. The second movement leads directly (attacca) inlo lhe
third. The music takes its point of departure from a characteristic sonic exposition using
deep pedal points with constellations of sounds above them, and from here there is a con-
tinuous dynamic increase until the middle of the second movement, wheretpon a dimi-
nuendo begins,leading towards the work's brief third movement.

The Faeroese author and artist William Heinesen (1900-1991) has a central place in
Rasmussen's literary interest. This has left its traces in vocal as well as instrumental music,
particularly in song texts and in ideas or programmes for music. The title of Rasmussen's



first symphony, Oceanic Days, is taken from Heinesen's poem Det er endnu en af disse

Oceaniske dage (lt is another of these Oceanic days). Heinesen is also responsible for the

texts to the settings of Tilegnelse (Dedication;1995) and Arktis (The Arctic:1998) for

mezzo-soprano and small ensemble. These are complete movements of a work in progress

which is intended to comprise eight movements to texts from Heinesen's collection of

poems Panorama mod regnbue (View towards a rainbow:7972), from the section entitled

Thi natten kommer (For night falls). The music of these works is notably static, perhaps

most obviously in the latter work. In Tilegnelse, it is the melody, the vocal part, that leads

the rest of the music. The ensemble accompanies with imitations and timbral constellations

of the strophically varied melody, and thus mirrors the music of the song. But Tilegnelse is

introduced by a different, billowing music that appears again in the middle of the move-

ment. This music belongs in another substantial work by Rasmussen, the orchestral piece

The Song of the Sea, which is a noisy celebration of the ocean. The static element in this

song is very apparent in Arktis in which the ensemble's music consists almost exclusively

of slow timbral planes, orchestrated mainly for bells, harp and vibraphone. In this move-

ment, too, we can hear how Rasmussen prescribes that the musicians should hum con

bocca chiusa while they are playing. This, along with the sensitive accompaniment, emph-

asizes the resigned mood that is found in Heinesen's text.
Mozaik/Mininture (1999) for flute, clarinet, violin and piano was commissioned by

Nordic House on the Faeroes and was premidred at Nordic House on Iceland. The music in

this work consists exclusively of material from the first movement of the symphony

Oceanic Days, which is based on an old Faeroese hymn and a folk-song. Ascribed to Vagn

Holmboe is the view that material that is written for a larger musical medium, for example

a symphony orchestra, should be of such quality that it can also be used in a string quartet.

This seems to be what Rasmussen has sought in Mozaik/Miniature.'Mozaik' here refers to
the pieces of a symphonic movement while 'miniature' refers to the fact that the compass
of the movement as well as the duration of the work are much reduced in relation to the
symphony. Further, it has been necessary to restructure the numerous musical figures. For
instance, the theme which is heard at the beginning of the work, played by the piano, is in
the symphony played on the clarinet. The form of the work, just like that of the symphony,
is characterized by a constant altemation between the folk-song and the hymn; constant
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alteration between fast and slow tempi and shadow-like and echo-like harmonic tech-
niques.

Trauer und Freude (Sorrow and Joy;1999) for wind quartet, string quartet, piano/
harpsichord and guitar was written for and dedicated to the Faeroese ensemble Aldubr4ran.
The pre-compositional material for this work is the first phrase of the hymn Sorrow and
-/o_y as it is notated in the hymnbook.

Sorrow and joy are our constant companions,
Fortune and misery make up a pair.
Succ e s s and failure follow each othe 4
Sunshine and showers attend our dominions,
The gold of the earth is nothing but dross
While heaven is filledwith sanctiry's blbs.

In his overall conception Rasmussen has made use of the dialectics of the verse. The
first movement: sorrow and joy (slow-fast), the second movement: sorrow (slow) and the
third movement: joy (fast). In the first movement, fortune and misery or adversity are con-
Fasted with each other in a sort of sonata movement with two contrasting thematic ideas -

one of them, a chilling choral, is characterized by its lyrical moumfulness, while the second
is a movement of complex clusters. There is a lengthy section in the middle in which
previous material is combined, often in complex, rhythmic stretti and this is followed by a
varied repeat of sorrow and joy in which the thematic contrasts are also combined into a
sort of synthesis. The second movement expresses sorrow with a calm and slow chorale
which is set in motion by a powerfully struck pedal point. Here, too, he makes great use of
glissandi in sighing movements, often combined with the work's rhythmic motto, which
can here be considered to assume the sense of the rhythm of doom. This movement, too,
concludes with a return to the starting point - the chorale - in a shortened version. The
third movement - joy - is the lively part of the work and provides a virtuoso finale. The
rhythmic motto of the work is brought to life in a spirited movement. The scale-like prin-
cipal theme is played in octaves by the piano and harpsichord, a characteristic orchestration
that runs through the entire movement. Just as the musical material of the work is derived
from an ancient melody, here too it is a matter of old, traditional forms, surely chosen to
reinforce the importance and dialectics of the title. This, therefore, is a work that is char-



acterized by an utterly modern idiom that works, both in meaning and musical form, in

formulating classical problems. The material of Trauer und Freude also forms the basis of

Hj6l Caccia (1999) for two guitars and the vocal work Brotid (1999) for bass voice and

piano. Here the material is served up again, in the same

the symphony Oceanic Days ar'd Mozaik/Miniature
way as the relationship between

@ Hans Pauli T6rgard 2002

Helene Gjerris, mezzo-soprano, studied with Kirsten Buhl M6ller at the Royal Danish

Conservatory of Music, and made her d6but tn 1997. Since then she has been active within

the field of contemporary chamber music, giving premidres and making radio recordings of

several works written especiaily for her by Danish composers. She has made international

appearances on tour with the Danish National Radio Symphony Orchestra. Helene Gjerris

also sings opera and made her ddbut at the Danish Royal Theatre in the title r61e of Car-

men. She is furthermore much in demand as a soloist in oratorios. In 1999 Helene Gjerris

received the Gladsaxe Music Award and in 2000 the Danish Critic's Award.

The Caput Ensemble was formed in 1987 by a group of enthusiastic young Icelandic

musicians with the aim of performing and commissioning new music. Caput consists of

some 25 players, most of them resident in Iceland. Since its foundation, Caput has estab-

lished itself as a strong force in Icelandic cultural life and as one of the leading new-music

ensembles in Europe, with concerts in North America and fifteen European countries. The

ensemble is widely acclaimed for its powerful interpretations and technical proficiency, and

regutarly appears at major festivals such as the annual International Rostrum of Composers
in Paris, Warsaw Autumn, Gulbenkian Festival, Holland Festival and Reykjavft Art Festi-
val. Caput receives regular support from the Icelandic govemment and from the city of
Reykjavft, but is a fully independent ensemble.

Gudmundur 6li Gunnarsson studied conducting in Utrecht and under Jotma Panula in
Helsinki. He has conducted the Iceland Symphony Orchestra, the Reykjavft Chamber
Orchestra, conducted opera performances and worked with choirs as well as with student
and amateur groups. Gudmundur Oli is the principal conductor of the North Iceland Sym-
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phony Orchestra. He is a permanent conductor of the Caput Ensemble and has conducted
the ensemble on numerous concerts in Iceland and in Europe.

Guðni Franzson, clarinet and conductor, graduated with a diploma in clarinet and compo-
sition from the Reykjavík College of Music in 1984. He received a grant from the Dutch
Ministry of Culture and the Danish Léonie Sonnings prize to study under George Pieterson,
Walter Boeykens and Harry Sparnaay. He has appeared as a soloist throughout Europe, in
Brazil, Canada and the former Soviet Union and takes an active interest in classical and
contemporary music as well as folk music. Guðni Franzson is a co-founder and artistic
director of Caput Ensemble, and also works as a composer. He has written music for num-
erous theatre and dance productions, chamber music, music for children and music for
unconventional instruments. He has been active on the dance and theatre scene, and works
with groups such as Pars Pro Toto, Bandamenn and at the National Theatre of Iceland.

Caput Ensemble
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Sunleif Rasmussen
Kunstmusik fra Feroerne er en forholdsvis ny storrelse, som er kommet pi det nordiske

musikkort. i srrdeleshed fordi det Nordiske rids musikpris i 2002 gik til den faroske kom-

ponist Sunleif Rasmussen for hans forste symfoni: oceanic Days. Han tilh6rer den nye

generation af nordiske komponister, og er den forste, og hidtil eneste, faroske komponist

med en diplomuddannelse i komposition. I de sidste 10-15 ar har musikken pi Farpeme

varet karakteriseret ved en udpr;rget art romantik. Blde indenfor den progressive rytmiske

musik og kompositionsmusikken er man tilbageskuende - man anvender og udforsker tra-

ditionen via di gamle salme-, vise- og kvadmelodier, der alene udgor den traditionelle

musik. Dette hor-s i praksis ved intonationer, moderne variationer og udkomponering af de

gamle melodier, i ny musik. Man binder sig sflledes til en lang nordisk tradition, og i visse

tilfelde, ogsi en nordisk klang, og historisk bevidsthed.

Med rodder i den rytmiske musik - hovedsagelig jazzmusikken - stifter Sunleif Ras-

mussen (1961), som ung eksperimenterende musiker, ogsi kendskab til den nye kunst-

musik - et skel-settende verk var Stravinskij's I-e Sacre du printemps, som i dag ligesom t

begyndelsen af 1980'erne er at regne som klassisk ny musik. Men siden har udviklingen

hoi Rasmussen vseret serdeles vidtgiende. I 1990-1995 studeler Rasmussen komposition

pi Det kgl. Musikkonservatorium i KObenhavn hos Ib NOrholm og elektronisk musik hos

ivar Frounberg. I denne periode introduceres Rasmussen til spektralmusikken, der har sit

udgangspunkt ved IRCAM i Paris, og samtidig til flere verker af en af spektralmusikkens

yppersre reprrsentanter: franskmanden Tristan Murail (f.1947). De kompositoriske prin-

cipper, og den nye franske tone, inddrages herefter i Rasmussens kompositionsstil, og

hores forst i verkeme: Som den gyldne sol (1993) for klaver og effektprocessor; Londid

(Landet) for orkester og sopransolo (1992-93) og Eitt li6s er kveikt for otgel og tape (1993).

Udvalgte kompositions-principper i spektralmusikken, anvendes med en klar klangud-

vidende effekt, specielt i de storre orkestervsrker. Det er ogsi i dette tidsrum at han finder

sit system at komponere efter - at inddrage de traditionelle fergske temaer i musikken, ved

at underlegge dem specifikke spektrale og serialistiske teknikker. Det at anvende folke-

musik i ny kunstmusik, kan betyde en art traditionel folklore, d.v.s. at musikken intonerer

traditionelle melodier, men Rasmussen legger stor vegt pi at melodierne ikke mfl hores i

det ferdige verk. I hans kompositionsteknik er det nemlig kun melodiens intervalforhold
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som er signifikante. Disse har en overordnet indvirkning pi musikkens form og varighed,

bide pi satsplan, og i den enkelte satsers led-inddeling. Det harmoniske overtonespekter

anvendes endvidere som medium i udledningen af klang- og melodimaterialet til varket,

idet hver tone i den oprindelige melodi, ved serialistiske teknikker, transponeres op i over-

tonespektre. Udfra den gamle melodis intervalforhold udledes ogsi karakteristiske ryt-

miske segmenter, som anvendes isorytmigk, d.v.s. de gentages, vendes og drejes, og

gennemsyrer hele musikken. Hans kompositionsteknik er siledes en art citat-teknik, hvor

flere af musikkens lag bestemmes af den valgte melodi. Melodien antager vardi af ur-tema

for kompositionen - tonekilden hvorfra alt materiale opstir. Det oprindelige traditionelle

tema vrkkes til live i helt nye omgivelser i Rasmussens musik. En del af hans kunst er

siledes en abstraktion fra den fierpske sangkultur.
I Sunounded (2000) for Symfonietta benytter han den fOrste frase af den norske folke-

melodi Kringsat af Fiender, som satter titlen i relief. Titlens betydning er ogsi overfort pi

orkesteropstillingen, idet symfoniettaens strygekvartet er omringet af resten af ensemblet.

Strygerne indtager siledes en central position som solistgruppe. Der foregir en konstant

dialog mellem strygekvanetten og resten at instrumenterne. fra harmonisk samspil og imi-

tation til disharmoni, modspil og kamp; et forlpb der erindrer den gamle Concerto Sros:to.
Surrounded forlOber i tre satser, en lang midtersats der er omringet af to korte ydersatser,

hvor 2. og 3. sats spilles attacca. Fra en karakteristisk klanglig eksposition ved dybe orgel-

punkter og overliggende klangkonstellationer, finder musikken sit udgangspunkt, og

herefter en vedvarende dynamisk stigning til verkets midte i 2. sats, hvorefter en dynamisk

aftagen begynder hen imod verkets korte 3. sats.

Den farOske forfatter og multikunstner William Heinesen (1900-1991) har en central

position i Rasmussens litterare kendskab. Dette har sat sit prrg pi vokal- og instrumental-

musikken, henholdsvis pe sangtekster og id6er/programmer til musikken' Titlen til Ras-

mussens symfoni nr. l, Oceanic Days, er siledes hentet fra Heinesens digt Det er endnu en

af disse Oceaniske dage. Hernesen ejer ogsi teksterne til ensembleliederne Tilegnelse

(1995) og Arktis (1998) for mindre ensembler og mezzosopran solo. Disse er fardige

satser af et "work in progress", der til sidst kommer til at omfatte 8 satsef, hvis tekster er at

finde i Heinesens digtsamling Panorama mod regnbue (1972) under afsnitsbetegnelsen lhi

natten kommer. Musikken i vrrkerne er udpraget statisk, maske mest i det sidstnpvnte
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værk. I Tilegnelseer det melodien – sangstemmen – der leder den øvrige musik. Ensem-
blets akkompagnement ledsager ved imitation og klangstillinger af den strofisk varierede
melodi, og er således et spejl af sangens musik. Tilegnelseindledes dog med en anderledes
bølgende musik, og den samme genfindes i midten af satsen. Denne musik hører til i et
andet omfattende værk af Rasmussen: orkesterværket The Song of the Sea, som er en lar-
mende hyldest til havet. Det statiske element i disse sange kommer rigtig til øre i Arktis,
hvor ensemblets musik nærmest udelukkende består af langsomme klangflader, som pri-
mært er instrumenterede i klokker, harpe og vibrafon. I denne sats høres også en karakteris-
tisk måde hvorpå Rasmussen foreskriver at musikerne nynner con bocca chiusaimedens
de spiller. Dette underbygger, sammen med det indlevende akkompagnement, den resigna-
tions-mættede stemning, som findes i Heinesens tekst.

Mozaik/Miniature (1999) for fløjte, klarinet, violin og klaver blev komponeret på be-
stilling af Nordens Hus på Færøerne, og uropført i Nordens hus på Island. Dette værks
musik består udelukkende af materialer fra symfoniens første sats, som bygger på en
gammel færøsk salme, og et kvad. En udtalelse, der tilskrives Vagn Holmboe, lyder, at
materialer som er skrevet for store musikalske medier, f. eks. et symfoniorkester, bør være
af en sådan kvalitet, at det også kan anvendes i en strygekvartet. Det synes at være dette
Rasmussen har efterprøvet i Mozaik/Miniature. ”Mozaik” betyder således brudstykker af
symfoniens sats, og ”Miniature” hentyder til, at satsbilledet såvel som længden af værket,
er kraftigt reduceret, i forhold til symfonien. Endvidere har det været nødvendigt at ominstru-
mentere de mange musikalske gestalter. Temaet som høres ved værkets begyndelse i kla-
veret spilles f. eks af en soloklarinet i symfonien. Værkets formproces er ellers, ligesom
symfoniens, præget af en stadig vekslen mellem vise og salme-materiale – en stadig skiften
mellem hurtige og langsomme tempi, og skygge- og ekkoharmoniske satsteknikker.

Trauer und Freude(1999), for blæserkvartet, strygekvartet, klaver/cembalo og guitar,
blev skrevet og dedikeret til det færøske ensemble Aldubáran. Det prækompositoriske
materiale til dette værk er første frase af salmen Sorrig og glæde– som den står noteret i
koralbogen.

Sorrig og glæde de vandre til hobe,
lykke, ulykke de gange på rad,
medgang og modgang hinanden tilråbe,
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solskin og skyer de følges og ad;
jorderigs guld er prægtigt muld;
Himlen er ene af salighed fuld.

I den overordnede koncipering af formen har Rasmussen benyttet sig af tekstens dia-
lektik. Første sats: Trauer & Freude(langsom-hurtig), anden sats: Trauer (langsom), og
tredje sats: Freude(hurtig). I første sats stilles lykke og ulykke op mod hinanden, idet der
er tale om en art sonatesats med to kontrasterende tematiske idéer – den ene, en isnende
koral, karakteriseret ved det lyrisk sørgmodige, det andet en kompleks cluster sats. Et langt
midterafsnit hvor det eksponerede materiale kombineres, ofte i rytmisk tætføring og kom-
pleksitet, efterfølges af en forandret reprise af sorrig og glæde, hvor de tematiske kontraster
også kombineres i en art syntese. Andensatsen artikulerer Trauer, ved en stille og langsom
koral, der igangsættes af et kraftigt anslået orgelpunkt. Ligeledes her findes et udpræget
brug af glissandii seufzer-bevægelser sted, ofte kombineret med værkets rytmiske motto,
som her kan siges at antage betydningen skæbnerytme. Også denne sats afrundes med en
tilbagegriben til udgangspunktet – koralen – i en forkortet version. Tredje sats – Freude–
er værkets livlige sats, og dets virtuose finale. Værkets rytmiske motto vækkes til live i en
sprudlende sats. Det skalaprægede hovedtema spilles i oktaver af klaver og cembalo – en
karakteristisk instrumentering, der gennemløber hele satsen. Ligesom værkets musikalske
materiale er udledt fra en gammel melodi, så er der også tale om gamle traditionelle form-
skemaer, sikkert for at underbygge titlens betydning og dialektik. Dette er således et værk
der er karakteriseret ved et yderst moderne tonesprog, der fungerer, både i betydning og
musikalsk form, ved klassiske problemformuleringer. Trauer und Freudemateriale danner
også grundlag for værket Hjól Caccia (1999) for to guitarer og vokalværket Brotið (1999)
for bas solo og klaver. Her er materialet sammenkogt på ny, lig forholdet mellem Symfo-
nienog Mozaik/Miniature.

© Hans Pauli Tórgarð 2002

Helene Gjerris, mezzosopran, er uddannet på Det Kgl. Danske Musikkonservatorium i
København hos professor Kirsten Buhl Møller og debuterede i 1997. Hun har et om-
fattende virke indenfor den moderne klassiske kammermusik og har uropført og radioind-
spillet adskillige danske værker skrevet specielt til hende, bl.a. i samarbejde med kammer-

13



ensemblet FIGURA og Athelas Sinfonietta. Udenfor Danmarks grænser har Helene Gjerris
medvirket i produktioner med DR Radiosymfoniorkestret samt på Holland House, Den
Jyske Opera, Århus Sommeropera og Den Ny Opera i Esbjerg. Helene Gjerris er en meget
efterspurgt oratorie-solist. Hun modtog i 1999 Gladsaxe Musikpris samt Musikanmelder-
ringens kunstnerpris i 2000. I 2002 debuterede hun på Det Kongelige Teater, da hun med
kort varsel sprang ind i titelrollen i Bizets Carmen.

Caput-ensembletblev grundlagt 1987 af en gruppe unge entusiastiske islandske musikere
med ambitionen om at fremføre ny musik. Caput består af 25 musikere, som næsten alle
bor på Island. Siden gruppen startede 1987 har de opnået en stærk position i Islands kultur-
liv og er idag en af Europas førende ensembler for ny musik. De har optrådt i Nordamerika
og 15 Europæiske lande. Gruppen er anerkendt for sine kraftfulde tolkninger og tekniske
færdigheder og optræder regelmæssigt ved store festivaler så som den årlige internationale
”Rostrum of composers” i Paris, ”Warsava autumn”, ”Gulbenkian Festival”, ”Holland Fes-
tival” og ”Reykjavík art festival”. Caput er en uafhængig ensemble men modtager økono-
misk støtte fra Islands regering og Reykjavík by.

Dirigenten Guðmundur Óli Gunnarsson har studeret i Utrecht og hos professor Jorma
Panula i Helsinki. Han har dirigeret Islands symfoniorkester, Reykjavík kammerorkester,
operaforestillinger, kor og ensembler med musikstuderende og amatörer. Guðmundur Óli
Gunnarsson er chefdirigent for Nord Islands symfoniorkester. Han er også Caput-ensem-
blets faste dirigent og har optrådt med ensemblet ved mange koncerter på Island og i
Europa.

Klarinettisten Guðni Franzsonafsluttede 1984 sine studier ved Reykjavík musikkonserva-
torium med diplom i klarinet og komposition. Han har modtaget stipendier fra det Hol-
landske kulturministerium og modtaget Léonie Sonningprisen i Danmark for at kunne
studere hos George Pieterson, Walter Boeykens og Harry Sparnaay. Guðni Franzson har
optrådt som solist i hele Europa, Brasilien, Canada og i det forhenværende Sovjetunionen
med et repertoire som indeholder både klassisk musik, nutidig musik og folkemusik. Guðni
Franzson var med til at starte Caput-ensemblet som han også er kunstnerisk leder for. Han
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er også komponist og har skrevet musik til flere teater og balletproduktioner såvel som
kammermusik og musik for børn, ofte for utraditionelle instrumenter. Han er aktiv indenfor
teater og ballet og har arbejdet med ensembler som Pars Pro Toto, Bandamenn og Islands
Nationalteater. 

Also available:

BIS-CD-908 BIS-CD-1068
Haukur Tómasson Haukur Tómasson
Guðrun’s Fourth Song Violin Concerto

Caput Ensemble Árhringur

Christian Eggen Spírall

Stemma

Caput Ensemble
Guðmundur Óli Gunnarsson
Sigrún Eðvaldsdóttir, violin
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Sunleif Rasmussen
La musique artistique des iles F6ro6 est une nouveaut6 sur la carte musicale du Nord, vu
surtout que le prix de musique du Conseil Nordique fut remis, en 2002, au compositeur
f6ringien Sunleif Rasmussen pour sa premidre symphonie: Oceanic Days.ll appartient h la
nouvelle g6n6ration de compositeurs nordiques et il est le premier, et jusqu'd ce jour le
seul, compositeur f6ringien i 6tre dipl6m6 en composition. Une nette sorte de romantisme
cafact€rise la musique de ces 10-15 dernidres ann6es sur les iles F6ro6. On regarde en
arridre, et en musique rythmique modeme improvis6e et en composition - on utilise et on
explore la tradition au moyen des anciennes m6lodies de cantiques, de chansons et d,airs
folkloriques qui forment la seule musique traditionnelle des iles. cela s'entend en pratique
grdce aux intonations, variations modemes et arrangements de vieilles m6lodies en mu-
sique nouvelle. on se rattache i une longue tradition nordique et, dans certains cas, aussi d
une sonoritd nordique et e une conscience historique.

Avec des racines en musique improvis6e - surtout le jazz - Sunleif Rasmussen vint
aussi en contact avec la nouvelle musique artistique dans sa jeunesse comme musicien ex-
p6rimental. Une ceuvre s6minale fuI Le Sacre du printemps de Stravinsky qui, aujounl,hui
comme elle l'6tait au d6but des ann6es 1980, est consid6r6e comme un classique de la mu-
sique nouvelle. Le d6veloppement de Rasmussen depuis ce temps a 6t6 d'autant plus inten-
sif. Entre 1990-95, Rasmussen 6tudia la composition au Conservatoire Royal de copen-
hague avec Ib Norholm et la musique 6lectronique avec Ivar Frounberg. c'est alors que
Rasmussen se familiarisa avec la musique spectrale, en provenance de I'IRCAM d paris, et
de diverses euvres de ses principaux partisans, du compositeur franEais Tristan Murail (n6
en 1947) par exemple. Ces principes compositionnels et la nouvelle voix franEaise de-
vinrent alors un aspect du style de composition de Rasmussen et furent d'abord entendus
dans les ceuvres: som den gyldne sol (Comme Ie soleil dord;1993) pour piano et transfor-
mateur; Landid (La Terre) pour soprano et orchestre (1992-93) eI Eitt lj6s er k:veikt (Une
lumidre) pour orgue et bande magn6tique (1993). Il se sert de plusieurs principes composr-
tionnels de la musique spectrale avec un 6vident effet d'expansion, surtout dans ses ceuvres
orchestrales majeures. C'est aussi en ce temps-la qu'il trouva son systcme de composition
- l'introduction de divers thdmes f6ringiens traditionnels en musique en les soumettant a
des techniques spectrales ou s6rielles sp6cifiques. L'emploi de la musique folklorique en
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musique artistique nouvelle peut mener d une sorte de folklore traditionnel - en d'autres

t..-"i, lu musique entonne des m6lodies traditionnelles - mais Rasmussen prend bien soin

de s'assurer que les m6lodies ne peuvent pas 6tre entendues dans la composition terminde'

Seules les relitions entre les intervalles d'une m6lodie sont importantes dans sa technique

de composition. Elles ont une influence g6ndrale vu la forme et la dur6e de la musique,

dans la manidre dont 1es mouvements adhdrent l'un d I'autre et en ce qui concerne les

mouvements individuels. Le spectre harmonique des harmoniques est aussi utilis6 comme

moyen de d6rivation du mat6riel timbr6 et m6lodique dans l'ceuvre, en ce que chaque ton

de ia m6lodie originale est transpos6 vers le haut dans l'6ventail des harmonies utilisant des

techniques serielles. Les relations intervallaires dans la m6lodie originale sont utilis6es

pour pioduire des segments rythmiques caract6ristiques qui sont utilisds en isorythmes:

c'est-i-Oire qu'ils sont rdp6t6s, toumds i I'envers et e I'endroit et imprdgnent la composi-

tion en entiei. Sa m6thode de composition est donc ainsi une sorte de technique de citation

oi plusieurs des paramdtres de la musique sont d6termin6s par la m6lodie choisie. Cette

demidre fait effet de thdme premier de la composition, la source tonale dont surgit toute la

musique. Le thdme traditionnel original est amen6 d la vie dans des circonstances entidre-

ment nouvelles dans la musique de Rasmussen. Une partie de son art est ainsi une abstrac-

t ion de la cul ture vocale fer ingienne.

Dans Surrounded (2000) pour sinfonietta, il utilise la premidre phrase de I'air populaire

norv6gien Kringsat af Fiender (Entouri d'ennemis) qui, dvidemment, souligne le titre. Le

sens du titre s'applique aussi i la manidre dont I'orchestle est dispos6, avec le quatuor d

cordes de la sinfonietta entour6 du reste de I'ensemble. Les cordes jouent ainsi un r6le

central ) titre de groupe solo. Il s'6tablit un constant dialogue entre les membres du quatuor

et le reste des instruments, du jeu d'ensemble harmonique et de I'imitation d la dissonance,

I'opposition et la lutte - un processus qui rappelle I'ancien concerto grosso. Surrounded

consiste en trois mouvements, un long mouvement central entour6 de deux mouvements

plus courts. Le second mouvement mdne directemenl (attaccd) au troisidme. La musique

.o--"n". par une exposition sonique caract6ristique utilisant des p6dales profondes avec

des constel lat ions de sons au-dessus d 'e l les et  de la s 'e lbve une augmentat ion dynamique

continuellejusqu'au milieu du second mouvement, aprds quoi w diminuendo mdne au bref

troisiime mouvement de I'ceuvre' 
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Lauteur et artiste f6ringien william Heinesen (1900-1991) occupe une place centrale
dans I'int6rdt litt6raire de Rasmussen. ce fait a laiss6 ses marques en musique vocale au-
tant qu'instrumentale, surtout en textes de chansons et en iddes pour de la musique ir pro-
gramme. Le titre de la premidre symphonie de Rasmussen, Oceanic Da1,s, provient du
podme de Heinesen Det er endnu en aJ'disse oceaniske dage (C'est un autre de ces lours
ocdaniques). Heinesen est aussi responsable des textes des arrangements de Tilegnelse
(Dddicace;1995) et Arktis (L'Arctique:1998) pour mezzo-soprano er petit ensemble. ce
sont des mouvements complets d'une cuvre en cours qui soit renfermer huit mouvements
sur des textes du choix de podmes de Heinesen Panorama mod regnbue (vue vers un arc-
en-ciel; 1972) de la section intitul6e Thi naxen kommer (Car Ia nuit tombe), La musioue de
ces euvres est remarquablement statique, peutetre surtout dans la derniere cuvre. Dans
Tilegnelse, c'est la m6lodie, la partie vocale, qui mdne le reste de la musique. L'ensemble
accompagrre avec des imitations et des constellations de timbre de la m6lodie vari6e dans
ses strophes et relldte ainsi la musique de la chanson. Mais Tilegnelse commence par une
musique tourbillonnante diff6rente qui revient ensuite au milieu du mouvement. Cette mu-
sique est tir6e d'une autre ceuvre substantielle de Rasmussen, la pidce pour orchestre z,lze
song of the sea qui forme un 6loge tapageur i l'oc6an. L 6l6ment statique dans cette chan-
son est trcs apparent dans Arftrls oi la musique de I'ensemble consiste presque exclusive-
ment en plans lents de timbres orchest€s en majeure partie pour cloches, harpe et vibra-
phone. Dans ce mouvement aussi, on peut entendre comment Rasmussen demande que les
musiciens fredonnent con bocca chiusa pendant qu'ils jouent. Ajoute ir I'accompagniment
sensible, ce fredonnement souligne I'atmosphdre r6sign6e trouv6e dans le texte de Heine-
sen.

Mozaik/Miniature (1999) pour fl01e, clarinette, violon et piano est une commande de
la Maison Nordique sur les iles F6ro6 et la cr6ation eut lieu ) la Maison Nordioue en
ls lande. La musique dans cet te ceuvre consiste exclusivement en matdr ie l  du oiem. ier
mouvement de la symphonie oceanic Days qui repose sur un ancien cantique fdringien et
une chanson folklorique. on attribue a Vagn Holmboe I'opinion que le mat6riel qui est
6crit pour de grandes forces musicales, par exemple un orchestre symphonique, devrait 6tre
de qualit6 telle qu'il puisse aussi convenir d un quatuor d cordes. cela semble 6tre ce que
Rasmussen a cherch6 d faire dans Mozaik/Miniature. <<Mozaik>> se r6fdre ici aux oidces
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d'un mouvement symphonique tandis que <<miniature>> se r6fdre au fait que le compas

d'un mouvement ainsi que la dur6e de I'ceuvre sont bien r6duits en relation d la symphonie.

De plus, il a 6t6 n6cesiaire de restructurer les nombreuses figures musicales. Le thdme,

entendu au d6but de I'cuvre au piano, estjou6 d la clarinette dans la symphonie. La forme

de I'ceuvre, juste comme celle de la symphonie, se caract6rise par une constante alternance

entre la chanson populaire et le cantique, une constante alternance entre les tempi rapides

et lents et des techniques harmoniques d'ombre et d'6cho.

Trauer und Freide (Peine et Joie: 1999) pour quatuol d vent, quatuor d cordes, piano/

clavecin et guitare fut 6crit pour I'ensemble f6ringien Aldubriran et lui est d6di6. Le matd-

riel brut pour cette ceuvre est la premidre phrase du cantique Peine et Joie telle qu'elle est

not6e dans le livre de cantiques.

Peine et joie sont nos constantes compagnes'
Fortune et misi're ront de Pair
Succ?s et eche( te sn c?denl
Soleil et averse.t seruenl no\ krritotrcr'
L'or de la lerre n esl ricn d'autre quc des se"rie'
Tantlis que le ciel est rentpli de lafdlicit€ de la saintuft'

Dans sa conception g6n6ra1e, Rasmussen s'est servi de la dialectique du vers. Le pre-

mier mouvement: peine et joie (lent-vif), le second mouvement: peine (lent) et le troisidme

mouvement: joie (viO. Dans le premier mouvement, fortune et misdre ou adversit6

s'opposent l'une d I'autre dans une sorte de mouvement de sonate avec deux id6es thema-

tiques contrastantes - I'une, un choral glacial, se caract6rise par sa tristesse lyrique tandis

que la seconde est un mouvement de clusters complexes. Une section longuette s'6tire au

milieu oir du matdriel pr6c6dent est ajout6, souvent en strelti rythmiques compliqu6s, et le

tout est suivi d'une reprise vari6e de la peine et de la joie oir les contrastes th6matiques sont

aussi combin6s en une sorte de synthbse. Le second mouvement exprime la peine avec un

choral calme et lent mfi par une pedale enfonc6e avec 6nergie. Ici aussi, il utilise le glls-

sanclo dansdes mouvements de soupirs, souvent alli6s i la devise rythmique de I'ceuvre qui

peut ici 6tre consid6r6e 
"o.." 

pr.nunt le sens du rythme de l'6chec. ce mouvement aussi

se termine par un retour du poini de d6part - le choral - dans une version abr6g6e' Le troi-

sidme mouvement - la joie - est la partie anim6e de I'ceuvre et foumit un finale virtuose.
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La devise rythmique de I'ceuvre est aviv6e dans un mouvement plein d'entrain. Le thdme
principal gamm6 estjou6 en octaves par le piano et le clavecin, une orchestration caracrc-
ristique qui court e ravers le mouvement en entier. Juste comme le mat6riel musical de
I'euvre provient d'une m6lodie ancienne, il est ici aussi question de vieilles formes tradi-
tionnelles, choisies certainement pour renforcer I'importance et la dialectique du titre.
voici cependant une euvre caract6ris6e par un idiome extrcmement modeme qui 6nonce,
par son sens et sa forme musicale, des probldmes classiques. Le materiel de irauer und
Freudeforme aussi labase deHj6lcaccia (1999)pourdeuxgui taresetdel 'euvrevocale
Brotid (1999) pour voix de basse et piano. Ici, le mat6riel est servi de nouveau. i la ma-
nidre de la relation entre la symphonie Oceanic Days eI Mozaik/Miniature.

Helene Gjerris, mezzo-soprano, a 6tudi6 avec Kirsten Buhl Mgller au conservatoire Royal
Danois de Musique et elle a fait ses d6buts en 199j. Elle travaille depuis dans le domarne
de la musique de chambre contemporaine, donnant des cr6ations et faisant des enregrstre-
ments radiophoniques de plusieurs ceuvres 6crites spdcialement pour elle par les coriposr-
teurs danois. Elle s'est produite intemationalement en toumde avec I'orchestre Svmoho_
nique de la Radio Nationale Danoise. Helene Gjerris fait aussi de I'op6ra et elle a delute
dans le r6le de carmen au Th6atre Royal Danois. Elle est de plus trds demand6e comme
soliste d'oratorios. En 1999, Helene Gjeris regut le prix de musique Gladsaxe et, en 2000,
le prix des Critiques Danois.

Form6 en 1987 par un groupe de jeunes musiciens islandais enthousiastes, I'Ensemble
caput a pour but d'ex6cuter et de commander de la musique nouvelle. caput consiste en
25 musiciens environ, la plupart vivant en Islande. Depuis sa fondation, caput s,est 6tabli
comme une grande force dans la vie culturelle islandaise ainsi que l'un des principaux en-
sembles de musique nouvelle en Europe, comptant des concerts en Amdrique du Nord et
dans quinze pays europ6ens. L'ensemble est salu6 partout pour ses interpr6tations fiap-
pantes et sa technique accomplie: il se produit ir d'importants festivals comme la Tribune
Intemationale de compositeurs d paris, l'Automne h varsovie, le festival Gulbenkian, le
festival de la Hollande et le festival d'Art de Reykjavik. caput regoit une aide r6gulidre du
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gouvemement islandais et de la ville de Reykjavfk mais I'ensemble est totalement ind6-

pendant.

Gudmundur 6li Gunnarsson a 6tudi6 la direction i utrecht et avec Jorma Panula i Hel-

sinki. Il a dirig6 I'orchestre Symphonique d'Islande, I'orchestre de chambre de Reykja-

vft, des op6ras, travaill6 avec des chorales ainsi que des ensembles d'6tudiants et d'ama-

teurs. Gu6hundur 61i est chef principal de 1'Orchestre Symphonique de I'Islande du Nord.

Il est chef permanent de l'ensemble Caput qu'il a dirig6 dans de nombreux concerts en

Islande et en Europe.

Gu6ni Franzson, clarinette et chef d'orchestre, a obtenu son dipl6me en clarinette et en

composition au conservatoire de Reykjavft en 1984. Il a requ une bourse du ministdre

hollandais de la Culture et le prix danois L6onie Sonning pour 6tudier avec George Pieter-

son, walter Boeykens et Harry Spamaay. Il s'est produit comme soliste partout en Europe,

au Br6sil, Canada et dans I'ancienne Union Sovi6tiquei il s'int6resse activement d la mu-

sique classique et contemporaine ainsi qu'i la musique folklorique. Gudni Flanzson est co-

fondateur et directeur artistique de I'ensemble caput en plus de travailler comme compo-

siteur. Il a 6crit de la musique pour de nombreuses productions de th6Atre et de danse' de la

musique de chambre, musique pour enfants et musique pour instruments non-conven-

tionnels. Il a 6t6 actif sur la scbne de danse et de th6atre et il travaille avec des groupes

comme Pars Pro Toto, Bandamenn et au Th6dtre National d'Islande'
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