






The remarkable, strongl.y native tonal lmguage which speaks so forcefully in his many
md vil ied works for the pi.mo establ.ish Edved Grieg (1843-1907) as the foremost
composer of keyboud music in the Nordic coutries.

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequently per-
formed of {omilt ic pimo concertos, his Pimo Concedo in A minor, Op.16. He also
achieved a leading position as the composer of a large number of smauer piano works
which gained vasi popularity among mateur pimists throughout the world md whi.ch
also satisfied a serious need for instructional music of the highest quauty.

In our own day the significmce of Grieg's original contribution in the field of ha-
mony and the impulses which h€ gave to Debussy's impressionism and Bartok's use of
elements of folk music have been given gJeater recognition than previously,

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg's contribution
to the l iterature of the pimo is thus pilt iculely evident at the present t ime and is
being met by this complete recording of his pimo music on the BIS label,

Grieg. who was hinself a fine piuist ud often performed his own compositions
both in Norway md abroad, started composing pimo pieces in the German rommtic
style while studying at the Leipzig Conseryatory (1858-186f). His talent for melody
developed more slowly thm that for harmony. An init ial attempt to free himself from
his models can be traced in Poetiske tonebil leder Op.3 (Copenhagen 1863) but his
real breakthrough as a pregnmt melodist md hdmonist came ten yeds later with
Humoresker Op.5. Under the influence of his friend Rikad Nordraak (1842-66)'s
fdcinating ideas about an independent Norwegian music, Grieg created a new style
bui-lt on the integration of elements of folk music. This l ine he continued in a more
relaxed vein and with stronger Unks with the rommtic tradition in the Piano Concerto
in  A  minor  (1868) .

The next yed sw 25 Norske folkeviser og d&ser. Op.17, which were ihe sti lt of
his masterly arrangements of folk music for the pimo. Ballader i g-moll, Op.24 (1875-
76), a set of variations on a Norwegim folksong, is both as to its outer md inner di-
mensions Grieg's most important composition for solo pimo. Ten yeus later he wrote
a new, meior pimo work in a completely different genre, Holberg Suite Op,40, a very
personal pastiche of 18th Century duces.

From 1867-19Ob Grieg published the vst succession of smaller works for the
pimo (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes are pdticularly weU-known) which most
paticulaly brought his music into the home throughout the musical world, thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres-
sions borrowed from his native folk music,

The culrnination of Grieg's piano music came in his final period witlt his settings of
Norweg im fo lk  mus ic ,  19  Norske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  md the  17  S la t te r  Op.72
(19O2-O3). Here, intuit ively, he gives reign to his inspted and completely personal
understmding of humony in which the fusion of advanced chromaticism md modality
with a free use of dissonmce de obvious signs of innovation within contemporary
music, Instructive in this matter is Glieg's own summdy in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 1900: "The world of harmony was ever the sphere of my
dreus ud the relationship between my own use of hdmony and that of Norwegim
folk music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the unrealized hamonic possibil i t ies. In my settings of folksongs, Op.66
and elsewhere. I have tried to expres my ideas about the hiddenharmoniesin our folk
music. In this regad it is the chromatic l inks within the humonic structure which has
pdticularly captivated me. "



Edvdd Grieg (1843-1907) star som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
serpregete. nasionalfugete tonesprek som mukerer seg sterkt gjennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internaqionalt sett oppnedde hm i sin egen levetid 6 bli verdenskjent som komponist
av en av rommtikkens mest spilte konserter, klaverkonsrten i a-moll, op. 16:smtidig
imtok hu en ledende posiqion som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble overmete populere blant amatorpianister verden over og som ogse fvlte et stort
behov for underyisningsmusikk av hoyeste kvalitet.

I vu tid er Griegs betydningsfulle fortjenester som nyskapende harmoniker og im-
pulsgiver ti l  bl.a. Debussys impresjonisme og Bdtoks folkemusikkinspfuerte sti l i  storre
grad enn tidligere blitt peaktet og anerkient. @nskeligheten av for forste gang pA gru-
mofon i fe det fulle bilde av Griegs innsats pe klavermusi.kkens omrdde, er derfor sar-
l ig aktualisert i dag og er i ferd med e bli virkeliggjort ved Grammofonfirma BIS' f ore-
Lggende komplette imspillinger av hans klaververker.

Grieg. som selv vd en dyktig pimist og ofte tolket egne verker i inn- og utland, std-
tet sin komponist8jerning i studieelene ved Leipzig-konsenatoriet (1858-61) med
klaverstykker i tysk-rommtisk stil. Hms melodiske talent viser seg her e v@re senere
utviklet enn det humoniske. En begymende frigioring fra forbilder er allerede a spore i
Poetiske tonebil leder. op.3 (Kjobenhaw 1863), mens hans helt avgiorende gjennom-
brudd som mdkant melodiker og original humoniker kommer to Ar senere med Humo-
resker, op.5. Under innflytelse fta vennen Rikdd Nordraalis (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pe irtegraqion
av elementer fra folkemusikk, Denne linje fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytning ti l  romutikkens tradisioner i Klaverkonsert i a-mou (1868).

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og dmser, op.17, som innleder hus mester-
l ige Mangementer for klaver av folkemusikk. Bal.lade i g-moll, op.24 (1875-76), som er
et vuiasjonserk over en norsk folkevise. er av ytre og indre dimensioner Griegs vektigste
komposisjon for klaver solo. Ti d senere skriver hm et nytt storre klavetverk i en helt
unen genre, Holberg-site, op.40, sterkt personlig utformete pastisier pA dansesatser
fra forste halvdel av 17oo-tallet.

I dene 1.867-1gob utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (ser-
l ig kjent er de 66 Lyriske stykker i 1O bind). som spesielt skuUe fore hans musikk inn i
l l iemmene i hele den musikalske verden takket vare deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pA fdgerike akkordforbindelser. runnet av hjemlan-
dets tonefolelse.

Kulrninaqionen pa Griegs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 slatter, op.72
(19O2-Og). Her gir han pe intuit iv mAte sin geniale og helt egendtete hdmoniske fan-
tesi dens dristigste utfoldelse, der *rlig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og
modaLitet med en frigjort dissonmsbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk. Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppsmmering i et brev ti- l sin
merikmske biograf H.T.Finck i 190O: "Humonienes tike vu allt id min drommeverden,
og forholdet mellom min hmoniske folemate og den norske folkemusikk vd for meg
selv et mysterium. Jeg hd funnet at den dukle dybde i vde folketoner hil sitt glun-
lag i deres uanede humoniske muligheter. I min bedbeidelse av folkevisene. op,66 og
eUers ogse hu jeg fors@kt a gi uttrykk for mine anelser om de skjulte hdmonier i vd
folkemusikk. J dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det hdmo-
niske vevet som srlig he tiltrukket meg, "



Edvald Grieg (1 843-190?) kdn als hervorragendstr.r  Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden, kraft  seiner individualen, nat ional gefarbten Tonsprache, die in
seinen vielsei t igen Klavierkomposit ionen vorheuscht.

Wahrend seiner Kdriere er lebte er den Wcltruhm als Komponist eines der meistge-
spiel ien Konzerte der Rommtik,  das Klavierkonzert  a-moU, Op.l6;  gleichzeit ig sta;d
er an f i ihrende! Stel le als Schdpier einer langfn Reihe kleinerer Klavieist i icke. die unter
den Amateurpianisten der Welt  sehr bel iebt wurden, und dic auch einen groBen Bedarf
d Unteuichtsmusik hi ichster Qual i tet  f i i l l ten.

In unserer Zeit  s ind die Verdienste Griegs als harmonischer Neuschdpfer und Anre-
ger u.a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten St i tes Bd-
toks mehr als fr i iher beachtet und anerkannt worden,

Deshalb ist  es heute, mehr denn je,  wi. inschenswert getvorden. erstmals dulch Schal l -
plat ten ein voustandiges Bi ld des cr iegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
sik zu schaffen, ein Wunsch, der durch die vor l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavier-
lverke der Schauplattengesel lschaft  BIS vctwirkl icht * ' i rd.

Grieg, der selbst ein t i icht iger Pianist  wa. und oft  seine e8encn Welkc im In- und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut-
sch-rolndt ischen St i l  wahrend der Studieniahre am Leipziger Konservator ium (1858-
1861).  Es hat sich dabei herausgestel l t ,  daB sein melodisches Talent spater entrvickelt
wd als das hdmonische. Eine begimende Ldsung von den Vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l lcder,  Op.3 (Kopcnhagen 1863).  spt i rbar.  aber sein entscheidende!
Durchbluch als markarrter Musike! und ol igineUer Harmoniker fand zwei Jahre sp?ite!
mit  den Humoresker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussung der fesselnden Ideen eine! selb-
stendigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikd.d Nordraak (1842-66) schaff t
Gf ieg hier einen neuen St i l ,  auf Integlat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut.
Aul poUedele Artr  und mit  starkerer Anlehnung u die Tradit ionen de! Romdtik
wird diese Entwicklung im Klavierkonzert  a-mol l  (1 868) fortgesetzr.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volksl iedef und T?inze, Op.1?, durch
die die Reihe sci ier meisterhaften Klavierarrangements von Volksmusik eingelei tet
wird. Dic Bal lade g-mol l  Op.24 (1875-76).  ein Variat ionswerk i ibe! ein trorwegisches
Volksl ied, ist  durch die i iufJeren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahre spdter schreibt cr r in neues gr i iBeres Klavierwerk
einer vt iUig ddercn Gattung, Holberg-Suite,  Op.4O, stark p(. !sdnl ich gestal tete Pas-
t ichen i iber Tuzsatze der erstcn Helf te des I  8,  Jahthundelts.

Wahrend der Jahre 1867-1905 br ingt Grieg jene lang€ Reihe kleinerer Komposit ionen
heraus (besonders bekannt die 66 Lyr ische Stucke in 1O Bdnden).  die seine Musik in die
Heime dcr ganzen musikal ischen WeIt f i ihren soUten. klaf t  ihrer strdmenden Fi i l le an
fesselnder Melodik und ihres Reichtumes an farbleichcn Akkordverbindungen, auf
heimatl ichem Tongef i ih l  basiert .

Der Gipfel  der Griegschen Klavierkunst wird in seiner letztcn Periode er leicht.  durch
die Einr ichtungen norwcgischer Volksmusik.  l6 Norwegische Volksweisen, Op.66
( 1 8 9 6 )  u n d  d i e  1 7  S l a t t e ! ,  O p . 7 2  ( 1 9 0 2 - 0 3 ) .  A u f  i n t u i t i v e  A r t  I a B t  e r  h i e r  s e i n e  g e n i a l e ,
ganz eigentut ige harmonische Phantasie sich vr i l l ig entfal ten. wobei insbcsondere die
Amalgamierung fol tgeschri t tener Chromatik und Modal i tat  mit  einem freien cebrauch
der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zei tgendssischer Musik ddstel len, In
diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene Zusammenfassung in einem Brief an seinen
melikuischen Biographen H.T. Finck im Jahre 19OO bezeiclnend:

. ,Ds Reich der Hdmonien wd schon immer meine Traumrvelt ,  und das Verhi i l tn is
zwischen meinem harmonischen Gefi ih l  und der norwegischen Volksmusik wd f i i r
mich selbst ein Retsel.  Ich habe gefunden, daB die dunkle Tiefe unserer Volksmusik
auf deren ungeahnten hdmonischen Mijgl ichkeiten basiert .  In meiner Volksl iedbed-
beitung, Op.66, und auch sonst.  habe ich versucht,  meine Empfindungen der verbor-
genen Hdmonien unsere Volksmusik zum Ausdtuck zu bl ingen. In diesem Zusammen-
hdg bin ich besonders von den chtomatischen Vclbindungen innelhalb des harmoni-
s c h e n  G e w e b e s  g e r e i z t  w o ! d e n . "



Le remdquable langage tonal au nat ional isme maqu6, si  6loquent dans ses mult iples

@uwes di ;erses pou ie piano, plaqa Grieg au premiet rang des compositeus de musi-
que pou Piano dans les PaYs du Nord.

I l  fut  renommd de son vivant grace a l 'un des concertos romantiques pou piano les
plus souvent jou6s, son Concerto pou piano en la minew op. 16. I l  occupa une place

€minenie comme compositeu gr i ice a ses nombreuses @uwes de moindre envetgue
pou le piano, euwes qui devinrent trCs populaires auprds des pianistes amateus pd-

tout dms le monde et qui  rdpondaient a u immense besoin de musique p6dagogique

de haute qual i t6.
De nos jous. l ' importance de Ia contr ibut ion or iginale de Grieg dans le domaine de

I 'hdmonie et les impulses qu' i . l  donna e l ' impressionisme de Debu$v et a I 'emploi  des

€ldments de musique de folk lole chez Bartok ont dtd reconnus plus ouvertement qu'

auparavant.  L 'avantage de ledonner su disque une image complate de la contr ibut ion
de Grieg a Ia litt€latue pou piano est ainsi particuu€rement 6vident en ce moment et

c 'est pouquoi l '€t iquette BIS offre maintenant un eroegistrement de l ' int6gale de la
musique pou piano de Grieg.

Lui-m€me un excel lent pianiste ex6cutant souvent ses proples composit ions en Nor-
vdge et a l '6tranger,  Grieg commenga a composer des pi€ces poul piano dans le style
rommtique al lemdd lors de ses dtudes au conservatoire de LeipzG (1858-61).  Son
sens m6lodique se ddveloppa plus lentement que I 'halmonique. Un premier essai de
l ibdrat ion des mod€les peut €tre trouv€ dans Poet iske tonebi l leder op.3 (Copenhague

1863) mai.s s perc€e r6el le comme gland mdlodiste et humoniste eut l ieu dix ans plus

tdd avec Humoresker op.5. Inf luencd pd les iddes fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d 'une musique nolvdgienne inddpendante, Gl ieg cr6a un
louveau style bdt i  su l ' intdgrat ion d'6l6ments de musiqrre de folk lore'  I l  cont inua
dans cette voie de faqon plus calme et plus fortement rattachd i  la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pou piano en la mi leu (1868).

Les 25 Norske folkeviser og danser op.17 suviDent I 'ann6e suivantei  ce fut  le ddbut
de ses uangements magistraux pow le piano de la musique de folk lore, Bal lades en
sol mineu op.24 Oa7 5-7 6) ,  une sdrie de vaiat ions su une chanson de folk lore norv€-
gien. est la plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant e ses dimen-
sions ext6r ieues et intdr iewes. Dix ans plus tard, i . l  6cr iv i t  une nouvel le @uwe majeure
pou piano dans u genre compldtement di f fdrent,  Ia Suite Holberg op.4o, des pas-

t iches trds personnels de danses du 18e si ic le.  De 1867 e 19O5, Gl ieg publ ia l ' impor-
tante s€r ie d'@uwes mineures pou le piano ( les 66 Pidces lyr iques en 10 volumes sont
put icuu€lemert bien connues) qui tdpandirent I  musique pdtout dans le monde mu_
sical  grdce aux cascades m6lodiques capt ivantes et d la r ichesse en couleus des plogres-

sions hdmoniques empluntdes e h musique de folk lore de son pays.
Le sommet de la musique pou piano de Gl ieg se t , rouve dans $ pdriode f inale avec

ses drangements de musique de folk lore norvdgien, 19 Norske folkeviser op.66 (1896)
et les 17 Slatter op.72 (190243).  Ic i ,  Grieg donne intui t ivement l ib le cows er sa com-
prdhension inspir6e et ent i i rement personneUe de l 'hdmonie dans laquel le la fusion
de chromatisme avanc6 et de modal i t6 ainsi  qu'u emploi  l ibre de Ia dissonance sont
des signes €vidents d'innovation a I'int6rieu de la musique contemporaine. Dans une
lettre a sn bioeraphe amdricain H,T.Finck en 190O, Grieg jet te de la lumidre su le su-
jet  pu le rdsumd suivant:  (  Le monde de I 'h i lmonie a sns cesse 6t€ la sph€re de mes
rCves et le I ien ent le non emploi  pelsonnel de I 'hdmonie et celui  de la musique de
folklore norv6gien dtai t  u mystdre pou moi.  J 'ai  i rouv6 que I 'obscwe profondeu

dans notre musique de folklore provient de possi.biui€s harmoniques insoupconndes.
Dans mes uugements de chansns de folk lore opus 66 et ai l leus, i 'a i  essay€ d'ex-
pr imer mes id6es au sqjet des humonies cach6es dans not le musique de folk lore. A
cet 6gdd, ce sont les liens chromatiques e I'intdriew de la structue humonique qui
m'ont part icul ierement capt ivd.



Gr ieg  c la imed tha t  Bauade Op.  24  was h is  f ines t  work  wh ich  he  had , 'wr i t .
ten  w i th  the  b lood o f  my hear t  in  days  o f  moun ing  and despa i r , ' .  The
work  was accompl ished in  Bergen in  the  au tumn and w in te r  o f  1825-76.
overshadowed by  h is  paren ts 'deaths  in  September  and October .  Gr ieg  nev-
er performed the piece in public, but his friend the composer lver Holter
re la ted  tha t  Gr ieg  p layed i t  fo r  h im in  1876:  " I t  made an  un forge t tab le  im-
press ion .  Gr ieg  pu t  h is  who le  sou l  in to  the  in te rpre ta t ion  and when he  had
finished he was not only m physically extended as to be bathed in sweat.
but he was also so moved, so shaken that for a lengthy period he could not
u t t e r  a  w o r d - "

The Ballade consists of l4 variations on the folk song "Den nordlandske
bondestand (The Nord ic  Famers)  (words  by  Kr is t ine  Aas) .  wh ich  L .M.
Lindeman collected from A. Perlesteinsbakken (Sor-Aurdal) and printed in
1858. The simple tue in G Minor is strangely beautiful and in Greig's ver-
sion it is mostr suitably harmonized and provides continuing inspiration
throughout the work. The theme consists of four four-bar elements (a1 a2
b a2', in wh.ich the b part starts in the parallel key of B flat Major). follow-
ed by a repeat of the last eight bars. This construction and succession of
keys is followed with only minor changes in the first nine variations. The
s€cond half of the work. with its occasionally very free variations is introd-
used by l ively Norwegian dance rhythms (Un poco ollegro e alla burla) in
variation lO. The heavily punctuated lhythm leaves its mark on the vatia-
tions rvhich follow, in which No. 12 gives us the theme augmented in G
Major and Nos. 13-14 (in G Minor again) lead to a climax of dariru intens-
ity. The conclusion gives us only the first eight bus of the sn€ and it
seems as though. aftel a vain and inconclusive struggle, Grieg let the work
end where it had begun, but in a mood of resi8mtion and with the brights
mood o f  the  b  sec t ion  exc luded.

Gr ieg  gave th is  descr ip t ion  in  a  le t te r  f rom Le ipz ig  in  1898.  in  wh ich  he
comments  on  Eugen d 'A lber t ' s  per fo r runce:  He hod o lmos l  a l l  ths t  uas
needed,  bo th  f inesse qnd the  grond,  manner ,  the  cont ro l led  inc reose o f  pow-
er  un t i l  a  po in t  uerg ing  on  pure  fu r ! ,  And a f te r  tha t  you  chou ld  haue heord
the  tneonder ing ,  long  fe rmota  on  the  deep E f la t .  I  be l ieve  he  he ld  i t  fo r
ha l f  a  minu te !  But  the  e f fec t  was  co losso l .  And he  f in i |hed o f f  the  o ld ,
sor rou fu l  song so  s lowly ,  qu ie t l y  and s imp ly  tho t  I  uos  uery  moued.
In addition to a large number of major and minor works originally written
for  p iano,  Gr ieg  a lso  ananged many o f  h is  own compos i t ions  in  d i f fe ren t
genres  fo r  p iano so lo  o r  duet .  These were  no t  conce ived as  concer t  p ieces .
bu t  fu l f i l l ed  a  pure ly  p rac t ica . l  purpose.  They  gave p ian is ts  and anyone e lse
in te res ted  a  chance to  become acqua in ted  w i th  these works  in  a  un ivers l l y
access ib le  fo rm.  In  th is  way,  these compos i t ions .  too ,  en tered  thousands
o f  h o m e s .

Among the  ar rangements .  the  two Peer  Gynt  su i tes ,  op ,  46  and op .55 ,
and the  p ieces  f rom S igurd  Jorsa l fe r .  oD.  56 .  occupy  a  cent ra l  Dos i t ion :
they  revea l  Gr iegas  the  sk i l fu l  a r ranger  he  a lways  was.  Wi th  h is  g rea t  exper -



i ence  bo th  as  p ian is t  and composer ,  the  p ieces  are  adap!€d  w i th  g rea t - ing-

enu i ty  fo r  the  amateur  p layer .  The p iano s ty le  ne-ver .mekes v l r tuoso dem-
inds ' ind  a f though some o f  the  anan-gements  a re . fa i r l y  d i fJ icu l t .  a  number
o f  inem are  we l l -su i ted  to  a  more  r4odes t  per fo rming  techn ique.  - .

I t  was  a t  lbsen 's  reques t  tha t  Gr ieg ,  in  1E74, - too-k  on  the  chaueng lng
anO' "U ior6 ine  iask  o f  r i rov id ing  inc identa l  mus ic .  fo r -Peer  Gvnt  on  the  occ '
i i l on  o i i t s  i i r s i  i tage  r i roduc t idn .  Gr ieg  began h is  labours  w i th  mixed f  ee l -
ine . ! .  to i  a t tnouqh he- regarded the  p lav  very  h ich ly  as  a  work  o f  a r t .  he  cons-
ia&;d  l t l f i f r6 i l  u i -mus ica l  o f  

-eu t5 iec t i ,  
ac io rd ins  to  a  le t te r  wr i t ten  to

B iorns t je rnc  B jo rnson in  the  sme year .- 'T i l ; ' ; ; ; [  -d i i  
l i "e "n  in  Bereen in  the  summer  and on  August  27 th  G- r ieg

wro te  to  h is  f r iend  Fran ts  Beyer :  Peer  Gynt  p roceeds uery  E lowly .and t .her .e
ii- io- dueii lo" of aelng ready bv the autumn. l.t 's.a honiblv intractop.le
luaiecf. aoait frcim a f6w ploCet,iuchac uhere Soluelg 8lngs, whlch I 've fin-
i shad c6mpktA lv .  And then I 'ue  done tometh ing  fo r  the  Ha l l  o f  the  Mount '
ain Kint 

-which- 
I l i terallv cannot besr l iatening to, with its s!!.1u9, ultra-

Norueehn.  cow-p le  Eound, !  But  I  o lso  expec t  tho t  the  l rony  w l l l  be  appor '
ent- Fartibularlv uhen afterwards Peer Gynt ls forced to wy against his
w i l i :  "Both  the-dance a id  the  p lay ing  -  mtv  the  dev i l  toke  me -  were
t ru ly  f ine" .

A  vear  was to  Dass  be fore  Gr ieg  was ready  w i th  the  score ;  and on  Febru '
aw 24-  |  8?6.  the  premiere  o f  Peer  Gynt  took  p lace  a t  the  Chr is t ian ia  The '
a t ie .  Gr iee  was no i  p resent .  and the  orches t ra  was conducted  by  the  kdpe l r -
me is te r  o f -  the  thea i re .  J .  Hennum,  The occas ion  was en  unexpec lcd ly
t rea t  t r iumph fo r  bo th  wr i te r  and composer .  Gr ieg  wro te  to  I l sen  on
March  15 th :  L  g iues  me a  doub le  p leosure  to  be  ab le  to  congts . tu lo te  you
on the  sn lend id  a f fec t  p roduced bv  Peer  Gvnt  on  the  s tage '  I f  I  haue cont r -
ibu ted  t 'o  th is  in ' the  smal les t  d ,egee, I  houe mere ly  repa id  some o f  the  debt
I  fee l  towqrds  vou.  And the  wr l te r  rep l ied  e la ted ly  on  March  3OLht  Permi t
m 'e  ho |D"ver  to -  o l fe r  you  my warmes l  and s inceres t  thanks  fo r  a l l  the  par t
you haue p layed in  the  succes  o f  my p lay  on  the  s tage here  a t  home.-  

A l readv  i r i  f  876  Gr ies  DubL ished some p iano ar ranS,ements  o f  se lec t ions
I rom Pee i  Gvnt  as  h is  op .  23 .  i rc lud ing  r 'The Death  o f  Aase" ,  "Arab ian
Dmce" .  "An l t ra 's  Dance"  and "So lve ig 's  Song" .  fo r  p iano,so lo '  E lev-en
vears  la ie r  he  wanted  to  make h is  mus ic  fo r  the  p lay  be t te r  known in  the
ioncer t  ha l l .  Hc  there fore  rev ised the  orches t ra t ion  o f  four  o f  the  p icces
and pub l ished them in  I  888 as  Peer  Gynt$u i te  No.  I '  op '  46 ,  a  work  tha t
was immedia te lv  popu lar  and tha t .  w i th in  a  shor t  t ime.  had begun i t s
triumDhant oroeress throueh the musical world, In the sme year, his piano
vers ion  o f  the  s iu i te  was pr in ted .  and as  a  resu l t  o f  th is ,  the  p ieces  became
even be t te r  known.

Gr ieg 's  mus ic  p layed an  impor tan t  par t  in  Peer ;GYnt 's  success  on  the  in t -
e rna t io -na l  s taee. -bu i  the  famous V iennese c r i t i c  E .  Hans l i ck  was wrong in
the  pred ic t ion  he  made a f te r  hear ing  Gr ieg 's  su i te  in  1891:  I f  on ly  [o r  o
shor i  t ime lbsen 's  Peer  Gynt  w i l l  perhaps  l iue  on  th rough Gr ieg '9  m6 ic ,  fo r
as  I  see  i t ,  th is  conta ins  in  each o f  i t s  mouementE more  poet ry  snd '  o r t i s t i c
mean ing  thsn  the  uho le  o f  lbeen 's  f  iue  oc t  mo6t ros i t t .

Morn ing  Mood is  one o f  Gr ieg 's  most  capt iv4 t ing  melod ies .  a  na ture  impr -
ess ion  tha t  t ranscends bo th  t ime and p lace .  In  the  p lay  i t  in t roduces  Ac t
IV .  where  i t  i s  meant  to  i l l us t ra te  a  sumise  on  the  Af r i can  coas t ,  bu t  w i th
i ts  penta ton ic  charac ter  i t  cou ld  equa l ly  we l l  represent  a  Norweg ian  mount '
a ln  sunr lse .



,  ln ,  the .p iece  tha t  Gr ieg  wro te  fo r  the  scene where  Peer  s i ts  a t  h is  mother 's
d c a l h b e d ,  l h e  L r e a t h  o f  A a s e .  t h c  m u s i c  c o n v e y s  t h e  s e r i o u s n e s s  o f  d e a t h
w r r n  t e r s c  s l m p l r c l t y  a n d  i n  a n  u n u s u a l l y  m o v i n g  m u n e r .  l n  t h e  p l a y .
lDscn has  Peer  make a  charac ter is t i c  f l i gh t  f rom rea l i t y  whereas  Gi iee 's
mus ic  consc ious ly  p laces  t .h is  f l igh t  in  sharp  re l ie f ,  thus  add ing  a  new a i in :
ens ion  to  the  charac ter isa t lon .

In  An i t ra 's  Dance the  seduc t ive  y ,oung Bedou in  g i r l  d isp lays  her  sensu-
ousness  in  a  charming l i t t le  wa l tz ,  wh ich  may seem out  o f  l la ie  in  a  deser t
o d s i s .  b u t  t h e  p i e c c  h a s  a  h i n t  o f  t h e  o r i e n t a l  a b o u t  i t .  T h e g r a c e f u l  o p e n -
rng  rno t l f  seems innoccnt  enough.  bu t  a  d is to r ted  chromat iC ism graduauy
r e v ( ' a l s  A n i t r a ' s  m a q i c  n a t u r e .

ln  The Ha l l  o f  the  Mounta in  K ing ,  Peer  -  and Gr ieg  w i th  h im -  s teps
in to  thc  unknown rea lm a f  the  t ro l l s ,  a  cha l lenge tha t  appea led  to  the  bo l i i -
es t .e lements  in  the  imag inq t ion  o f  bo th  wr i te i  and co inposer .  A  four  bar
o9 tanato  mot i f .  bcg inn ing  deep down in  the  bass ,  event r ia l l y  b reaks  in to  a
smgle  mrghty  c resccndo,  mount ing  s tead i l y  in  speed and in tens i ty .  The
ldea was o I  course  la te r  fo l lowed by  o ther  composers ,  inc lud ing  Rave l ,
Honegger  and Saeverud.

Af te r  the  grea t  t r iumph o f  the  f i rs t  i l i te ,  Gr ieg  na tura l l y  wanted  to  fo l l -
ow up hrs  success  w i th  a  second su i te .  where  the  main  a i l , rac t ion  was Arab-
ian  Dance and.  in  par t i cu la r ,  So lve ig 's  SorU.  He worked on  the  second
su i te  be tween 1890 and 1892 and bo th  the  orches t ra l  score  and the  p iano
ar rangement  were  pub l ished in  1893.

The Abduct ion  o f  the  Br ide  ( Ingr id 's  lament )  i s  the  pre lude to  the  second
act .  I t  conveys  the  sharp  cont ras t  be tween the  ass i lmt  Peer  and the  DerDl -
cxcd . Ingr id ,  the  br ide  he  has  car ied  o f f  dur ing  the  wedd ing  and wh6m he
n o w  r e a v e s  t o  h e r  u n h a p p y  l a t e .

ln  the  scene where  Arab ian  Dance occurs .  Peer  per fo rms as  a  DrcDhet .
and An i t ra  and the  s lave  g i r l s  en ter ta in  h im.  The dance is  a  typ ica l - romant -
ic  pas t iche  w i th  exo t ic  co lour ing .  where  one dev ice  is  the  use  b  f  un fami l ia r
sca les .  The p iece  is  wr i t ten  in  C Major  w i th  a  midd le  sec t ion  in  A  Minor .
bu t  there  are  abrupt  changes o f  tona l i t y ,  inc lud ing  Bb ( l yd im)  and Ab
( lyd ian) .

Peer  Gynt 's  Homecoming,  w i th  the  sb- t i t le  S tormy Even ing  r t  Sea is  a
pre lude to  the  f i f th  and las t  ac t ,  where  Peer  as  m o ld  mm re tums to  h is
home count ry .  The vo lume o f  the  mus ic  dep ic ts  the  howl ine  w lnd  and the
pound ing  waves ;  i t  i s  no t  fa r  removed f rom Wagner 's , 'F lv ins  Dutchman" .

So lve ig 's  Song is  a  h igh  po in t  in  Gr ieg 's  mus ic .  He c rea te i  here  a  melody
of .a l rnos t  unsurpassed in tens i ty ,  an  incarnat ion  o f  the  nob les t  qua l i t ies  o f
ro lk  musrc .

Gr ieg 's  s tage mus ic  to  B jo rnson 's  p iay  S iSurd  Jors l fa r  cons is ts  o f  th ree
orches t ra l  p ieces  and two songs  fo r  so lo is ts ,  ma le .vo ice  cho i r  and orches t ra .
The work  cme in to  ex is tence in  the  course  o f  a  coup le  o f  months  in  the
win ter  o f  1872.  A f te r  the  premiere  a t  the  Chr is t ian ia  Theat re  on  Apr i l
10 th ,  the  p lay  en joyed cons iderab le  success  th roughout  the  spr ing  and.  fo r
severa l  years  subsequent ly ,  i t  remained f i rm ly  in  the  theat re 's  reper to i re .
Gr ieg  pub l ished a  p iano se lec t ion  in  1874 w i th  the  opus  number  22 .  F , ig } r t
years later he revised and re{rchestrated the music, The three orchestral
p ieces  were  pr in ted  in  1893 as  op .  56  and the  p iano anangement  appeared
at  the  same t ime.

Pre lude (The Match ing  Game)  is  the  in t roduc t ion  to  Ac t  I I .  Th is  march
had the  or ig ina l  t i t le  "Gavot te"  and was wr i t ten  fo r  v io l in  and p iano i  i t  was



f i r s t  per fo rmed on November  16 th  1867.  -Gr iq ; , .  d iscovered tha t . the  p iece
;;;1.f ;;;dit;-be-wbrked into Sigurd Jorcalfu. T'he heroic first subject in A
ii i. i  i i  * l i t"sti i ieJif ie iovind Sigura. wNlst the gentle middle section in
,.r ft i"<ii o-o i i rav s the more circumspect stay-at-hom e, E ystein.

Borsh i id 's  D ieam is  bu i l t  on  a  muted.  f low ing .  openmg mot r l  whrc  r . l s
la te r  t ians formed to  convey  the  hero ine 's  n igh tmue and.awaken inF.and.  rn
the  c los ing  sec t ion .  to  dep ic t  pa in  and sor row.  I  he  mus lca l  m&ler la l  seems
u'i it i iJ-i i i ." i i- a-"d ltrJ p-i ic"' is really most successful within its original
f rame as  pure ly  i l l us t ra t i ve  mus lc .---i i ;;;dtMilch 

ctown" the coricit iation betlv-een lhe two.kings in-the last
ac t .  l "  iE ta i io " lo  the  or ig ina l  vers ion  f rom 1872.  Gr ieg  add- -q$-a  s ta te lv  op '

" r i . s  
ia " i i re  and a  newly  composeq long t r io  sec t ion '  w i th  i t s  rous lng

i " i i " ' tn "  mi ic t r -na i  u i iome one-o f  Gr ieg 's  most  popu l i l  o rches t ra l  p ieces .
bu t  i t  has  grea t  spark le  on  the  p iano too ,

Gr ieg  ho id t  Ba l lade,  op ,24 ,  to r  A  vare  s i t t  bes te  verk ,  som han hadde "skre-
vet med sit i hierteblod i dager av srg og fortvilelse". Verkei ble ti l  i  Bergen
hosten  og  v in te ren  1875-76 under  inn t rykkene av  hans  fo re ld res  bor tgang i

sep tember  og  ok tober .  Gr ieg  to lke t  se lv  a ld r i  verke t  o f fen t l ig ,  men hans
venn kompon is ten  Iver  Ho l te r  har  fo r ta l t  a t  Gr ieg  sp i t te  de t  fo r  ham i  1876:

"Inntrykket var uforglemmelig. Grieg la hele sin sjel i tolkningen. og da han
ve ferdig. vu han ikke alene sA legemlig anstrengt at han var badet i wette.
men han var ti l . l i}(e sA opprivet. sa rvstet at han pA lenge ikke kunne si et ord. "

Balladen bestAr av l4 vaiasjoner over folkevisen "Den nordlandske bon-
des tand"  ( teks t  Kr is t ine  Aas) .  som L .M.  L indeman skrev  ned e t te r  A .  Per -
les te insbakken (Sor -Aurda l )  og  t ryk te  1858.  Den enk le  g -mol l -me lod ien  er
av en egenartet skjonnhet. som i Gliegs utsettelse fdr en kongenial hrmo-
nisering og som kontinuerlig inspirerer ham verkei iSjennom. Temaet be-
stfu av fire 4-taktere (al a2 b a2'. der bdelen begynner i parallelltonearten
Bdur), fulgt av en repetisjon av de siste atte takter. Dette formskjema og
toneartsforlop folges med bare smA awik i de forste ni vaiasjoner. Verkets
annen halvdel med sine ti l  dels meget frie vaiasjonel innledes med spretne
norske danserytmet ([Jn poco ollegro e olla burla) i var. 10. De skarpe punk'
teringene setter sitt preg pA de fglgende vdiasjoner, der nr' 12 biinger te'
maet augmentert i Gdur og ru. l3'14 (igjen i g-moD) forer t i l  et klinaktisk
utbrudd av dristigste intensitet. Til avslutning lvder kun de forste atte tak-
ter av folkevisen. og det km synes som Grieg etter en uforlost, torgieves
kamp lar verket ende pA smme sted som det begynte, men nA helt resignert
og  med b-de lens  lysere  preg  u te la t t .

Gr ieg  g i r  se lv  denne beskr ive lse  i  e t  b rev  f ra  Le ipz ig  1898,  der  han om-
ta le r  Eugen d 'A lber ts  to lkn ing :  Han hadde omtren t  

"J le  
be t inge lser ,  bdde

f inhet  oc  den s to re  s t i l ,  den  meht ige  s t ign ing  inn t i l  de t  rene iaser i .  Og sd  e t -
te r  de t te  sku l le  du  ha  hor t  den vouede,  lange fe rmate  pd  den dype Ess ,
Jeg t ro r  han ho ld t  den e t  ho lu t  minu t t !  Men u i rhn ingen uor  ko losso l ,  Og sA
eus lu t le  t  han den gamle ,  sorge l ige  u ise  sd  lsng ,omt ,  s t i l l e  oE enhe l t  o t  ieg
se lu  b le  he l t  be ta t t .



Ved siden av en lang rekke stgrre og mindre originalverker for klaver laget
Grieg ogsA mange mangementer av egne komposisjoner i forskjell ige genrer
bAde foi tohendig oE firbendig klaver. Di$e vu ikke tenkt sm konsert-
numre. men dekket et rent praltisk formAl, De skulle gi klaverspiUere og
andre interesserte anledning ti l  A bli krent med verkene i en alment ti lgjeng-
elig form. PA denne mAte kom ogsA disse komposisjonene im i de tusen
ruem.'  

Blut bearbeidelsene stAr de to Peet Gynt-suitene, op. 46 og oD. 55, og
utdragene fra Sigurd Jorsalfar-musikken, op. 56, sentralt. Her -viser griqg
seg pm den dylit ige urangor han aUtid vs. Med sin store grfaring bAde
som kompon.ist og pianist la han stykkene behendig ti l  rette for amatorer.
Klaversti. len er aldri virtuos. og selv om enkelte av arrangementene er gans'
ke krevende. er en rekke av dim vel t i lpasset den ikke sarlig viderekomne
utovers  tekn ikk -

Det  vu  pa  Henr ik  lbxns  oppfordr ing  e t  Gr ieg  i  1874 tok  pA *g  den
spennende.  men in te ressnte  oppgaven A se t te  mus i lk  t i - l  Peer  Gynt '  i  an-
ledn ing  av  a t  d ramaet  fo r  fo rs te  gang sku l le  s€ t tes  opp pA scenen.  Hm ga
seg i l iast med arbeidet med blandete folelser. for selv om hm verdsatte
s t tkke t  meget  hoy t  sm d ik tverk ,  oppfa t te t  han de t  som det  mest  umus i '
hakhe ou  o l le  su je t te r ,  s l i k  han be tegnet  de t  i  e t  b rev  t i l  B jo rns t je rne  B jo rn '
son samme Ar.

Verke t  b le  pAbegynt  i  Bergen om sommeren,  og  27 .  augus t  sk rev  hm t i l
s in  venn l ' ran ts  Beyer :  Med Peer  Gynt  gdr  de t  meget  langsomt ,  og  d  b l i  fe r -
d i !  t i l  hos ten  er  der  i khe  to le  om.  Det  e r  e t  fo r fe rd ,e l ig  umedg ior l lg  emne,
enke l te  s teder  f ro regnet ,  som f .eks .  der  hvor  So lue ig  synger ,  de t  har jeg  og .sd
u l l  s tmtnen g jo r t .  Og sd  hor  jeg  g jo r t  noe t i l  Douregubbens ho l l ,  eqm ieg
bo l ts lsue l ip  ta l t  ihhe  kon td le  d  hore  pd ,  sd ledes  h l inger  de t  au  huhoher ,  ou
norsknorshhet  oE seEse lunohhet !  t r Ien  ieg  uenter  meg ogsd o t  i ron ien  6ha l
hunne fo les .  Iser  ndr  Peer  Gynt  bahef te r  imot  s in  u i l ie  nodsages t i l  d  s i :
"Bd< ie  dansen og  sp i l le t  uar  ka t ten  h lo re  meg r ih t ig  Dent " .

Det  sku l le  vue e t  Ar  fo r  Gr ieg  va  fe rd ig  med par t i tu re t .24 ,  februar
18?6 fan t  s6  fo rs teoppfs re lsen av  Peer  Gynt  s ted  pA Chr is t ian ia  Theater .
Grieg vil ikke ti l  stede, og orkesteret ble djJigert av tga-terets kapellrnester
J .  I lennum.  Beg ivenhe ien  b le  en  uvente t  s to r  t r iumf  fo r  bAde d ik te r  og
kornpon is t .  Gr ieg  skrev  t i l  Ibsen 15 .  mars :  Det  e r  meg der fo r  en  dob-be l t
g lede d .  l?unne o ishe Dem t i l  l ykhe med den s to rs l& t te  u i rhn ing  Peer  Gynt'hs r  

l renbrogt  pd  scenen.  Hqr  jeg  b id , ro t t  om bare  l i t t  t i l  de t ,  har  jeg  bare
svbets l t  noe au  den c ie ld  ies .  fo le r  d  s td  i  t i l  Dem.  Og d ik te ren  svarer  opp-
romt  30 .  mus:  T i l loa  meg im id le r t id  d  b r inge Dem min  h je r te l igs te  og  uenn '
shspe l igs te  takh  fo r  a l l  den  ande l  De hor  ho t t  i  m i t t  s tyhhes  f remgang pd
scenen h jemme !

Al.lerede i 1876 ga Grieg ut noen klavermmgementer av utdrag fra Peer
Gynt  som s i t t  op .  23 .  der ib lan t  Aases  dod,  Arab isk  dans ,  An i t ras  dans  og
Solveigs 5gng for tohend8 klaver. Elleve Ar senere onsket han A gjore sin
mus ik -k  t i l  s [uesp i l le t  v idere  k jen t  i  konser tsa len .  Han rev ider te  der fo r  o r -
ke i i ragon in  av  l i re  av  s tykke i re  og  u tgadem i  1888 som Peerqvnt {u i te
nr. l, 6p. 46. et verk som'med en gang slo an og i lopet av kort t id innledet
sin sdieisgand over hele verden. Samme er ble ggsA hms klaverversjon av
su i ten  t rv -k t .bg  de t te  fo r te  t i l  a t  s tykkene b le  enda mer  u tb red t .

Griees musil{k bidro sterkt t i l  Peer Gynts suksess pe verdensscenene'
men dJn beromte Wiener-krit ikeren E. Hanslick va ikke sannspAdd, da han



skrev .  e t te r  a  hor t  Gr iegs  su i te  i  1891:  Om ihhe sd  lenge u i lhansh je  Ibsens
Peer  Gynt  bare  leue u idere  g jennom Gr iegs  uerh ,  to r  s l ih  jeg  fo le r  de t ,  inne-
ho l<Jer  d ,e t  i  huer  au  s ine  sa tser  mer  poes i  og  hurc t fo rs tand enn he le  Ibsens
fem ahter t  uhyre ,

Morgens temninS er  en  av  Gr iegs  mest  inn tagende melod ie r .  en  na tur im-
pres jon  rcm hever  seg over  t id  og  s ted .  I  d ramaet  inn leder  den 4 .  ak1 ,  der
den ska l  i l l us t re re  en  e loppgang pA Af r i kas  kys t ,  men den kume.  med s i t t
penta tone preg .  l i ke  g je rne  g ieng i  en  norsk  p l renn ing .

I  s tykke t  Gr ieg  skrev  t i l  scenen der  Peer  s i t te r  ved  s in  mors  dods le ie ,
Aases  dod,  tegner  mus ikken i  s in  fo r te t te te  enke lhe t  dodens a lvor  pA e t
s ie ldent  g r ipende v is .  I  s tykke t  l i l  Ibsen her  Peer  pA s in  typ iske  mAte  f l yk te
f ra  v i rke l igheten ,  mens Gr ieg  med s ine  toner  bev is t  se t te r  denne f luk ten  i
skarp t  re l ie f f  og  derved br inger  en  ny  d imenq ion  inn  i  karak ter iser ingen.

I  An i t ra3  daN v iser  den fo r fo rer iske  bedu inp iken s ine  sense l le  egenska-
per i en innmigrende liten va-ls, som kanskje kan virke noe anakronistisk i
o rkenoasen,  men den har  en  sney  av  or ien ta l i sme over  seg.  Det  g ras igse  Ap-
n ingsmot ive t  synes  usky ld ig  nok ,  men e t te r  hver t  Apenbarer  en  fo rv r idd
kromatikk Anitras trolske natur.

I I Dovregubbens hall te Peer - og Grieg med bm - skrittet im i trol-
lcnes uutforskete rike, en utfordring som appeUerte ti l  det dristigste i bAde
dr .k te rens  og  kompon is tens  fan tas i .  E t  os t ina t  f i re  tak te rs  mot iv .  sm be-
gynner {vpt nede i bassen. broyter sg vei etter hvert i en eneste stor stig-
nin€ b-ede i styrkegrad og tempo. Ideen er senere som kjent tatt opp av
andre  kompon is te r .  b l .a .  Rave l .  HoneS,ger  og  Saverud.

Et te r  den s to re  f remgang sm denne lo rs te  su i ten  f i kk .  vu  de t  na tur l iE
a t  Gr ieg  v i l le  fo lge  opp suksessen med en su i te  u .  2 .  der  hovcdat t raks jonen
var Arabisk daN og i sardeleshet Solveigs sang. Han arbeidet med velket i
1q9g-92,  og  bAde orkes terpar t i tu re t  og  k laverar rangemente t  b le  u tg i t t  i
1 8 9 3 .

Bruder -ove t  ( Ing ids  k lage)  e r  fo rsp i l le t  t i . l  2 .  ak t .  Her  tegnes  skarpe kont -
ras le r  me l lom vo ldsmmen Peer  og  den fo r tv i le te  Ingr id ,  b luden han hadde
bortfort under bryllu_pet og sm hu nA etterlot t i l  sin tunge skjebne.

I scenen der Arabisk dans forekommer, opptrer Peei sorir profet. og
An i t ra  og  s lav inner  fo r lys te r  hm.  Dansen er  en  typ isk  romant isk  pas t is je - .
med eksot isk  ko_ lo r i t t ,  der  e t  av  mid lene er  b ruken av  uvmte  ska laer .  I  s tyk l
ke t ,  sm gAr  i  Cdu og  he  e t  meuompst i  i  a -mol l .  f innes  brA tona le  sk i f t -
rungcr .  b l .a .  t i l  B {yd isk .  e t te r fu lg t  av  Ass- lyd isk .

.Peer Gynts hiemlorut med undertit len Stormfull aften pe havet er for-
-spi-Uet t i l  siste, 5. skt, der Peer som gammel mam vedner ti. lbake ti l  hjem-
llndet.- Nled -grelle mldler skildres hylende vind og piskende hav; Wagners
"Den f l yvende ho l lender "  e r  i kke  langt  uma.

Solveigs sang er et hoydepunkt i Griegs musikk. Her hu hm skaDt en
melodi av en nesten utforlQnelig inderlighet, en inkarnagon av folketonens
ed les te  egenskaper .

Scenemusikken Grieg skrev ti l  Bjornsons skuespil l Sigud Jorsalfar bestir
av  t re  o rkes ters tykker  og  to  kvad fo r  so l i ,  mmnskbr  ogbrkes ter .  Verke t  b le
t i . l  i . l ope t  ev  e t  pe  mAneder  v jn te ren  1872.  E t te r  u r f remfor ingen pA Chr is -
t ian ia -Theater  10 .  apr i l  b le  s tykke t  i  lope t  av  vAren en  pen suksess  bg  kom i
l le re  Ar  f ramover  s tad ig  t i I  A  s tA  pA tea tere ts  reper toar .  Gr ieg  u te ,a te t  k la -
ver-uttog i 1.874 mqd opustauet 22. Atten Ar senere reviderte og rmrkestrer-
te  han mus ikken.  De t re  o rkes ters tykkene b le  t ryk t  i  f89B som op.  b6 .  og
smtidig kom ogse klaverurangementet ut,



Forspil l (Ved mannjevningen) er innledningen ti l  2. akt. Denne marsjen
hadde oppr inne l ig  t i t len  "Gavot te"  og  v i l  sk reve t  fo r  f io l in  og  k laver :  u r -
oppfore lsen fan t  s t ,ed  16 .  november  1867.  Gr ieg  fan t  a t  s tykke t  godt  kune
innpases i SiSud Jorsalfar. Det heroiske forste temaet i Adui i l lustrerer
sA ledes  u t fe tdsmamen S igurd ,  den ene av  de  r i va l i serend€ kongebrodre .
mens det milde mellomputiet i a-moll skildrer den mer forsiktige hjemme-
s i t te ren  Eys te in .

Borghi.lds drom bygger pa et vagt strommende Apningsmotiv. som senere
omdames t i l  A  g ieng i  he l t imens mi le r i t t  og  oppvAkn ing ,  og  i  avs lu tn ingsde-
len ti l  l  tolke smerte og sorg. Det musikalske stoffet virker l i te markant, og
stykket fungerer nok best innenfor sin opprinnelige ramme som len i l lustra-
$onsmusu(l(.

Hyldningsmanjen kroner forsoningen mellom de to konger i siste al(t. I
fo rho ld  t i l  uwers jonen f  n  187 2  he  Gr ieS her  s t t  t i l  en  pompos inn led-
ningsfanfare og en nykomponert lang Triodel. Mariien er med sh fengende
melodikk blitt et av Griegs mest populere orkesterstykks. men &ior seg
ogsa glimrende for klaver.

D ie  Ba l lade.  Op.  24 ,  h ie l t  Gr ieg  f i i r  * in  bes tes  Werk ,  n t i t  dem B lu te  meines
| Ie rzens  in  Togen uon I ' rauer  und Verzue i f lung  geschr ieben.  Das werk  en t -
s tand in  Bergen im t le rbs t  und Win ts  18?5-?6 un ter  dem E indruck  des  To-
des  se iner  E l te rn  im September  und Oktober .  Se lbs t  sp ie l te  Gr ieg  das  Werk
n iemals  t i f fen t l i ch ,  aber  se in  Freund.  der  Kompon is t  I ver  Ho l te r ,  ha t  c r -
zeh l t ,  dass  Gr ieg  es  ihm 1876 vorsp ie l te :  , ,Der  E indruck  war  unvergess l i ch .
D ie  In te rpre ta t ion  kam aus  Gr iegs  ganzer  See le ,  und a ls  e r  zu  Ende gesp ie l t
ha t te .  we er  n ich t  nur  k i i rper l i ch  I  anges t rengt ,  dass  er  schweiss i ibers t rdmt
war .  sndern  er  war  g le ichze i t ig  see l i sch  I  m i tgenommen,  so  ersch- r i t te r t ,
dass  er  lange ke in  Wor t  herausbrachte .  "

D ie  Ba l lade bes teh t  aus  14  Var ia t ionen ' r iber  d ie  Vo lkswe ise  . .Der  nord-
land ische Bauerns land"  (Tex t :  Kr is t ine  Aas) ,  d ie  L .M.  L indeman nach A.
Per les tc insbakken (Sor -Aurda l )  au fze ichnete  und 1858 drucken l iess .  D ie
sch l i ch te  G-mol l -Me lod ie  i s t  von  e igenar t iger  Schdnhe i t .  d ie  von Gr ieg  kon-
gen ia l  humonis ie r t  w i rd ,  und d ie  ihm das  ganze Werk  h indurch  s tdnd ig  in -
sp i r ie r t .  Das  Thema bes teh t  aus  v ie rmal  v ie r  Tak ten  (a l  a2  b  b2 ' .  wobe i  der
b-Te i l  in  der  ParaUel tonar t  B-Dur  an fengt ) ,  von  e iner  Wiederho lung der
le tz ten  ach t  Ta l< te  ge fo lg t ,  D ieses  Formschema und der  Tonar twer lau f  wer -
den mi t  nur  ger ing f r ig igen Abweichungen wdhrend der  e rs ten  neun Var ia -
t ionen be ibeha l ten .  D ie  zwe i te  l l i i l f te  des  Werkes .  mi t  te i lwe ise  sehr  f re ien
Vu ia t ionen,  w i rd  durch  norweg ische T i l z rhy thmen (Un poco a l legro  e  o l lu
bur la ,  in  der  1O.  Var ia t ion  e inge le i te t .  D ie  schar fen  Punkt ie rungen pregen
d ie  fo lgenden Vu ia t ionen.  Nr .  l2  b r ing t  das  Thema in  Augmenta t ion
(G-Dur ) .  und Nr .  13-14  le i ten  zu  e inem Ausbruch dcr  g r , i i ss ten  In tens i te t
(w ieder  G-mol l ) .  Absch l iessend erk l ingen b loss  d ie  qs ten  ach t  Tsk te  des
Vo lks l iedes ,  und es  sche in t ,  a ls  ob  Gr ieg  nach e inem vergeb l ichen Kampf
das  Werk  w ieder  an  der  S te l le  des  Anfangs  enden ldss t ,  je tz t  aber  in  Res ig -
na t ion  und un ter  Aussch luss  der  he l le ren  B-Dur -Te i l s .



In  e inem Br ie f  aus  Le ipz ig  1898 shre ib t  Gr ieg  an ldss l i ch  der  In te rpre ta-
t ion  Eugen d 'A lber ts :  Er  ha t te  p rok t isch  a l le  Forausse lzungen:  souoh l  d ie
Fe in fuh l ighe i t  u ie  den grossen St i l ,  d ie  mi ich t ige  Ste igerung b is  zur  Rasere i .
Und dann hc i t tes t  Du d ie  lange I 'e rmate  au f  dem t ie fen  Es  hc i ren  n t i l ssen.
I c h  g l o u b e ,  e r  h i e l t  s i e  e i n e  h a l b e  M i n u t e  a w !  D i e  W i r k u n g  w a r  s b e r  e n o r n t ,
Und dann beendete  er  das  a l te ,  t raur ige  L ied  so  lqngsarn ,  s t i l l  und  sch l i ch t ,
dass  ich  se lbs t  ganz  h inger issen uar .

Nebst einer Reihe grii0erer und kleinerer Originalwerke fi ir Klavier richtete
Grieg viele eigene Kompositionen verschiedener Gattungen fi ir zwei- oder
vierhiindiges Klavier ein. Sie waren nicht als Konzertmusik gedacht. sondern
dienten elnem rein praktischen Zweck. Sie sollten Klavierspielern und an-
deren Interessierten die Gelegenheit bereiten, die Werke in zugdnglicher
Fom kennenzu lernen.  Auf  d iese  Welse  ge langten  d ie  Kompos i t ionen in  a l l -
gemeinen Besitz.

Unter den Bearbeitungen stehen dic beiden Peer Gynt-Sulten. Op, 46
und Op. 55. sowie die Ausziige aus der SiSurd Jorslfar-Musik. Op. 56. an
zentraler Stelle, Hier zeigt Grieg sein ganzes Geschick als Bearbeiter. Da er
sowoh l  a ls  Kompon is t  w ie  auch a ls  P ian is t  g ro8e Er fahrung bes0.  r i ch te te
er die Sti icke auf ideale Weise fi ir Laienmusiker ein. Der Klaviersatz ist nie-
mals vLtuos, und obwohl einige der Sti icke relativ schwierig sind. sind viele
von ihnen e iner  mi iBken K lav ie r techn ik  angepass t .

Auf  d ie  Auegung Henr ik  Ibsens  un ternahm Gr ieg  t874 den spannenden
und in te ressnten  Versuch.  an ld8 l i ch  der  e rs ten  Inszen ieruns  von Peer  Gynt
eine Biihnenmusik zu schieiben. Er machte sich mit eemirchten Gefiihlen
an d ie  Arbe i t .  den se lbs t  wenn er  das  Dnma d ich ter isch  hoch sch i i t z te .
empfand er es als unmusikslbchster aller Stof fe, wie er im selben Jahre in
e inem Br ie f  an  B jo rns t je rne  B jo rnson schr ieb .

Er  begann d ie  Arbe i t  im Sommer  in  Bergen,  und am 27.  August  schr ieb
er an seinen Freund Frants Beyer: Mif Peer Gynt geht es sehr langsam uor-
wiirtE, und bis zum Herbst fertig zu uerden ist eine Sache der Unmdglich-
he i t .  Der  S to fF  is f  ungemein  schu ier ig ,  b is  au f  e inze lne  Ste l len ,  z .B .  wo So l -
ue ig  s ing t ,  und d ie  hobe ich  schon a l le  gemach l .  Und ich  habe e twas f  i i r  d ie
Ha l le  des  Berghdn igs  gemacht ,  dos  ich  buchs t i ib l i ch  gesprochen n ich t  anhc j -
ren  hann,  es  h l ing t  deror t ig  nach Kuhmis t ,  norueg ischs tem Norueg isch tum
und Se lbs ter f i . i l l the i t !  I ch  e rwor te  aber  auch,  daB d ie  l ron ie  zu  sp i i ren  se in
uird. Besonders wenn Peer Glnt schlieBlich uider seinen Willen Eezuunsen
wi rd , ,  zu  sgen:  , ,Tanz  und Sp ie l  uaren ,  Donneruet te r  noc f rma l ,  g "anz
h ibsch"  -

Gr ieg  brauchte  e in  ganzes  Jahr .  um d ie  Par t i tu r  zu  vo l lenden,  Am 24.
Februar  1876 fand d ie  Urauf f i ih rung von Peer  Gynt  im Chr is t ian ia  (Os lo )
Theater  s ta t t .  Gr ieg  war  n ich t  anwesend.  und das  Orches ter  wurde vom Ka-
pe l lme is te r  des  Theaters ,  J .  Hennum,  d i r ig ie r t .  Das  Ere ign is  wurde f i i r  den
p i c h t e r ,  s o w i e  f d r  d e n  K o m p o n i s t e n ,  e i n  u n e r w a r t e t  g r o 0 e r  E r f o l g .  A m  |  5 .
Mdrz  schr ieb  Gr icg  an  lbscn ;  E 's  i s t  m i r  eomi t  e ine  doppe l te  Freude,  S ie  ue-
gen d.es groBartigen Erlolges Peer Gynts begli jchuilnschen zu hcjnnen. Fslls
ich  auch nur  e in  b iBchen dazu be ige t ragen habe,  habe ich  dami t  nur  e inen
Te i l  me iner  SchuW qn S ie  bezah l t .  Und der  D ich ter  an twor te t  f r i ih l i ch  am
3O. Miirz: Erlauben Sie es mir, Ihnen meinen herzlichsten und, freundschaft-
l ichsten Danh fi jr den grooen Anteil awzudrijchen, den Sie an d.em Erfolg
meines  St i j ches  gehabt  hoben !



Bere i ts  1876 gab Gr ieg  e in  paar  K lav ie re in r ich tungen von Ausz i jgen aus
Peer  Gynt  a ls  Ob.  23  heraus .  darun ter  Aases  Tod,  Ar tb ischer  Tanz .an i t ras
Tanz und So lve igs  L ied  f i i r  K lav ie r  zwe ih ind ig .  E l f  Jahre  spdter  wo l l te  e r
se ine  Schausp ie lmus ik  im Konzer tea l  we i te r  verbre i ten .  Er  rev id ie r te  des-
ha lb  d ie  Orches t ra t ion  von v ie r  der  S t i i cke  und gab s ie  1888 a ls  Peer  Gynt -
Su i te  Nr .  I ,  Op.  46 ,  heraus ,  e in  Werk ,  das  so for t  m i t  Er fo lg  gekrc in t  wurde
und e inen S iegeszug um d ie  Wel t  an t ra t .  Im se lben Jahre  wurde auch d ie
K lav ie r fassung der  Su i te  gedruck t .  was  noch mehr  zu  ih rer  Verbre i tung be i -
t rus .

Gr iegs  Mus ik  t rug  wesent l i ch  zum Er fo lg  Peer  Gynts  au f  den in te rna t io .
nalen Biihnen bei, aber der beriihmte Wiener Krit i l<er E. Hanslick irrte. als
er  1891 annahm.  Ibsens  Peer  Gynt  w i i rde  ba ld  nur  mehr  durch  d ie  Mus ik
Gr iegs  we i te r leben,  d ie  se iner  Ans ich t  nach poet ischer  und k i jns t le r ischer
war .  a ls  das  qanze Drama.

Morgenstfmmung ist eine der anmutigsten Melodien Griegs, eine Natur-
impress ion .  d ie  Ze i t  und Raum ver lassen ha t .  Im Drama le i te t  s ie  den 4 .
Ak t  e in ,  wo s ie  e inen Somenaufgang an  der  K i i s te  A f r i kas  dars te l len  so l l ,
aber sie kiimte in ihrer Pentatonik genauso gut einen norwegischen Sonnen-
aufgang sch i ldern .

D ie  sch l i ch te  Mus ik .  d ie  Gr ieg  zu  jener  Szene schr ieb ,  wo Peer  am Sterbe-
bet t  s€ iner  Mut te r  s i t z t .  Aases  Tod.  ze ichnet  au f  se l ten  e tg re i fende Weise
den Ernst des Todes. Ibsen li i0t hier Peer auf typische Weise von der Wirk-
tichkeit f l i- ichten. wiihrend Grieg bewuBt die Musik in scharfen Kontrast
se tz t .  dadurch  e ine  nueue D imens ion  ins  Drama br ingend.

Im Anitras Tanz zeigt das verfi ihrerische Beduinenmddchen seine Sen'
sualit i i t in einem kleinen Walzer. der vielleicht in der Oase etwas ana-
chron is t i sch  w i rken mag.  t ro tzdem aber  o r ien ta l i sch  angehaucht  i s t .  Ds
sraz i le  Er i i f fnunes thema sche in t  unschu ld ie .  a l lm i ih l i ch  en th i i l l t  aber  e ine
l .ompl iz ie r te  Chromat ik  An i t ras  zauberhaf tCn Charak ter .  .

Zu  den Tdnen von In  der  Ha l le  des  Bergk i in igs  macht  Peer  -  m i t  ihm
auch Gr ies  -  den Schr i t t  in  das  uner fo rsch te  Re ich  der  Tro l le ,  e in  Re ich .
das das K[hnste der dichterischen und musikalischen Phantasie hervorrief.
E in  os t ina tes .  v ie r tak t iges  Mot iv .  t ie f  im BaA beg innend,  b r ich t  a l lm i ih l i ch
in  e iner  e inz igen R iesens te igerung hervor .  Bekannt l i ch  wurde d ie  Idee spa-
t€ r  von  ande ien  Kompon is ien  verwendet ,  darun ter  Rave l .  Honegger  und
Saeverud.

Nach dem qroBen Er fo ls  der  Su i l .e  beeann Gr ieg  e ine  zwe i te  Su i te ,  in  der
der Arabische"Tanz und So-lveigs Lied die zugkriift igsten Nummern sein soll-
ten .  Er  war  mi t  dem Werk  189O-92 beschdf t ig t ,  und sowoN d ie  Orches ter -
Dar t i tu r  w ie  d ie  K lav ie rausgabe ersch ienen I  893.-  

Der  Braut raub ( Ingr ids  K lage)  i s t  das  Vorsp ie l  des  zwe i ten  Ak tes '  H ie r
werden schar fe  Kont ras te  zwis then dem Gewal t te te r  Peer  und der  verzwe i -
fe l ten  Ingr id  geze ichnet ,  der  Brau t .  d ie  e r  w ih rend-der  Hochze i t  en t f i ih r t
ha t te .  und d ie  e r  ie tz t  ih tem schweren Sch icks l  i iber l ieB.

tn 'der  Szene in i t  dcm Arab ischen Tanz t r i t t  Peer  a ls  Prophet -au f .  von
An i t ra  und den Sk lav lnnen un terhe l t€n .  Der  Tsnz  ls t  e lne  typ lsch  romqn '
t i sche Nachb i ldung.  mi t  exo t ischem Ko lor i t .  wo e ines  der  S t i lm i t te l  der  Gg-
b i iuCh se l tener  T"on le i te rn  i s t .  Das  St i i ck  (C-Dur ,  Zwishente i l  in  a 'Mo l l )
;n thd l t  iAhe Tona l i t i i t sspr i inse .  z .B .  nach B ' l vd isch ,  von  As- lvd isch  ge fq lg t .

Peer  Gynts  He imJrehr .  m i t  dem Unter t i te l  S t i . im ischer  Abend au f  dem



Meer .  i s t  das  Vorsp ie l  des  le tz ten .  f i i n f ten  Ak tes .  wo Peer  a ls  Gre is  in  d ie
Heimat zuriickkehrt. Mit grellen Mitteln werden heulender Wind und peit-
schendes Meer  gesch i lder t ;  d ie  N i ihe  von Wagners  , .F l iegendem Hol ldnder "
lst spiirbar,

Solvelgs Llcd ist ein Hiihepunkt der Musik Griegs. Hier schuf er eine Me-
lod iq  von be inahe unvergJe ich l i cher  Inn igke i t ,  e lne  Verk6rperung der  ede ls -
ten Eigenschaften der Volksmusik.

Gricgs Btihnenmusik zu Bjornsons Schauspiel Sigurd Jorsalfar besteht
aus  dre i  Orches ters t i i cken und zwe i  Ges? ingen f i i r  So l i .  M i innerchor  und Or -
ches ter .  Das  Werk  en ts tand im Laufe  wen iger  Monate  des  Win ters  18?2.
Nach der  Urauf f i ih rung am lO.  Apr i l  im Chr is t ian ia  Theater  kam dem Werk
im Laufe  des  Fr i lh l ings  e in  beacht l i cher  Er fo lg  zu te i l .  und  es  b l ieb  mehrere
Jahre  lang im Reper to i re  des  Theaters .  Gr ieg  gab 1874 e inen K lav ie rauszus
mi t  der  Opuszah l  22  heraus .  Achtzehn Jahre  spdter  rev id ie r te  e r  d ie  Mus ik
und orches t r ie r te  s ie  neu.  D ie  d re i  Orches ters t i j cke  wurden 1893 a ls  Op.  56
gedruck t .  g le ichze i t ig  e rsch ien  d ie  K lav ie rausgabe.

Vorsp le l  ( In  der  Kr in igsha l le )  i s t  d ie  E in le i tung des  2 .  Ak tes .  D ieser
Marsch wurde urspr i ing l i ch  . .Gavot te"  genannt  und-war  f i i r  Ge ise  und K la-
v ie r  geschr ieben:  d ie  Urauf f [h rung ha t te  am 16.  November  1867 s ta t tse-
funde4.  Gr ieg  fand.  daB das  St i i ck  gu t  zu  S igurd  Jorse l fa r  paBte .  Das  he l -
denhaf te  e rs te  Thema (A-Dur )  symbol is ie r t  den k i ihnen S ieurd .  den e inen
der rivausier.enden Kiinigsbrij{er, w:lhreqd der zete Zwischentbil (a-Moll)
den vors ich t igeren ,  zu  Hause b le ibenden Eys te in  sch i lder t .

BorSh l ld r  Tr rum baut  au f  e inem unbest immt  s t r i imenden Er i i f fnunss-
thema.  4 rs  sp i i t c r  umgeformt  w i rd :  cs  sch l lder t  zundchs t  den A lp t rau- rn
und das  Erwachen der  He ld in ,  im Sch luBte i l  Schmerz  und Trauer .  Der  mu-
sikalische Stoff ist wenig-.p-regnant, und das Stiick diirfte im urspriinglichen
l " .ahmen am tses ten  zur  Wi rkung kommen.

Der Huldigungsmarsch kri int die Verstihnung zwischen den beiden Kiini-
gen im le tz ten  Ak t .  Im Gegensatz  zur  Ur fassung aus  1872 ha t  Gr iee  h ie r
e ine  pompdse Erc j f fnungs fan fare  und e inen lansen Tr io te i l  h inzue i f i i s t .
Dank se iner  fesse lnden Melod ik  i s t  der  Marsch e- ines  der  be l ieb tes t in  Or -
chest-er-sti icke Griegs geworden. Die Wirkung der Klavierfassung ist aber
ebenfa l l s  p rach tvo l l .

Grieg prdtendait que Ia Ballade op.24 6tait Ia meil lewe euwe qu'i l eit ( dcrite avec le
sang de mon cceur aux jous de deuil et de ddsespoir D. L'Guwe vit le jou a Bergen a
I'automne-hiver de 1875-76, dans I 'ombre du d6cis de ses puents en septembre{cto-
bre. Grieg n'ex€cuta jamais I 'euwe en public mais son ami le compositeu Iver Holter
relata que Grieg l 'avait jou6e pow lui en 1876: < L'impression en est inoubliable. Grieg
mit toute son 6me dans l ' iaterpr6tation et, lorsqu'i l eut f ini, i l  n'6tait pas seulement
baignd du sueur mais encore si 6mu, si 6branl6 qu'i l  ne put longtemps prononcer une
pao le .  >

La Ballade comprend 14 vaiations su la chanson folklorique < Den nordlanske
bondestad D (Les fermiers nordiques) (Pdoles de Kristine Aas) que L.M. Lindeman re-
cueil l i t de A. Perlesteinsba-kken (S{r-Audal) et imprima en 1858. La simple m6lodie
en sol mineu est dtrangement beUe et, dans Ia version de Grieg, elle est trds addqute-
ment harmonis6e 6tant une souce continue d'inspiration tout au long de I 'euwe. Le
thdme consiste en quatre dl6ments de quatre mesues (aL, a2, b, a2, or) la ptrtie b com-



mence dans la tonautd peauele de si bdmol majeu) suivis d'une I6p6tit ion des huit der-

niCres mesues. Cette construction et la succession de tonalit€s sont suivies de change-

ments mineEs seu-lement dans les I premidres variations' La deuxidme moitid de

I'euwe, avec ses variations parfois trds l ibres, commence par de vif s rythmes de danse

.oiuegi6^t" (Un poco auegro e alla burla) dans la variation 10' Le rythme loltdement
pointi cdde sa p-la"e dan6 les variations suivantes d.esquelles le no 12 nous donne le

ihd-" urg-"tt6 en sol maieu et les nos 13 et 14 (du retoul en sol mineu) mcnent a

une apogde d'ue intensit6 audacieuse. La conclusion ne nous donne que les huit

pt"-l6"ei mesures de la chanson et a ce qu'i l  semble pourtant, aprds une batai]le vaine

Lt sans r€sultat, Grieg laisse I 'eure se terminer ld oi elle a commenc6. mais dans une

atmosphdre de r6signation et sans I 'esprit plus clair de la section b.
Grieg donna la description suivanie dans me lettre de Leipzig en 1898 oi i l  com-

menta I 'ex6cution d'Eugine d'Albert: < Il avait presque tout ce qui 6tait ndcessaue. et

Ia finesse et la ctrandeu, I ' intensification controlee de force jusqu'au bord de la vio-

lence pue. Apr"ds cela, vous auiez dO entendre te loing point d'orgue enant su le mi

b6mol grave. Je crois qu'i1 l,a tenu une demi-minute! Mais I 'effet 6tait colossal. Et i l

termina la vieiue chanson tl iste si lentement, calmement et simplement que je fus tles

dmu. )
En plus d'un grand nombre d'@uwes majeues et mineues 6crites originalement

poul la piano, Grieg arrangea plusieus de ses compositions dans des gerues diff6rents

iou piano solo ou duo. 
- 

Elles n'dtaient pas conques comme des pidces de concert.

mais comblaient plutot un besoin puement platique. Elles donndrent aux pianistes -

et a quiconque d'intdressd - une-chance de faire connaissance avec ces euwes dans

une forme universelement accessible. De cette faqon, ces compositions p6n6tlerent'

elles ausi, dans des mill iers de foyers.
Parmi les ff iangements, les deux suites Peer Gynt op.46 et op.55 ainsi que les pidces

de Sigud Jorsatfa op.56 occupent une position centrale; eues rdvdlent Grieg comme le

talentueux :rnangel[ qu'i- l a toujous €16. Grdce ar e gJande exp6xience de pianiste et

ae 
"o-posiieu,-les 

piices fueni adapt6es avec beaucoup d'ing€niosit6 pou le pianiste

amateu. Le style pianistique n'en exige jamais de virtuositd et, quoique certarns afran-

g"-""ti soient'assez diff ici l is, plusieJs sont bien approprids d une technique de jeu

plus modeste.
c,est d la demande d,Ibsen que Grieg, en 1874, se mit a Ia tdche stimulante et absor-

bante de fownir la musique de sc€ne pou la premiire repr6sentation de Peer Gynt.

Grieg commenqa son travail avec des se;timents partag6s car' quoiqu'i l  estimat Ia piCce

comire dtant une grande euwe d,art, iI l ,a considdrait comme ( Ie moins musical des

iujets > si I 'on en crcit une lettre dcrite e Bj{rnstjerne Bjdrnson cette annde-le'-L'ceuwe 
fut entreprise a Bergen a l '616'et, le 27 ao0t, Grieg dclivait a son ami Frantz

get"r, n peer Gynt ivance tres-lentement et i l  n,est pas question d'€tre pret pou l 'au-

torirr". C,est un sujet honiblement intraitable sauf a quelques endloits. comme oU

Sotreig ctrante, ce qt-e:'ai.ntietement fini. Et j 'ai fait quelque chose p-ou la Salle du

Roi de Montagne dont je ne peux l itt6ralement pas soufirir d'entendre la sonorit6 suf-

fisnte, ultra-norv€g1enne <te fiouse de vache! Mais je m'attends aussi a ce que I ' ironie

resso.ti. Surtout aprds, lorsque Peer Gynt est forcd de dire contre son g16: 'La danse et

La musique - que le diable m'emporte - 6taient waiment bien'' )



Une amde devait s,6couler avant que Grieg acheve Ia partit ion; le 24 flwier 1g?6, lapremidre de Peer Gynt eut l ieu au Thdetre de Christiania. Griee 6tait absent et I 'orches-
tre fut. di '- ig6 par le ,Kapellmeister' du th6Atre, J, Hennum. L'6v6nement fut un grand
triomphe in€ttendu et pour.r'auteu et pou le compositeu, r,e is *"ti, ci i"g e""i"it
d Ibsen: ( c'est avec un plaisir redoubld que je voui feLcite dJl,effet proauii-iar peer
Gynt sur- sc_dne. Si j 'ai pu y contribuer le moindrement, j 'auai seulehent rembowsd
qn pe.u de la dette que je ressens a vot'e 6gard, l Et l,6trivain de repondre avec en-
rnouslasme re 30 mars: ( Permettez-moi cependant de vous exprinei mes remercie-
ments les plus chaleueux et sincdres pou toute votre contribution au succris de mapiCce sur scdne ici chez moi, l l
. En 1876 ddja, Grieg publiait comme son opus 23 quelques arrangements pou prano

de morceaux choisis de Peer Gynt incluant 'Mort d'Aase', 'Danse aiabe,, ;Oun"" d,Ari_
tra' et-'chansn de solveig'pou piano soro. onze ans pius tard, it vouiut iai"" -rer*
connaitre la musique de scdne dans la salle de concert, I l  r6visa donc I 'orchestration dequatre des pieces et les publia en 1888 sous le titre de ,suite peer Gynt no 1; op.46,
une ceuwe qui gagna immddiatement de Ia popularitd et qui, en peu de temps, rempor_
tait u succis triomphat dans tout Ie monde musical. r,..mbmeirnee,;;;". i;, p"*
piano de la suite fut inprimde, ce qui f it encore mieux connaitte Ia pidce.

!a m-uique de Grieg contribu gandement au succds de peer Gynt sw la scene rnter-
nationale. mais re fameux critique viemois E. Hanslick avait tort au"i .u-pieai"fio,
apris avoir entendu Ia suite de Grieg en 1g91.: ( Bient6t le peer Gynt d,Ibien ne su-
viwa peut+tre que grece a h musique de Grieg car, selon moi, ct aque -"r""-u"t 

"o"-tient plus de podsie et de sens artistique que I'enti ire monstruosit6 en cinq actes d,Ib-
sen. D

Atmosphdre matinale est-une_d.es mdrodies res plus captivantes de Grieg, une impres-
sion de la natue transcendant_ le temps et I 'espa-ce. Dms la piece, ta ;;;td;; muque
le ddbut du 4e acte, devant i l lustrer un lever du soleil su lJcote africaine^mais, avec
son caactire pentatonique, elle pomait aussi bien reprdsenter un lever de solei-l su
une montagne norv6gienne.

Dm9 la pidce que Grieg composa pou Ia scdne alors que peer est assis pres du rit de
Tort_-d9 sa mdre, La Mort d'Aase, la musique transmet le s€rieux de L mort 

"r"" 
*..

gimolicitd laconique et d'une faqon excepiionnellement dmouvante. Dans la picce,
Ibsen laise encore une fois peer r, ir b realite arors que la musique dL c.reg pta"" co.-sclemment cette fuite en relief bien taill6, ajoutant ainsi une nbuvelle dimlension a upeintue de caactere-

Dans la Danse d'Anitra, la sdduisnte jeune fi l le b6douine exhibe sa sensualitd dansune charmmte petite varse q-gi peut sembler mar placde dans une oasis au oeseri, mais
Ia pidce a un quelque chose d'oriental. Le gracieu^* motif init iat semUte aserlnoocert,
mais un chromatisme ddform€ rdvdle peu d peu Ia natue magique d'Anitra.

Dans Ia Salle du Roi de Montagne, peer - et Grieg avec lui - entre dans le domaine
inconnu des trolls, un d6fi qui fait appel aux 6r€men=ts les plus audacieux dans l, imagi-nation de l '6crivain et du compositeu. un motif ostinato o" q"utiu -""r* lo--.r-gant dans Ia base profonde devient en fin de compte un uique 6norme crescend.o,
s'dlevant progresivement en tempo et en intensitd. L,id6e fut e"icemmuni -"pii"" ptr"
tad ptr d'autres compositeus dont Ravel, Honegger et Saeverud.



Aprds le grand triomphe de l,a premiCre suite, Grieg voulut naturellement donner
suite a son succris avec une seconde suite ori la Danse Arabe et sutout la Chanson de
Solveig seraient les principaux numdros. I l travail la d Ia seconde suite entre 1890 et
1892 et Ia partit ion orchestrale ainsi que I 'erangement pou piano fuent publi6s en
1 8 9  3 .

L'Enlevement de Ia m8ri6e (Complainte d'Ingrid) est le prdlude au deuxidme acte.
Il traduit le contraste milqud entre Peer I 'agresseu et la perplexe Ingrid. la mariee
qu'i l enleva duant le mariage et qu'i l  abandome maintenant e son triste sort.

Dans le scdne ori la Danse arabe a l ieu, Peer joue au prophdte et Anitra et les escla-
ves Ie divertissement. La danse est u pastiche typiquement romantique aux couleus
exotiques. or) I 'un des trucs est I 'emploi de gammes inusitdes. La pidce est dcrite en do
majeur avec une section intermddiairo en la mineu, mais i l se trouve de brusques chan-
gements de tonalit6, incluant si bdmol (lydien) et la b6mol (lydien).

I,e Retou de Peer Gynt au sous-titre Soirde de tempote en mer est un prdlude au
5e et dernier acte alors que Peer, maintenant un vieil homme, revient dans sa patrie.
Le volume se la rnusique d6peint le hulement du vent et le battement des vaguesi on
n'est pas loin du 'Hollandais volant'de Wagner.

La Chanson de Solveig est un point culminant dans Ia musique de Grieg. I l crde ici
une m6lodie d'une intensite presqu'insupass6e. une incunation des qulit6s les plus
nobles de Ia musique de folklore.

La musique de scdne de Grieg pou la pidce Sigud Jorslfa de Bjdrnson comprent
trois piices orchestrales et deux chansons pou solistes. chcw d'honmes et orchestre.
L'cuwe vit le jou en I 'espace d'une couple de mois en biver 1872. AprCs Ia premiere
au Th€dtre de Christiania Ie 10 awil, la pidce obtint un succes considdrable tout le prin-

temps et resta solidement au r6pertoire du th€dtre pendant plusieus anndes. En 1874,
Grieg publia une sdlection pou piano po*ant le numdro d'opus 22. Huit ans plus tard,
i l r6visa et rdorchestra la musique. Les trois pidces instrumentales fuent imprimdes en
1893 comme I'opus 56 et I 'anangement pou piano apparut en meme temps.

Prdl.ude est l ' introduction au 2e acte. Cette m8rche 6tait orginalement intitul6e
'Gavotte' et 6tait 6cri.te pou violon et piaDo; el. le fut exdcutde pou la premi€re fois le
16 novembre 1867. Grieg ddcouwit que Ia piece pouvait aisCment s' introduire dans
Sigurd Jorslfu. L'hdroique premier sujet en la majeu if lustre aiml I 'euant Sigud,
alors que la.gentil le section du milieu en la mineu refldte Eystein, Ie pantouflard plus

c i rconspect ,
Le Rove de Borghild est b6ti su un motif init ial coulant, en soudine. qui est ensuite

transformd pou transmettre le cauchemar et le riYeil de I 'h6roine et, dans Ia section
terminale, pou ddpeindre Ia doulew et Ie chagrin' Le matdriel musical semble un peu

dtrange et la pidce esi waiment.le plus r6usie dans son cadre original de musique pue-

ment il.lustrative.
Mache d'hommage couonne le concil iation entre les deux rois dans le dernier acte.

Ptr rapport d la premidre version de 1872, Grieg a ajoutd A La deuxidme une impounte
fanfae d'ouvertue et une longue section do trio nouvellement composde. Grece a son
ail stimulant, la marche est devenue I'une des pidces orchestrales les plus populaires de
Grieg, mais eUe jette des 6tincelles aussi au piano.






