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Sui te  No.2 ,  Op.109 No.3  16 ,29
@ Chorus of the Winds . Largamenre assai - Poco adasio 3, 14
@ In te rmezzo.  Andante  con moto  1 ,39
@ Dance of the Nymphs. Al legretto grazioso l ,+g
@ Prospero .  Largo  1 '50
E So"g I.  Al legretto moderato 1'08
@ Song II .  LIn pocl con moto 1'01
@ Miranda. Al legretto 2'03
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.| tre 
Naiads. Poco con moto l '2g

@ Dance Episode. Andante - stringendo al Allegro moderato 2'08

E Preludio (1899) for wind and brass 1,uze 4,54
Andante (ma non troppo)

E T ie ra  (1898)  fo r  Brass  Septe t  and Percuss ion  1r " *4  4 '55
Non troppo lento - Energico - Alla marcia
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Cassaz ione ,  Op .6

Cassazione.  rvhich rvas at  onc t i rne to have been cal lcd s i rnplv "Fantasv I i , r

orchestra" ,  belgngs amons the least  larni l iar  of  Sibel ius 's u 'orks.  Composed in

so rne  has rc  i n  t he  opcn ing  wccks  o f  1904  and  p r cm id red  unde r  t hc  compose r ' s  own

baton on Bth February of  that  vcar ( in the sarne concert  as the f i rs t  vers ion of  lht l

Vio l in Concerto) ,  i t  w,as sub. jected to a revis ion the fb l lo lv ing 1 'car in thc coursc of

whi t :h thc orchestrat ion was th inncd c lown and, apparent ly .  t tne Presl t t  sect ion was

removeci .  On th is recorc l ing thc reviscd vers ion is  per lbrrned

Despi te the revis ion,  Cassazione has never becn publ ished -  cv ident ly  Si t ;e l i r rs

hacl  p lanned to revise i t  vct  aqain.  An al l in i t ,v  erx ists bctween thc u 'ooclwind themc

ol  the concluding Al lepro moderato sect ion and the march therne in the I lnalc ot  the

1 ' h i r d  Sv rnphonv  (B IS -CD-228 ) ,  bu t  i t  i s  f a r  mo re  e r - i c l en t  on  pape r  t han  I n

pcrf i r rnrance;  Cassazione occupies much the sarne sound lvor ld as thc Vio l in

Concc r t o  (B IS -CD-372 ) ,  Sceond  Svmphonv  (B IS  CD-252 )  o r  t hc  can ta ta  7 ' , /

Capt iue Quetn.  The thernat i r . rnater ia l  is  unrnistakablv Sibel ian throughout.  Unl ikr :

t hc  c : r ss : r t i 1 l ns  o l  r he  c i gh t ccn th  l en tu r v ,  S i be l i us ' s  p i ecc  i s  i n  a  s i ng le  l noven ren t

a l t hough  t he rc  z r r c  qu i t e  c i i s t i nc t  s cc t i ons .  t he  l as t  o l  uh i ch  co r r csponc l s  t o  l he

nrarch ol ien l i rund at  the end ol  a c lassical  c: rssat ion.  The lvord "casszt t i t tn"

probablv dcr ives l iorr  the German ( iassa (a l lev)  ancl  c ighteenth-centurv cassal i r t t rs
-  gf ie1 scorcd f i i r  rv ind instrurncnts -  wcrc l iequent lv per lormccl  out  o l  c ioors.

S ibe l i us  c l oes  no l  q i ve  t he  w ind  and  b rass  se t : t i ons  spec ia l  p ro rn i nence  (a l t hough  t he

I l u t c  anc l  t hc  c l a t  i ne t  havc  impo r tan t  so l o  con t r i bu t i ons .  no t  l cas t  i n  t he  n t c t l i l ; r l i v c

penu l t i t r t a t c  scc t i on ) :  no r  c l oes  t l i c  p i cce  have  anv  spe t i a l  " opcn -a i r "  cha rac t c r .
' l ' h c  

h l r r n - l i ke  r no t i l  wh i ch  appc : i r s  so l l l e  l i v c  t n i nu t cs  i n t g  t he  p i cce  was  sa l vaged

a ln tos t  : r  qu r i r t c r  o l ' a  cen tu r v  l a t c r  and  uscc l  as  an  Ep i l ogue  i n  t h t :  Hc l s i l r k i

prorlur:tion ol 
'l 

hc T.empest in 1927 .

I nc i den ta l  Mus i c  t o  "The  Tempes t " ,  Op .109

Although mosr o l  the plays lbr  u,h ich Sibel ius composed incidental  music wcre bv

Scandinavian authors,  he was also dceply interested in l i terature l iom other

cul tures and per iocls -  not  least  in thc works of  Wi l l iam Shakcspcare.  As car lv as
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1889, before his studies in Ber l in,  he had planned a work based on Macbeth,  andin
1909 he composed two songs for  a performance ( in Swedish) of  Tuel f th Night . In
1901 his patron Axel  Carpelan encourased him act ively to turn to Shakespeare:
"Look,  Herr  Sibel ius,  should vou not  turn your mind to Shakespeare's dramas
and in part icular  to . . .  The Temput.  Tchaikovsky has wr i t ten an overture . . .  but
without entirely succeeding in brineine it off. but 7'he I'empest is a subject made fcrr
you .  P rospe ro ,  M i randa ,  t he  sp i r i t s  o f  Ea r t h  and  A i r . "  I t  was  no t  un t i l  1925 ,
however,  that  Sibel ius actual ly  tackled the subject  and wrote his inc idental  music to
The Tempest.

The or ig inal  theatre score consists of  34 musical  numbers for  solo ists,  mixed
choir ,  harmonium and large orchestra.  I t  was wr i t ten for  a performance at  the
Royal  Theatre in Copenhagen, where the play was given in a Danish t ranslat ion
by Edvard Lembcke, produced b1'Adam Poulsen.  The conductor  at  the f i rs t
performance, on 16th March 1926, wasJohan Hye-Knudsen.In 1927 The Tempest
was performed at  the Finnish Nat ional  Theatre (conducted by Ossian Fohstrorn)
and for  th is occasion Sibel ius replaced the f inal  Cort ige of  the or ig inal  score wi th an
Epilogue which draws on material Irom Cassazione (see above; not included in the
concert  sui tes) .  In the same year he abbreviated and re-arranged the music into the
Prelude and lwo Concert Sziles recorded here.

^[he 
Prelude replaced the shipwreck scene of the play entirely. The piece is one of

the most v io lent  storm scenes which Sibel ius ever wrote:  the wind and brass howl
and the str ings '  chromat ic augmented fourths depict  the surging sea.  In the Danish
performance, the curta in was ra ised br ief ly  at  the height  of  the storm to show the
sinking ship.  Eventual ly  the turmoi l  subsides and the Prelude ends quiet lv  and
myster iously ( t remolando str ings and atmospher ic chords f rom the brass).

'Ihe 
Suite -Ay'o. 1 starts with The Oak Tree in which Ariel, imprisoned in the tree bv

Prospero,  p lays a haunt ing,  poet ic  melody on his f lute above muted str ings.  Next  is
a sturdy Humoresque, a c lar inet  melody over p izz icato str ings,  which depicts the
entry of  Cal iban,  Stefano and Tr inculo.  The Danish producer,  Poulsen,  wished to
stress the c lumsiness and stupid i ty  of  Cal iban and Sibel ius 's port ra i t  of  h i rn in the



next  movement,  Cal iban's Song, ref lects th is interpretat ion wi th i ts  rough, angular

rnelody and prominent xy lophone. In the or ig inal  score th is movement is  a song for

bar i tone and orchestra.
Next  comes The Haruesters,  a pastorale wi th ominous overtones.  This is  one ol '

several  movements I iom the scene in the play depict ing Prospero's Harvest

Fest ival .
' I 'he 

Canon, "Flout  
'em and scout  'em",  accompanies Cal iban's p lot t ing wi th

Stefano and Tr inculo to k i l l  Prospero.  This movement was completely re-

orchestrated for  inc lusion in the concert  sui te.  Much of  the lb l lowing Sraza,

depict ing the scene where Prospero and Ar ie l  set  the dogs on the three plot ters,  is  a

comic dia logue between the orchestra l  woodwind and pizz icato str ings.

Alter this comes the Intrada and Berceuse, which are here.ioined together althoueh

they come from di f l 'erent  ends of  the play ( the Intradais No.32 and the BerceuseNo.2

in the or ig inal  scorel) .  The dissonant and v io lent  Intrada was Sibel ius 's replv to

Poulsen's request  lbr  "a lunat ic  music"  to accompany the scene where Prospero

crasts away his instrurr ients of  magic.  Poulsen asked for  th is to be fo l lowed by "a

solemn melody" and in the stage vers ion Sibel ius used an excerpt  f rctm the Chorus

of the Winds (see below). For the concert suite the Intrada was much shortened and

lbl lowed by the beaut i fu l  Berceuse:  Prospero puts Miranda to s leep by magic,

A short. dark Entr'acte, orieinally entitled Rainbou Interlude, leads directly into

l rzz l 's  (second) Song, "Ful l  fathom f ive",  which or ig inal ly  inc luded a soprano
soloist ,  the choir  and a to l l ing bel l .  The anguished str ing melody is  int r iguing wi th

i ts  metr ic  i r regular i ty .  
' l 'he 

f i rs t  sui te ends wi th I 'he Slorrn,  which is  the same as the

l i rs t  part  c t l ' the Prelude.  Here,  though, the c losing pages are omit ted and the music

ends abrupt ly  wi th a s ingle chord ol  E l lat  minor.
The Suite -A/o.2 is scored fbr a considerably smaller orchestra than the Prelude and

Sui te No.7:  the woodwincl  and percussion Ibrces arc reduced and the only brass
instruments that  remain are the fbur horns.  I t  s tar ts wi th the Chorus of  the Winds,
or ig inal ly  lbr  choir  and orchcstra.  The piece is  in two parts,  the i i rs t  based on a
r is ing interval  o l 'a l i f ih  (horns,  woodwind) and the second a hymn-l ike str ing
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melody.  This is  fo l lowed b1'an Intermezzo. a del icatc and wi thdrawn picce in E I lar
m  l no r .

The lively Dance af the Nlmphs, hke 7-he Hartesters, comes lrom the Harvest
Fest ival  scene and takes the form ol  a gracious rval tz.

The iburth movement is  a r l rand,  purcel l ian port raval  ct l  prospero in rvhich
Sibel ius draws noble and rnajest ic  sounds f rom rhe srr inss.  Unfortunatelv the
version in the concert  sui te is  much shorter  than in the or is inal  score.

Next  come two Sozgs,  Ar ie l 's  "Belbre v()u can sa\  (ume and qo' '  and "Wherc
the  bee  sucks " .  These  o r i g i na l l v  l ea tu r cc l  a  sop ran ,  s ' l . i s t ,  * ho ' i ,  r ep l aced  i n  t hc
sccond song by two c lar inets.  The naivclv qracef  u l  port ra i t  o l  Miranda is as ai r l ,and
charming as Prospero is  imposing and author i tat ive.

A r i e l ' s  song  "Come  un to  t hese  ve l l ow  sands ' '  i s  cha rac te r i sed  bv  cons tan t
act iv i ty  and extrovert  bust le,  and Sibel ius used i t  as thc basis of  the next
movement,  The Naiads.  The last  movement of  the concert  sui te is  Dance Episode.
This is  the middle part  of  one of  the or ig inal  score 's lonsest  and most ambir ious
mo\.ements -  the port rayal  of  Antonio (Prospero's t reacherous brother) .  I t  takes
the lbrm ol 'a "danse macabre",  whir l ing at  ever- increasing speed unt i l  rhe rather
sudden and unexpectedly s imple f inal  chords.

' fhe 
Tempest is  Sibel ius 's largcst  and,  arguablr . .  srcarest  theatr ical  score.  This is

part ly  due -  as Axel  Carpelan had observed -  to the r ich possib i l i t ies lbr
character isat ion of l 'ered by Shakespeare's p lzrr ' .  Manv ol  the charactcrs re l le<. t
d i f l e ren t  aspec t s  o f  S ibe l i us ' s  own  pe rsona l i n ' :  he  cou ld  i den t i l ' r ' eas i l v  w i t h
P rospe ro ' s  c rea t i v i t y ,  A r i e l ' s  i nsp i r a t i on  and  Ca l i ban ' s  dev i l i shness .  N {us i c  uas  a
very important  e lement in the Copenhaeen product ion of  1926. and Sibel ius had at
his d isposal  much more lavish orchestra l  l i r rces than those usual l r .  ar . : r i lable in
F in l and .  The  mus i c ,  a l t hough  i t  cons i s t s  o l  sho r t ,  i ndepcnden t  sec ions .  i s  l u l l  o l
poetry and of  st r ik ing orchestra l  e l lects.  Sibel ius c loes not  a i rn fbr  the unin '  ancl
cohesion n 'h ich character ize his symphonies and tone pocnrs.  but  h is rnasterr  of  the
shorter  lbrms has never been more c lear lv demonstratccl .



Preludio for  wind and brassl  Tiera

S ibe l i us ,  a  t r a i ned  v i o l i n i s t ,  r a re l y  co rnposed  I b r  ensemb les  w i t hou t  s t nng

instrurncnts;  indced, hc adyised his pupi ls  against  doing scl  The two picccs

recorclcc l  here,  thouqh wr i t tcn only a year apart ,  d i f l 'er  widelv in inspirat ion and

charactcr .  
' lhc 

Preludio is  a solemn, noblc and grandiose piece and Sibel ius 's ear ly

interest  in Wagner has c lear ly lef i  t races in i t .  I t  was cornposcd in 1899 but  the

cornposcr rv i thdrcw i t  l ionr  c i rculat ion.  The previous year he hacl  composecl  Ticra

f i r r  brass scptet  z lnd percussion instrutnents,  ur  p iecc $,hose namc der ives l iom the

Kaleualu,  the Finnish nat ional  epic,  in which Tiera is  : r  contrade- in-ar lns of  the hert r

Lcrrr rn i r rk i i incn.  
' l 'hc 

p ictc opens wi th a lanlarc (Non t roppo /en1a),  rvhich passes bv

w:ry 9 l  a br ic l  Eneryico sgct ign int t t  a l ivc ly tnarch.  I ts  intent i6n was cet ' ta in lv

p2rt r i ( ) t ic ,  l tk t :  Atenarnts Jang (Song of  the Athcni : rns -  BIS-CD-31' l ) .  ancl  inr leed

Atenarnes s'rizg was also On the pro{ratnntc whcn 
'I-iera 

*-as lirst perlbrrnecl at a

c()nccrt  to boost  r r ro la lc bclore thc Hcls inki  ( ) rchestra 's t r ip to the Par is World

L , xh ib i t i on  i n  11 ) (X ) .
Andreut Barnett



Jean Sibelius



Cassaz ione ,  Op .6

D\e Cassazione,  d ie ursprt ingl ich einfach , ,Phantasie fur  Orchester"  heissen sol l te,

sehort  zu den unbekanntesten unter  Sibel ius '  Werken.  Das St i ick wurde in den

ersten Wochen des Jahres 1904 in a l ler  Ei le komponier t  und am B. Februar

dcsselben Jahres fand die Urauf l ' i ihrung unter  der Lei tung des Komponisten stat t .

Im selben Konzert  wurde die erste Fassung des Viol inkonzerts uraufgel i ihr t .  Die

Cassazione wurde im fo lgenden Jahr r . iberarbei tet :  d ie Besetzung wurde k le iner und

ein Prrs la-Abschni t t  wurde weggelassen. Auf  d ieser CD ist  d ie revid ier te Fassung

zu horen.
Trotz der Uberarbei tung is t  d ieses Werk nie verof{ent l icht  worden -  Sibel ius

wol l te es noch einmal . " t id i " . " t r .  Es exist ier t  e ine Ahnl ichkei t  zwischen dem

Hcrlzbldserthema des abschliellenden ALlegro moderato-Abschnitts und den't

Marschthema im Finale der dr i t ten Symphonie,  doch wird s ie eher aus der Part i tur

als vom Klang her deut l ich.  Die k langl iche Welt ,  d ie in Cassazione cr forscht  wird,

is t  d ie der zwei ten Symphonie,  des Viol inkonzerts und der Kantate Die gefangene

Krjn ip in.  Das themat ische Mater ia l  is t  unverkennbar s ibel ianisch.  Im Gegensatz zu

den CaSsazionen des 18.  Jahrhundert  hat  Sibel ius '  St t ick e inen einzigen Satz,

obwohl  d ieser deut l ich in verschiedene Abschni t te unter te i l t  is t l  der letzte Tei l

thnel t  dem Marsch.  den man am Ende einer k lassischen Cassat ion f indet .  Das

Wort  Cassat ion le i tet  s ich wahrscheinl ich von dem deutschen Wort  , ,Gasse".  Im

18. Jahrhundert  wurden solche St i icke,  d ie o l i  f t i r  Bldser geschr ieben wurden,
hduf ig im Freien gespiel t .  Ohwohl  Flote und Klar inet te wicht ige Solopassagen (vor
al lern i rn medi tat iven vor letzten Tei l )  spie len,  ver le iht  Sibel ius weder den Blasern
eine besondere Vorrangstel lung noch dem St i ick e inen Frei l icht-Charakter .  Das
hvmnenhhnl iche Mot iv,  das nach ungefdhr 5 Minuten erscheint ,  wurde r . iber

zwanzig Jahre spiter wieder verwendet und erschien 1927 als Epilog in der
Hels inki -Auf f i lhruns von Der Sturm.



B i i hnenmus i k  zu  , ,The  Tempes t "  (De r  S tu rm) ,  Op .109
obrvohl  d ie Mehrzahl  der Theaterstucke.  f i r  d ie Sibel ius Br ihnenmusik
komponier te,  von skandinavischen Schr i l isre l lern qeschr ieben wurde.  hat te der
Komponist  auch ein t iefgehendes Intercsse f i i r  d ie L i teratur  anderer Zei ta l ter  und
Kul turen,  n icht  zuletzt  fur  d ie Werke Wi l l iam Shakcspeares.  Schon 1889, be'or  er
seine Studien in Ber l in berann, rvol l te Sibel ius e in \ \ rerk,  das aufMacbetA basiercn
sol l te,  schreiben,  und 1909 komponier te cr  zrvei  [ . iedcr fur  e ine Aulhihruns ' . '
Twe(th Night  in schwedischer Ubt: rsetzung. 1901 regte rhn sein Mdzen Axel
Carpelan dazu,  s ich an Shakespeare zu * 'enclen:  , ,Sehen Sie,  Herr  Sibel ius.  sol l ten
Sie nicht  an Skakespeares Dramen arbci ten,  r 'or  a l lem am Sturm.. .  Tschaikowski j
hat  ja e ine Ouvertr . i re dazu seschr ieben, ohne vol l  zu gel ingen.. .  aber Ihnen ist  Dar
Slarm perfekt  geeignet .  Prospero,  Miranda. c l ie Geister  der Erde uncl  der Luf tc."
Erst  1925 aber schr ieb Sibel ius seine Br ihnenrnusik zum Stzrrn.

Die Urfassung besteht  aus 34 musikal ischen Nurnmern {r - i r  Sol is ten,  gemischten
Chor,  Harmonium und srol les Orchester .  Diese wurde lur  e ine AulTt ihrune arn
Konigl ichen Theater Kopenhagen geschr ieben. u.r ,  Adam Poulscn das St t i ik  in
Edvard Lembckes ddnischer Ubersetzung produzier te.  Arn 16.  N{zi rz 1926
dir ig ier teJohan Hve-Knudsen die UraulTuhrune. 1927 di r iq ier te Ossian Fohstronr
die Musik bei  e iner Aulhihrung des . l lzrrms am Finnischcn Nat ional theater  und
Sibel ius nahm die Gelesenhei t  wahr,  d ie abschl ie l lcnde Cort ige durch einen Epi log
zu ersetzen,  dessen Mater ia l  aus Cassazionr stammt (s.o.) .  I rn selbcn. f  ahr ! .erkurzte
und uberarbei tete er  d ie Musik zu dem hicr  e ineespieken Vorspie l  und znci
Konzertsuiten.

Das Vorspie l  ersetzt  d ie sanze Wrackszene dcs Schauspiels.  Das Stuck is t  e inc
der gewal tsamsten Sturmschi ldcrungen, d ie Sibel ius geschr ieben hat :  Holz-  uncl
Blechbl lser  heulen und die chromat ischen ubermi l l ieen Quarten c ler  Stre icher
schi ldern das brandende Meer.  Bei  der d in ischen Aul luhrune ging der Vorrrarrq
am Hohepunkt  des Sturms kurz aul ' ,  wobei  das s inkende Schi f f  s ichtbar r r ,urde .
Endl ich ldsst  der Aufruhr nach und das Vorspie l  schl ie l l t  le isc und atnrosphi i r isch
mit  t remolo-Stre ichern und eeheimnisvol len Blech: ikkordcn.

l l



Die Erste Surtz beginnt  mi t  dem Eichbaum Ar ie l '  von Prospero im Baum

eingesperrt, spielt eine eindrineliche Flotenmelodie tiber einer con sordino-Srreic'her'

begieiiung. Es fulgt eine robuste Humoreske, eine Klarinettenmelodie mit pizzirulo-

Be.r le le i tung,  d ie beim Auft r i t t  von cal iban,  Ste{ano und Tr inculo gespiel t  wurde.

Der d in isc 'he Produzent,  Poulsen,  wol l te Cal ibans Dummheit  und Ungeschickt-

hei t  betcrnen und diese Charakterzr ige s ind auch in Sibel ius '  Cal ibans Lied

anqedeutet i  d ie Melodie is t  rauh und ste i f  und die Tonfarbe des Xylophons st icht

hervor.  In der or ig inal fassuns war d ieses Str ick e in L ied f t i r  Bar i ton und

Orches te r .
Der n ichste Satz,  Die Herbsimi inner,  is t  e ine Pastorale,  jedoch mit  drohenden

Obertonen. Er eehort  zu den Sd,tzen,  d ie Sibel ius zu Prosperos Erntedankfestszene

des Schauspiels schr ieb.
Der Canon beglei te t  d ie Verschworung Cal ibans,  Stelbnos und Tr inculos '  d ie

Prospero umbringen wol len.  Fi i r  d ie Konzertsui te wurde dieser Satz vol lkommen

neu orchestr ier t .  In der darauf fo lgenden Szene (die d ie Szene beglei tet ,  wo Prospero

und Ar ie l  c l ie Hunde gegen die drei  Verschworer e insetzen) I inden wir  etnen

he i teren Dialoe zwischen den Holzbl isern und pizz icato-Stre ichern.

Es fblqen Intrada und Berceuse, die in der Suite zusammengehoren, obwohl die

Intrada Nr.32 und die Berceuse Nr.2 der Or ig inalpart i tur  s ind.  Die dissonante und

gewalt ige In l rada entspr icht  Poulsens Wunsch, mi t  e iner , ,wahnsinnigen Musik"

die Szene zu beschreiben,  in der Prospero seine magischen Instrumente wegwir f t .

Es war Poulsens Wunsch, d ieser , ,wahnsinnigen Musik"  e ine , , fe ier l iche
Melodie" h inzuzuf i rgen,  und in der Bt ihnenlassung verwendete Sibel ius h ier

t ' inen Tei l  aus dem Chor der Winde (s.u.) .  Fur d ie Konzertsui te hat  er  jedoch die

Intrada absekirzt und mit der wunderschonen Berceuse verbunden, die beschreibt,

wic Prospero durch seine magischen Ki inste Miranda zum Schlafen br ingt .

Ein kurzes und atmosphirisches Zuischenspiel, urspringlich Regenbrtgen'

Zwischenspiel genannt, Iiihrt zu Ariels Lied. Im Schauspiel ist es eigentlich sern

zwei tes Lied,  , ,Ful l  fathom f ive",  und wurde urspn. ingl ich f i i r  Sopran,  Chor und

Glocke qe schr ieben. Seine metr ische Asymmetr ie macht d ie angstvol le
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Streichermelodie hochst  faszin ierend.  Die erste Sui te schl ie l l t  mi t  dem Sturm, der

dem ersten Tei l  des Vorspie ls sehr ihnl ich is t .  Hier  werden . jedoch die

atmosphir ischen Schlu{ l takten weqselassen und das Stuck schl ie l l t  mi t  e inem

plotz l ichen Es-mol l -Akkord.
Die Orchesterbesetzung der Zwei ten Szire is t  v ie l  k le iner a ls d ie der ersten:  h ier

f inden wir  e ine v ie l  k le inere Holzbl iser-  und Schlagzeugbesetzung, und von den

Blechblasern ble iben nur d ie v ier  Horner.  Als erstes kommt der Chor der Winde, der

ursprungl ich ein St i ick l i i r  Chor und Orchester  war.  Der Satz is t  zwei te i l ig :  der

ers ie basier t  auf  e iner ste igenden Quinte (Horne r ,  Holzbldser)  und der zwei te tst

e ine hymnenart ige Stre ichermelodie.  Es fo lgt  e in zartes und zuruckhal tendes Es-

moll- Inermezzo .
Der lebendige Tanz der Nlmphen stammt ebenso wie Dte Herbstmanner aus rler

Erntedankfestszene. Das St i ick is t  e in kul t iv ier ter  Walzer.

Der v ier te Satz is t  e ine grandiose Schi lderung Prosperos,  wo Sibel ius im St i l  von

Purcel l  edle und majest i t ische Stre icherkl inge hervorzaubert .  Mann kann wohl

bedauern.  dal l  d ie vers ion in der Konzertsuire Vie l  k i i rzer  a ls d ie ur fassung ist .

Es fo lgen zwei  L ieder, , ,Before you can sav come and go" und , ,Where the bee

sucks, , .  In der Br. ihnenfassung gab es in beiden eine Sopransol is t in (Ar ie l ) ,  deren

St imme im zwei ten Lied von zwei  Klar inet ten r ibernommen wird.  Die naive und

eraziose Schi lderung von Miranda ist  ebenso hei ter  und bezaubernd,  wie die von

Prospe ro  s ra t r l i ch  und  bes t immt  i s t .

A r i e l s  L i ed , ,Come  un to  t hese  ye l l ow  sands " ,  das  von  unau fho r l i chem und

extrovert ier tem Treiben charakter iesier t  is t ,  wurde als Grundrnater ia l  des

ndchsten Satzes, Die Najaden, verwendet. Schlielllich horen wir eine Tanz-Episode,

die dem Mit te l te i l  e ines der l ingsten und umfangreichsten Sdtze der Buhnenmusik

entstammt.  Dieser Satz schi ldert  Ant6nio,  den verrbter ischen Bruder Prospet 'os,

und besteht  aus einem danse macabre,  der b is zu den plotz l ichen und unerwartet

e infachen Schlu{ lakkorden immer schnel ler  wirbel t

Der Sturm ist  Sibel ius '  grof l te Br ihnenpart i tur  und dt i r f te wohl  seine beste sein

Schon Axel  carpelan machte darauf  aufmerksam, dal l  e in Grund hier fur  d ie
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re ichen Mogl ichkei ten zur Charakter is ierung is t ,  d ie das Thcaterst i ick anbietet .
Vie le der Charaktere spiegeln verschiedene Aspekte des Komponisten:  er  konnte
sich gut  mi t  Prosperos schopfer ischer Kraf t ,  mi t  Ar ie ls Inspirat ion und mit
Cal ibans le ichts innigem Ubermut ident i f iz ieren.  Bei  der Kopenhagener
Auff t ihrung 1926 war d ie Musik auch ein besonders wicht iges Element und
Sibel ius hat te Zugang zu einem vie l  uppigeren Orchester ,  a ls es damals in
Finnland der Fal l  war.  Obwohl  d ie Musik aus kurzen,  unabhAngigen Tei len
besteht ,  is t  s ie vol ler  Poesie und auf fa l lender orchestra ler  Einfa l lskral t .  Hier
versucht  Sibel ius n icht .  d ie Einhei t l ichkei t  und Geschlossenhei t  seiner Svmphonien
und Tondichtungen zu erre ichen, sondern beweist  seine Meisterschal i  der
k le ineren Formen.

Preludio f i i r  Blasinstrumente;  Tiera
Sibel ius war Vio l in ist  und komponiete sel ten f i i r  Ensembles ohnc Stre ich-
instrumente;  er  r iet  sogar seinen Schulern,  solche Ensembles zu vermeiden.  Die
zwei  h ier  e ineespiel ten St t icke haben sehr verschiedene Inspirat ionsquel len und
Charaktere,  obwohl  nur e in Jahr zwischen ihren Komposi t ionen l iegt .  Das
Preludio ist ein feierliches und groflartiges Strick und man kann deutliche Spuren
von Sibel ius '  jugendl ichem Interesse an Wagner f inden. Es wurde 1899
komponier t ,  aber vom Komponisten zunickgezogen. Ein Jahr fn iher hat te er
Tiera fijr Blechbliserseptett und Schlagzeue geschrieben. Der Titel dieses Stricks
stammt aus dem finnischen Nationalepos Kaleoala, wo Tiera ein Waffenbruder des
Helden Lemminki inen is t .  Das Stuck i ingt  mi t  e iner Fanfare an (Non t roppo lento) ,
die iiber einen kurzen Energico-Abschnitt in einen lebendieen Marsch ribergeht.
Der Zweck des Stucks war s icher patr iot isch,  wie auch zum Beispie l  Atenarnes :dng
(Gesang der Athener) - ein Str.ick, das bei der Urauffrihrung von Tiera auch auf
dem Programm stand.  Dieses Konzert  {and im Jahre 1900 stat t ,  um dern
Orchester  vor dem Besuch der Weltausstel lune in Par is Auf t r ieb zu geben.

Andreu; Barnett



Cassaz ione  oP '6

cassazione appart ient  aux (ruYres les moins connues de s ibel ius:  e l le fut  m6me

ddj i r  appel€e' tout  s implement Fantais ie pour orchestre Composde )  la hAte dans les

p.Li i . . ,  semaines a" tSO+ et  cr66e sous la baguette du composi teur le B fdvr ier

iej:r 1un m€me concert que celui de la premier version du Concerto pour uiolon)' elle

fut  r6vis6e l 'ann6e sulvante:  l 'orchest iat ion fut  a l l6g6e et  une sect ion .Presto 
fut

uppu.. - - .n,  ret i r6e.  C'est  cet te dernibre vers ion qui  est  enregistr6e ic i '
'bn 

d6pi t  de la r6vis ion,  cassazione ne fut  jamais publ ide -  s ibel ius avai t  mani-

festement l , in tent ion de la rdviser. r .o. . , ] . "  fo is.  I l  ex iste une af f in i td entre le

thdme des bois de la conclusion Al legro moderato et  celu i  de marche du I lnale de Ia

tro is ibme symphonie,  mais e l le . t i  b"u"oup plus iv idente sur papier  qu' ) r

l;d.ot,,"; Carro)ione fait partie du mame rnonde sonore que celui..du Concerto pour

uiolon, Ae la seconde srymphonie ou de la cantate La Reine prisonniire' Le mat6riel

th6mat lque est  sans contredi t  ent ibrement s ib6l ien.  A I 'encontre des cassat ions du

ig" r ie. t . ,  la  p ibce de Sibel ius est  en un mou'ement quoiqu' i l  se t rouve des sect ions

urr . ,  -urqrr i "s dont  la dernibre correspond )  la marche qu'on t roul 'e souvent )  la

f in d,une cassat ion c lassique.  Le mot "cassat ion" provient  probablement de

l , a l l emand , ,Gasse "  ( r ue )  e t  l e s  cassa t i ons  du  18 "  s i bc l es  -  6c r i t es  souven t  pou r

instruments A vent  -  6ta ient  f rdquemment ex6cut6es en ple in a i r '  Sibel ius

n'accorde pas d ' importance sp6cia le aux bois n- i .aux cuivrcs (quoique la f l r j te et  Ia

clar inet te apportent  r r . t " .o.r t r ib. . , t ion consid6rable grAce )  l t :urs solos '  sur tout  dans

l 'avant-dernidre sect lon m6di tat ive) ;  la p iEce n 'a pas non -  
p lus.  de .caractdre

part icul ier  de "ple in a i r" .  Le mot i f  d 'h imne qui  apparai t -  dans Ia p ibce aprEs

!r t i .o. t  c inq minutes fut  r6cup6rd presque un quart  de s ibcle Plus tard et  ut i l isd

.u__.  6pi logue d La Tempite dur] .  iu  product ion d 'Hels inki  en 1927.

Mus ique  de  scbne  de  "La  Ten rp€ te "  op ' 109

Quo iqu t  I a  p l upa r t  des  p i bces  pou r  I esque l l es - i l  composa  de  I a  mus ique .de  s tdne

i . . , t  i te 6. . i t . . 'p . .  des iuteurs scandinaves,  Sibel ius €ta i t  aussi  t r ls  int6ress6 par

la l i t t6rature c l 'autres cul tures et  p6r iodes -  surtout  par les ceuvres de Wi l l iam

Shakespeare.  En 1BB9 d6j) ,  avant  ses dtudes )  Ber l in '  i l  avai t  pensd h une cruvre
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bas€e sur Macbeth et, en 1909, il composa deux chansons pour la repr6sentation (en
suddois)  de 

.Tutel" f th Night .  En 1901, son protecteur A*el  ca.p" lan l 'encourasea
act ivement i  se tourner vers Shakespeaie:  "Regarder,  mo.rs i .u.  Sibel ius,  ne
devr iez-vous pas vous intdresser aux pibces de Shakespeare et  en part icu|er  d.  . . .  La
Tempite '  Tchaikovsky a composd une ouverture . . .  mais i l  n,a pas ent ibrement
rdussi son coup alors que I a Temp\tl est un sujet pour rrous. pro.pero, Miranda, les
espr i ts  de la Terre et  de l 'A i r . "  ce n 'est  pourtant  q, . r , . . ,  i925 que Sibel ius
s'a_ttaqua au sujet et dcrivit la musique de scdne d,e La iemp\te.

.  
La part i t ion or ig inale de th6atre consiste en 34 num6ros -rs i .uu* pour sol is tes,

cheur mixte,  harmonium et  grand orchestre.  El le fut  dcr i te pou^n" . .p.6r" . , ta-
t ion au Thdatre Royal  )  copenhague oi  la p idce fut  jou6e dans une t raduct ion
danoise d 'Edvard Lembcke et  une mise en sctsne d 'Adam poulsen.  La crdat ion eut
l ieu le 16 mars 1926 sous. la baguette deJohan Hye-Knudsen .  En 1927 ,  La Tempite
Iut . iou6e au Th6atre Nat ional  Fin landais (sous ladirect ion d 'ossian Fohstrom) et ,
d cette occasion, sibelius remplaEa re coriige finar de la partition originare par un
Epihgue do.nt le matdriel provient de cassaziine (voir ci-dessus; .,,.r, pi, inclJs dans
les sui tes de concert) .  La m6me ann6e, i l  abrdgea et  r6arrangea la 'musique;  i l  en
rdsulta le Prilude et les deux Suites de concert enisistrdes ici.

Le Pr i lude remplace enr iFremenr ra scbne de iaufrage de la p iFce.  La musrque
est  une des scEnes de temp€te les plus v io lentes que Sibel ius a i idcr i tes:  les bors et
les cuiv.res mugissent  et  les quartes augmentdes c i r romat iques des cordes d6cr ivent
la mer houleuse.  Lors de la repr6sentai ion danoise,  le r ideau 6tai t  lev6 br ibvement
au coeur d_e la tempate pour montrer  re naufrage du navire.  L 'agi tat ion f in.  par
tomber et le Prilude se termine calmement et myistdrieusement (coides tremolando
et acco_rds atmosphdr iques aux cuivres).

La suite no 1 commence avec Le ch6ne or) Ariel, emprisonnd dans l'arbrc par
Prospero,  joue une m6lodie podt ique obsddante sur sa f l i r te accompagnde des
cordes assourdies.  Sui t  un Humoresque robuste,  une mdlodie )  la c lar inet t !  sur  des
cordes pizz icato,  qui  d6cr i t  I 'entrde de cal iban,  Stefano et  Tr inculo.  Le metter .  en
scBne danois,  Poulsen,  souhai ta i t  soul igner ra maladresse et  la stupid i t6 de
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cal iban;  dans son port ra i t  de ce dernier  dans le mouvement suivant ,  La chanson de
cal iban,  Sibel ius d6cr i t  ces t ra i ts  par une m6lodie grossibre,  angulai re et  donne au
xylophone un r6 le prdponddrant .  Dans la part i t ion or ig inale,  ce mouvement est
une chanson pour baryton et  orchestre.

suit Les Moissonneurs, .rie pastorale aux accents de mauvais augure. c'est un des
nombreux mouvements de la scbne dans la p i tsce ddcr ivant  le fest ival  de la moisson
de Prospero.

Le Canon "Flout 'em and scout 'em" accompagne le complot  de Cal iban a 'ec
Stefano et  Tr inculo pour tuer Prospero.  ce mouvement fut  ent ibrement 16-
orchestr6 pour inc lusion dans la sui te de concert .  une grande part ie de la Scena
suivante ddcr ivant  la scEne oi  Prospero et  Ar ie l  lAchent les chiens contre les t rors
consplrateurs est  un dia logue comique entre les bois de l 'orchestre et  les cordes
pizzicato.

ceci est suivi d'Intrnda et Berceuse qui sont ici accoupldes quoiqu'elles occupenr
des places extrOmes dans la plEce (l'Intrada est le no 32 et la Berceuie, le no 2 dans la
part i t ion or ig inale!) .  L ' Int rada dissonante et  v io lente dtai t  la  rdponse de Sibel ius )
la demande de Poulsen d 'une "musique ddmente" pour accompagner ra scdne oi l
Prospero se d6fai t  de ses instruments de magie.  poulsen souhai ta que ceci  soi t  suiv i
d 'une "mi lodie solennel le"  er ,  dans la vers ion de thdatre,  s iber ius ut i l isa un
extrait du chuur des uents (voir ci-dessous). L'Inhada fut beaucoup raccourcie pour
la suite de concert et suivie de la superbe Berceuse: prospero enjort Miranda par
magle.

un Entr'acte bref et sombre, intituld originellement Intermide d'arc-en-ciel, mdne
directement 2r  la (seconde) Chanson d 'Ar ie l ,  , ,Ful l  fathom f ive , ,  comDrenent in i t ia le_
ment une soprano solo,  le chcur et  une c loche qui  sonne le g ias.  La mdlodie
angoissde aux cordes fascine par son i r r6gular i t6 rythmique. La premiEre sui te se
te rmine par La Tempite, ide ntique ) la premidre partie du prilude. ici cependant, Ies
pages terminales sont  omises et  la musique se termine abruptement par un seul
accord de mi bdmol mineur.
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La Sui te no 2 esl  orchestr6e pouf  un ensemble de bien moindre enversure que

celui  du Pr i lut le etdelaSui te no 1:  les bois et  la percussion ont  un ef fect i f  rddui t  et  les

cuivres sont  maintenant l imi t6s h quatre cors.  La Sui te no 2 commence par le Cheur

t les uenls,  or ig inel lement pour ch€ur et  orchestrc.  La pibce est  en deux part ies,  Ia

premidre baid.  su.  un interval le ascendanr d 'une quinte (cors,  bois)et  la d_euxiFme

est une m6lodie c l ,hvmne aux r :ordes.  Sui t  un Intermezzo, une pidce ddl icate et

r c n l c r n t i e  . n  r n i  b d r n o l  m i n e u r '

L 'anim6e Danse des nlmphes,  corrrnr  Les. \ lo issLnneurs,  r ' ient  de la scbne du f ts t ival

de  l a  mo i sson  e t  p rend  l a  l o rme  d ' un t  va l se  q rac i euse

Le quatr ibme mouvemcnr est  un porrra i t  de Prospero,  grandiose,  ) r  la Purcel l .  or)

Sibcl ius t i re des cordes c les sonor i te,s.ubl" .  et  majestueuses.  La Version de la sui te

de concert  est  malheureusement beaucoup plus courte que cel le de la part i t ion

or ig inale.
Suivent  deux chansons d 'Ar ie l :  "Belbre Vou can sav come and go" et  "where

the bee sucks, ' .  ces derni i res rcqu6raient  or ig inel lement une soprano solo qui  est

remplacde, dans la seconde chanion.  par deux c lar inet tes, '  Le port ra i t  naivement

n.u. l .u*  c le Miranda est  aussi  l6ger et  charrnant  que celu i  de Prospero est  lmposant

et  autor i ta i re.
La  chanson  c t ,A r i e l  " come  un to  t hese  t e l k rw  sands "  es t  ca rac td r i s6e  pa r  une

constantc act iv i t6 et  un ai fa i rement extrarcr t i  et  Sibel ius s 'en sert  cornne base

pour le prochain r louvement,  Les Naiades.  Le dernier  mouvement de la sui te de

i . , , . r . . . ,  esr  Ep;s,de de t lanse. I l  s 'agi t  t le  la part ie centra le d 'un des mou'ements les

pi . , .  to, ' tg.  et ies p lus ambit ieux de Ia part i t ion or ig inale -  le port ra i t  d 'Antoni .  ( le

i .u i t . .  T.b."  d"  prospero).  I l  p iend la forme d 'une "danse macabre"

t .urbi l lonnant de plus 
" t r  

p i r r  ' i te  . iusqu'aux accords l inals,  aussi  soudains que

. imp les .
L a . f e m p i t e e s t l a p a r t i t i o n t h 6 A t r a l e l a p l u s i m p o s a n t e d e S i b e l i u s e t . o n p o u f r a l t

c l i rc ,  la p ius impor iante.  Ceci  est  df i  en part ie -  corrme I 'a 1 'a i t  renrarquer Axcl

carpelan -  aux r iches possib i l i tds c le peinture de_s caract i res of ' fer tes pa|  lur  p idcc

. l . l  Shuk"rp"ure.  p lusieurs des personnages rcf ldtcnt  d i f fdrents aspects ' le  la
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personnal i t {  Inarne de Sibcl ius:  i l  pourrai t  fac i lemcnt s ' ident i l ler  aycc Ia crdat iv i td
c lc Prosper. ,  I ' inspirat ion d 'Ar ie l  et  le caractbre diabol ique c le cal iban.  La
musique dtai t  un i l6rncnt  t r is  important  dans la mise en scdne )  copenhague en
1926 ct  Sibel ius avai t  pu disposer de forces . rchestra les beiucoup plus
considdrables quer cel les auxquel les i l  avai t  normalement accbs en Fin lande.
Quoique la r 'us ique r : .nsiste en sect ions brdves et  inddpendantes,  e l lc  n,en est  pas
'o ins rcmpl ic  de po6sie ct  d 'e l lets orchestraux l rappints.  Sibel ius ne v ise pas a
l ' t rn i t6 ct  i  la  coh6sion qui  caractdr isent  ses symphonies et  pobmes svmphoniqucs
mais sa rnai t r isc des fbrr 'e s de pet i t  format n 'a jarnais 6t6 p lus n"t teme.t
d6mon t16e .

Preludio pour bois et  cuivresl  T iera
Un vi . l 'n is te qual i f id ,  Sibel ius d6consei l la i t  )  ses 6ldves d 'dcr i re pour ensembles
sans  i ns t r u rnen t s  ) r  co rdes ,  chose  qu ' i l  a  l u i -m6me  ra remcn t  f a i t o  d ' a i l l eu r s .  Les
deux pi lces enresistr6es ic i ,  quoique compos6es avecr un an d ' interval le seulement,
d i lGrent  qra 'derncnt  en inspirat ion et  en caractdre.  Le prelud. io est  une oidce
solennel lc ,  n.b le et  srandiose et  l ' in t6r0t  hat i f  de Sibel ius pour wagner y a
rnani lestement la iss6 ses t races.  I l  fut  compos6 en 1899 mais Sibel ius le re] i ra de la
t : i rculat icrn.  L 'annde prdcddente,  Sibel ius a 'a i t  comp.s6 Tiera pour septuor c lc
curvres et  percusslon,  une pidce dont  le nom vient  dc Kalerala,  I 'dpop6e nat ionale
I ln landaise oi  r iera esr  un compagnon d 'armes du h6ros Lemminkainen.  La pibce
s'ou're par une lanfare (Non.troppo tento) qui, erace ) une brbve section Entratca,
mdne i r  une rnarche aninr6e.  Son intent ion 6tai t  cer ta inement patr iot ique!  comme
avec Atenarnes sdne (Le chant des Athiniens) et Atenarnes sring figurait d',aiileurs au
p ros ran l r ne lo r sque  7 ' i e ra l u t  c r66  l o r sd ' unconce r t pou r remon te r l emora lavan t l c
' oyage  c l e  I ' o r ches t re  d 'He l s i nk i  l  l ' Expus i t i on  mond ia l e  de  pa r i s  en  1900 .

Andreut Barnett
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The Gothenburg Symphony Orchestra,  one of  the oldest  in Scandinavia,  was
founded in 1905. With in a short  per iod the composer,  p ianist  and conducror
Wi lhelm Stenhammar won the orchestra a leading posi t ion in Scandinavian
musical  l i fe.  Jean Sibel ius and Car l  Nie lsen made f requenr guest  appearances
conduct ing their  own works.  Tor Mann and Issay Dobrowen cont inued the
tradi t ion.  The pr incipal  conductors in recent  years have been Sergiu comissr,na,
Sixten Ehr l ing and Char les Dutoi t .  Other iamous conductors who have made guesr
appearances wi th the orchestra inc lude Bruno Walter ,  Wi lhelm Furtwingler ,
Er ich Kleiber,  Sir  John Barbiro l l i ,  Si r  Malcolm Sargent,  Sir  Col in Davis,  Sir
Geore Sol t i ,  Herbert  von Karajan and Zubin Mehta.  Since autumn 1982 the chief
conductor  has been the highly sought-al ter  Estonian Neeme.f  i rv i .  The Orchestra
appears on 43 other BIS records

Die Gi i teborger Sinfoniker wurden 1905 gegrundet und s ind eines der i l testen
Orchester  Skandinaviens.  Der Komponist ,  Pianist  und Dir igent  Wi lhelm
stenhammar brachte bald das orchester  an eine f i ihrende Stel le innerhalb des
skandinavischen Musik lebens.  Jean Sibel ius und Car l  Nie lsen waren hd.uf ige
Gastdir igenten mit  e igener Musik auf  dem Programm, und Tor Mann und Iss iy
Dobrowen f i ihr ten die Tradi t ion wei ter .  chefdi r igenten spi terer  Zei t  waren Sergiu
comissiona,  Sixten Ehr l ine und char les Dutoi t .  wei tere benihmte Gastdi r isenten
waren  B runo  Wa l t e r .  W i l he lm  Fu r t uang le r .  E r i ch  K le i be r .  S i r . John  Ba rb i r o l l i .  S i r
Malcolm Sargent,  Sir  Col in Davis,  Sir  Georg Sol t i ,  Herbert  von Karajan und
Zubin Mehta.  Ab Herbst  1982 gelang es dem Orchester ,  den sehr gefragten
estnischen Dir igenten NeemeJSrvi  a ls chefdi r igent  zu gewinnen. Das Orchester
erscheint  auf  43 wei teren BIS-Plat ten.

24



L 'O rches t re  Symphon ique  de  Go thembou rg  l u t  l bnd6  en  1905  e t  es t  I ' un  des

p lus  anc iens  de  Scand inav ie .  En  peu  de  t emps  l e  t ( , n t pos i t eu r ,  p i an i s t e  c t  che l

d ' o r ches t re  W i l he lm  S tcnhammar  acqu i t  i  I ' o r ches t re  une  pos i t i on  de  t ou t  p remre r

p l an  dans  l a  v i e  mus i ca le  scand inave . . Jean  S ibe l i us  e t  Ca r l  N ie l sen  l u r cn t

l i dqucmmen t  i nv i t 6s  ) , v  d i r i ee r  l eu r s  p rop rcs  c ru \ - r es ,  To r  Mann  e t  I s sav

l)obrowen repr i rent  la t radi t ion.  Ces derni l res ann6es.  les pr incipaux che{.s ont  6td

Se rg iu  Co rn i ss i ona ,  S i x t e  n  Eh r l i ne  e t  Cha r l cs  Du to i t .  D ' au t res  che l . s  r enommds

on t  6 t6  i nv i t ds  )  d i r i qe r  l ' o r ches t re .  don t  B runo  \ \ a l t e r ,  W i l he lm  Fu r twang le r .

E r i ch  K le i be r ,  S i r  . John  Ba rb i r o l l i .  S i r  \ { a l co l r n  Sa rgen t ,  S i r  Co l i n  Dav i s .  S i r

Geo rg  So l t i ,  He rbe r t  von  Ka ra jan  e t  Zub in  \ { ch ta .  A  I ' au tomne  1982 ,1 ' o r chcs t re

rdussi t  ) r  obtenir  les serv ices du chci  cstonien s i  recherchi .  Neeme Jin ' i .  cn tant

quc son nouveau che{ at t i t r i .  L 'Orchestre S1'rnphonique de Gothernbourg a

6galemcnt enregistr6 sur 43 autres c l isques BIS.
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P r e v i o u s  C o m p a c t  D i s c  r e l e a s e s  i n  t h i s  a c c l a i m e d  s e r i e s : -

B I S - C D - 2 2 1  S y m p h o n v  N o . 1  i n  E  m i n o r ,  O p . 3 9 ;  l ' i n l a n d i a ,  O p . 2 6

B I S - C D - 2 2 2  S y ' m p h o n v  N o . 5  i n  E  f l a t  m a j o r ,  O p . 8 2 ;  K a r e l i a  O v e r t u r e  ,  O p . 1 0 ;  A n d a n t e  F e s t i v o

B I S - C D - 2 2 8  S y m p h o n y  N o . 3  i n  C  m a j o r ,  O p . 5 2 ;  " K i n g  K r i s t i a n  I I "  S u i t e ,  O p . 2 7

B I S - C D - 2 3 7  S y n r p h o n v  N o . 6  ( i n  D  m i n o r ) ,  O p . 1 0 4 :  " P e l l € a s  c t  M d l i s a n d e "  S u i t e .  O p . 4 6

B I S - C D - 2 5 0  " T h c  M a i d e n  i n  t h e  
' I b u e r " ,  

o p e r a  ( 1 8 9 6 ) l  K a r e l i a  S u i t c ,  O p . 1 1

B I S - C D - 2 5 2  S . v r r p h o n v  N o . 2  i n  D  r n a j o r ,  O p . 4 3 ;  R o m a n c e  i n  C  m a j o r  I b r  s t r i n g s .  C ) p . 4 2

B I S - C D - 2 6 3  S y m p h o n y  N o . 4  i n  A  m i n o r ,  O p . 6 3 ;  T h e  O c e a n i d c s ,  O p . 7 3 :  C a n z o n e t t a ,  O p . 6 2 a

B I S - C D - 2 7 0  ( ) r c h c s t r a l  S o n g s :  S c r e n a d * ;  S A n g e n  o m  k o r s s p i n d e l n ,  O p . 2 7 - ;  P A  v c r a n d a n  v i d  h a v e t ,

O p . l l 8  N o . 2 * :  K o m  n u  h i t ,  D d d .  O p . 6 0  N o . 1 * i  D c m a n t e n  p i  m a r s s n o n ,  O p . 3 6  N o . 6 * ;

K o s k c n l a s k i j a n  m o r s i a m e { ,  O p . 3 3 * :  H o s t k v d l l ,  O p . 3 8  N o . 1 * * ;  S o l u p p g i n g ,  O p . 3 7

N r ; . l J * * :  S e ' n  h a r  j a e  c ' j  l i i g a t  m e r a .  O p . 1 7  N o . 1 * * ;  A r i o s o ,  O p . 1 3 * * ;  V i r e n  l l y k t a r

h a s t i g t ,  O p . 1 3  N " o . 4 * * ;  l - u o n n o t a r ,  ( ) p . 7 0 * * .  * j o r m a  H y n n i n c n ,  b a r i t o n e ;  * * M a r i

Annc Higgander,  soprano (this cl isc r :onductecl  bl  .Jorma Panula)

B I S - C D - 2 9 4  
' l  

h c  L e r n r r i n k i i n c n  S u i t c  ( F o u r  L e g e n d s  l r o t r t  t h e  K a l e v a l a ) ,  O p . 2 2  ( i n c l u d i n e  7 7 . .

Saan ol 
-l 

uoncla)

B I S - C D - 2 9 5  H i s t o r i c  S c e n e s .  O p . 2 5 r  a n d  O p . f i t i :  E n  S a g a ,  O p . 9
B I S - C D - 3 1 1  S v r r r p h o n v  N o . 7  i n  C  r n a j o r ,  O p . 1 0 5 ;  " K u o l c m a "  i n c i c l e n t a l  m u s i c ,  ( ) p . ' 1 4  a n d  O p . 6 2

(including L/al te Ti iste);  Night Ride and Sunrise, Op.5:)

B I S - C D - 3 1 2  P o h  j o l a ' s  D a u g h t e r ,  O p . 4 9 r  R a k a s t a v a .  O p . 1 4 ;  
' l  

a p i o l a ,  O p . 1 1 2 ;  l m p r o m p t u  l b r  s t r i n q

orchestra (Andante Lir ico)

B I S - C D - 3 1 3  K u l l c r v o .  O p . 7 .  K a r i t a  M a t t i l a ,  s o p r a n o ;  . | o r m a  H l n n i n e n ,  b a r i t o n e  ;  L a u l u n  Y s r d r l t

N{alc Choir
B I S - C D - 3 1 4  S a n d c l s .  O p . 2 l 3 :  l  h c  O r i g i n  o 1  F i r c .  O p . i 3 2 * l  H a r  d u  r r o d ?  O p . l l l  N o . 2 ;  S o n g  o l  t h e

A t h e n i a n s ,  O p . l j 1  N o . 3 * * ;  F i n n i s h . j ; i g e r  M a r c h ,  O p . 9 1  N o . 1 : A c a d e m i c  M a r c h  l b r

o r c h e s t r a :  F i n l a n d i a  ( u , i t h  m a l e  c h o i r ) .  * S a u l i  T i i l i k a i n e n ,  b a r i t o n e l  * * G o t h c n b u r g

C a t h e d r a l  B o y s ' C J h o i r ;  L a u l u n  Y s t d v d t  M a l e  C h o i r .

B I S - C D - 3 5 9  " S w a n w h i t e "  S u i t e ,  O p . 5 4 ;  " B e l s h a z z a r ' s  F e a s t "  S u i t e ,  O p . 5 1 ; T h e  D r y a d ,  O p . 4 5

N o . 1 :  D a n c c  I n t c r m c z z o ,  O p . 4 5  N o . 2 ;  P a n  a n d  E c h o ,  O p . 5 3
B I S - C D - 3 7 2  \ ' i o l i n  C o n c c r t o  i n  D  m i n o r ,  C ) p . 4 7 * ;  O v e r t u r e  i n  A  m i n o r  ( 1 9 0 2 ) ;  M e n u e t n r  ( 1 8 9 4 ) ;

I n  M c r r : o r i a r n .  C ) p . 5 9 .  - S i l v i a  M a r c o v i c i ,  v i o l i n

B I S - C D - 3 8 4  S p r i n r  S o n r ,  O p . 1 6 :  l ' h e  B a r d ,  O p . 6 4 ;  
' I ' h r e e  

P i e c e s  l b r  O r c h e s t r a  ( \ r a l s e  l y r i q u e

A u t r c f t r i s ;  V a l s c  c h c v a l c r e s q u c ) ,  O p . 9 6 ;  S u i t e  m i g n o n n e ,  O p . 9 B a ;  S u i t c  c h a m p 6 t r e ,
( ) p . 9 B D ;  S u i t c  c a r a c t d r i s t i q u c ,  C ) p . 1 0 0 ;  P r c s t o  l b r  s t r i n g s
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