




J  Jnder  the  in f luence o f  the i r  musrca l l ;  g i l ' ted

|  |  mother .  Lea Sa lomon.  the  mu ' ica l  edur  a t ion
\J of Fannr and her brother Felir Mendel. 'ohn

ran virtually parallel during their childhood and
early adolescence. In Berlin, they had piano lessons
wi th  the  concer t  p ian is t  and composer  Lud$ ig
Berger  (1777-1839) .  F rom 1819,  they  were  taught
theory and composition by Carl Friedrich Zelter
(1758 1832) .  Three years  la te r ,  the  Mende lssohn
family brought their renowned 'Sunday Music' into
be ing .  These Sunday concer ts  no t  on ly  enab led
Fanny and Felix Mendelssohn to listen to and per-

form the most varied genres of music and establish
contact with Berlin's musical 6lite. but also allowed
them to introduce compositions of their own to the

audience. Under the increasingly powerful influence
of their patriarchal fathet however. the musical traitr-
ing of brother and sister took a totally different
course. While his daughter continued having lessons
with Zelter in Berlin. Abraham Mendelssohn financed
numerous educational joumeys for his son.

Fanny and Felix Mendelssohn were nevertheless

I inked by  a  very  p ro found human and mus ica l
f r iendsh ip .  Bo lh  'ubmi l led  lhe i r  compos i t ion5  lo  one
another for the purpose of objective assessment and

crit icism, This l ifelong and very close musical ex-

change found its expression in the work of both. On
2,+ th  June 1837.  Fe l i x  Mende lssohn commented
upon this musical congeniality of spirit, analysing
and comparing his sister's prelude to his own fugue
written in the same key: 'Thus it isn't only a similar

l igure, movement and structure that surprises me
but, in particular, cartain minor details that don't

seem to be connected with the theme at all [...]. In-

cidentally, it is quite nice that our thoughts should

remain so close . ' In the years 1827 and 1830, Felix

Mende lssohn 's  songs ,  Op.8  and Op.9 .  had been

published. Three pieces in each set had been com-
posed by his sister without her name being men-
tioned.

In Berlin, Fanny Mendelssohn - who had been
manied  Io  Wi lhe lm Hense l .  the  coun pa in le r .  \ ince

I 829 - soon held her own 'Sunday Music' concerts
that received enthusiastic reviews in many 19th-

century memoirs and were attended by famous per-

sonalit ies such as Franz Liszt, Clara Schumann-
Wieck ,  Johanna K inke l ,  Wi lhe lmine  Schr t ider -

Devrient, Bettina von Amim and Heinrich Heine, to

name only a few. She arranged the programmes,

conducted her own choir, played the piano, per-

lbmed chamber music or Lieder together with other

artists and occasionally conducted an orchestra -

such as, in 1834, the orchestra of the Kdnigstadt
Theatre at the first performance of her Overture in C
major. Her programmes centred upon the works of

Ludwig van Beethoven and Felix Mendelssohn; very

frequently, though, she also performed works by J.S.

Bach, Mozart, Haydn and Carl Maria von Weber.

Part of the extensive unpublished compositional

and literary works of Fanny Mendelssohn-Hensel
have been kept in the Mendelssohn Archives of the

National Library of Prussian Cultural Property in

Berlin since 1965. Much biographical information,

as well as many compositions, are in pdvate hands

and are thus often inaccessible. Only part of her

work is now available in print. Her compositlons
include works in the most different genres: a few
p iano 'onata .  and numerour  charac le r  p iece ' .  in -

numerable songs, duets, trros. a cappella choral
works, chamber music for different instruments. an

ovenure. an oratorio md several major canlatas.

Both as a composer and a pianist, Fanny Men-

delssohn-Hensel paid great heed to the work of Lud-

wig van Beethoven. In his Rezintscences, Adolph



Bernard Marx described the pianistic qualit ies of
Fanny and Felix Mendelssohn gs follows: 'At the
piano, she was inferior to him in skilt and physical

strength, superior however in tendemess and mean-
ingful interpretation, especially of the music of Beet-
hoven'. An anthology of works by Fanny Mendels
sohn-Hensel, which is privately owned, contains
Sketches after Beethoven. The influence of Ludwig
van Beethoven, which became stronger as the com-
poser grew more mature, is to be felt especially in
her piano sonatas and in her C major orchestral
overtule.

The compo'er wrote al lea\t lhree piano \onatas.
The autograph manuscripts of the Sonata in C minor
and of the Sonata in G minor, recorded here, are
currently to be found in the Berlin Mendelssohn
Arch ives .  (MA Ms.34,  MA Ms.48) .  A  so-ca l led
'Easter Sonata' which her brother performed in front
of their mutual friend Carl Klingemann in August
1829, has not yet been traced (perhaps the missing
twenty-one pages of the anthology of works now in
private hands, dating from 1829-33, originally con-
tained the manuscript of the 'Easter Sonata'). In the
Mendelssohn Archives in Berlin there are moreover
two separate sonata movements: the one refened to
by  the  composer  as  a 'Begun Sonata ' in  E  major ,
Allegro moderoto assai, written between 29th Jan-
uary and l9th February 1822, as well as the move-
ment in F mtnor, Sonata o Capriccio, dated 5th Feb-
ruary 1824. (MA Ms.32 & 34).

Sonata in G minor
Sensitively constructed transitions connect the four
movements of the Sonata in G minor, a mature work
written in the autumn of I 843. Characteristic of this
work, as with numcrous other compositions by Fanny
Mendelssohn-Hensel. is above all the hmonic bold-

ness both in the overall structure of the movements
and in their modulations. tn the first movement.
Allegro molto agituto, the conventional harmonic
structure of the sonata movement is revolutionised
and totally upset: harmonic contrast between the
themes is totally absent, the second theme not appear-
ing in the dominant, but also in the tonic. Within this
passionate and dramatic movement, governed in
every way by an inner restlessness, there is obviously
no scope for the usual tonal ditente, not even in the
recapitulation. The tonic, to which the sonata event-
ually returns at the very end, after a lengthy di-
gression, is being questioned here. The second theme
pushes fbrward, its sudden radiant G major solely
bringing release and elucidation in the end.

In the second movement, a scherzo in B minol
which remaining almost throughout in the dynamic
area o'i piano and pionissimo, the passionate urge of
the first movement comes to a complete standsti l l .
Above the long sustained notes (B), a slightly wist-
ful song, capriciously swirl ing around an F sharp,
resounds in an enraptured atmosphere. In the middle
section (tdo), the tenderness and lightness of the lirst
section is greatly intensified. (una corda). In the
tremolo of the middle parts, the colouring of the por-
tentous bass tremolo of the first movement is re
interpreted as an iridescently high tone-colour, above
which there arises a heartfelt, extended and peaceful
melody in the high soprano register. (The tremolo
pervades the different movements of the sonata in
varied forms.) In the last third of the repeated A-sec-
tlon. we notice an intensification and increase of
tenslon (semiquaver movement, crescendo up to F),
that linally, in a shoflened recapitulation of the B-
section in which elements of the main section and
the trio sometimes overlap, filds its pacincation and
is expanded into the coda.



A definite prose-like character govems the thrrd

movement, Adagio (D major), the three fbmal sec-

tions of which are exffemely different in terms ol

weightiness and length. The first part with its long,

sustained cantilena above a swaying, barcarolelike

accompaniment in 9/8-time, reminds us of several of

the composer's Pianoforte Sol.gs. Just as with the

work of Felix Mendelssohn, song-like themes

typical of the genre of'Songs without Words - also

occur in other instrumental works by Fanny Men-

delssohn-Hensel. As a contrast to the first part, the

middle section assimilates and freely develops mo-

tifs from the first part. A coda that takes up motifs

from the middle section, joins the recapitulation of

the A-section, extremely abbreviated but with a

distinctive intensjncation (bass tremolo,Jf )
In the final movement - Fin4le. Presto - Allegro

moderato e con espressione (G major) - two sets of

themes, very different in character, are juxtaposed.

The first of these, a cheerful and melodious idea in G

major, once more in the style of the 'Songs without

Words', is relieved by a restless, forward-moving

group of themes, in E minor. above a feverish semF

quaver motion; the melodic material is derived from

the principal motif of the nrst theme of the first

movemcnt. In the central part of the movement, the

thematic material of the l irst group is modulated,

before bolh group. of themes reappear in succer\lon.

this time in D major and D minor. The important

final coda again takes up motifs of the first thematlc

group and ends in a powerful linal climax with a re-

sounding G major chord, heard twenty times in all,

in the low register.

Prelude in E minor
The Prelude in E minor. which survives in two auto-

graphs (Mendelssohn Archives Berlin: MA Ms. 15,

dated 3.8.1827; German National Library Berlin:

dated 2'1.12.1827 ), was composed by the twenty-

one-year old Fanny Mendelssohn in 1827, during

her early creative period. In her mother's side of the

family, the music of Johann Sebastian Bach had

played an important role for two generations. Through

their mother, Fanny and Felix Mendelssohn came to

know and to love the music of Bach from a very

earll age. In a letter to his mother-inlaw from 1805,

Abraham Mendelssohn reports that, immediately

after the birth of their eldest daughter Fanny, his

wife had exclaimed that the girl had 'Bach-fugue

lingers'. Since her earliest childhood, Fanny Men-

delssohn had always held Bach in the highest esteem.

Alluding to her predisposition towards Bach, Felix

Mendelssohn often used to call his sister'Cmtor' in

jest. At the age of thineen, as a musical surprise' she

performed the twenty-four preludes from the Iirst

part of The Well-temperetl Clavier from memory to

her father. At the Berlin Singakademie, in which the

Mendelssohn siblings had sung since 1820, Fanny

Mendelssohn became acquainted with the religious

choral music of Bach. During her studies of com-

position with Zelter, himself a fervent Bach admirer,

Fanny Mende lssohn $ro te  numerou\  cont rapunta l
sketches. From a letter of Zelter's to Goethe dated

l0th December 182.1, it becomes apparent that the

ninereen-1ear-old sludent had b) thal t ime compo\ed

no fewer than 32 fugues. The direct influence of

Bach can be found above all in her choral works'

particularly in the Orutorio after Biblical Intages, as

well as in some of her Piano works.

The Prelude in E minor is definitely baroque in

its 'truclure, and its characler somehou reminds us

of the festively solemn opening chorus of a baroque

oratorio. Unlike the Preludes and Fagres, Op.16, by

Clara  Schumann-Wieck ,  o r  \ome char rc te r  p ieces  o f



her own cycle The Year, the composer does not try to
fuse traditional baroque techniques and foms with
the characteristics and the expressive modes of the
Romantic character piece. Delinitely composed spe-
cifically for the piano because of its dynamic instruc-
tions, the Prelude is nevertheless brought into line
with an organ prelude in tems of structure (doubling
of octaves in the bass, density, use of tenaced dy-
namics, eamest pathos, and so forth).

Six Piano Pieces from the collection MA Ms.44
Six Songs for the piano, Op.4 and Op.5
The e igh teen p iano p ieces  in  the  co l lec t ion  MA
M s . 4 4  ( M e n d e l s s o h n  A r c h i v e s ,  B e r l i n ) ,  w e r e
written between 1836 and 1839 and date from the
composer 's  midd le  c rea t ive  per iod ,  a  per iod  o f
depression in which she was suffering more and
more on account of of her isolation as a composer.
On l9 th  November  1835.  Abraham Mende lssohn
d ied  and the  Sunda l  Mus ic '  5es5 ion \  were  res l r i c l -
ed. In the course of the years, Fanny had also ex-
perienced the negative side of her dependence on
and her love for her brother. In 1836 and 1837, she
repeatedly informed him of her wish linally to pub-
lish her compositions. Her brother's reaction proved
negative. Instead of encouraging her, as he used to
do, with brotherly understanding and advice, he now
tried, just as her father had done before, to relegate
her to the r6le of a wife and mother- In a letter dated
l5th June 1836 to Carl Klingemann, she voiced her
concem about this: ' I enclose two piano pieces (No.3
and No.8  f rom MA Ms. .14) . . .  fo r  you . . .  I  cannot ,
however, refrain from telling you how pleasant it is
fbr me to find an audience for my small pieces in
London. a privilege I 'm rotally without here. The
fact that somebody should go out of his way to l isten
to one of my works happens only about once a year;

lately, especially so since Rebecka [the composer's
younger sisterl hasn't taken any pleasure in singing
any more, my songs are lying there, totally unheard
and unknown and in the end, along with the pleasure,
you start losing judgement if nobody ever puts up
some foreign goodwill or judgenent against your
own. Felix, who could easily replace a whole au
dience to me, can't cheer me up a lot as we aren't
together all that much, and so I'm all alone with my
muslc mosl of the time. My own as well as Hensel's
enjoyment of music fortunately prevents me from
fall ing utterly asleep and the fact that I keep on
working despite such a total lack of stimulation from
the outside must, in my opinion, be a sign of talent. '

The MA Ms.44 collection, which is made up of
three independent parts that were published in one
volume only after the composer's death, contains
mainly piano pieces of either the 'Songs without
Words 'o r 'Songs fo r  P ianofor te 'genre .  As  a  ru le ,
they were given no titles but merely bear indications
of tempo or expression. There is no chronological
order to the pieces. Ten out of the eighteen composi-
tions are numbered and supplied with indications for
pr in t ing .  Fanny Mende lssohn-Hense l  must  have
planned the publication of these ten compositions for
1838, a project which failed, however, to materialize
as her brother refused to give her his moral suppofi.
Of the pieces chosen by the composer for publica-
tion, Nos. 2 (later published as Op. 2 No. I ), 7, 8 and
9 can be hetrd on this record. Bdatrice Rauchs com-
pfetes this selection with an Andante con fttoto as
ue l l  as  an  A l leyn  m, ' l to  t i ru ,e  ma (on  ren t imLuto .
both belonging to the third independent part of the
collection MA Ms.44 (six compositions wrilten be-
tween 1838 and 1839), in which they are placed first
and second.



Not unti l 18,16 did Fanny Mendelssohn ftnall l
yield to the pressure of the publishers and have some
of her songs, piano pieces and choral works pub-
lished as Opp. I to 7, although she knew tha|deep
down he [Felix Mendelssohn] didn't really approve .
The Sx Songs /or the Piano, Op.4 and Op.5 were
published together in one volume by Schlesinger in
Berlin in 1847. The autographs could only be traced
for Op.4 No. 2 (1846), Op.4 No. 3 (December I 8zl0)
and for Op.5 No.1 (27th July 18,+6). The publication
of her works gave the composer great pleasure and
stimulated her creativity. She was not. however,
allowed to enjoy her happiness for long, as she died
quite unexpectedly of a stroke on l4th May 18,17 at
the age of only forty-one. Felix Mendelssohn now
went to Breitkopf & HarFl and ananged for the pub-
lication of more of his sister's works (Opp. 8 to I I I
songs, pimo music, a piano trio). On 4th November,
half a year after his sister's death, he too died of a
stroke.

The genre of 'Songs for Pianoforte' or 'Songs

without Words', as Felix Mendelssohn preferred to
call them, was brought into being and intensively
nurtured by the two Mendelssohns. The earliest re-
ference to the expression 'Songs without Words'can
be found, according to current research, in a letter
from 1828 by Fanny Mendelssohn to Carl Klinge-
mann. In Fmny Mendelssohn-Hensel's piano works.
this genre the main characteristics of which are
melod ic  thought  and poet ic  qua l i t y  (mus ic  as  a
mouthpiece for that which cannot be expressed in
words = song without words, song tbr piano solo) -

i s  o f  par t i cu la r  impor tance.  Thc  composer  con-
sciously eschews programmatic tit les. In the 'Songs

for Pianoforte' she does not merely try to trmspose
the specific and structural features of the song for
voice into a score for piano solo. She rather brings

into focus the stdving for instrumental singing, to-
wards speaking absolute music, and specifically in-
vents instrumental techniques to that effect.

Characteristic of Fanny Mendelssohn-Hensel's
piano songs is the quest for a broadening of the
genre as well as an intensification of expression and
of the compositional demands. In her work, real
piano niniatures, of the sort often composed by her
brother, remain an exception. The extension necessi-
tates fbrmal expansion (tuming away lrom a single
theme: fusion with formal elements of other genres,
especially those of the sonata-fom movement; con-
trasting formal components; extensive use of tech-
niclues of development, above all in the middle sec-
tions which thus deviate most from the conventional
pattern of the accompanied melody in the piano
song: vinuosity as a mems of expression).

@ Danielle Roster 1997

Bdatrice Rauchs studied music at the Conserya-
tories in Luxembourg and Metz, at the Conseruatoire
National Supdrieur de Paris (nrst prizes for piano
and chamber music in 1982 and 1983) and at the
Academy of Music in Basel (soloist's diploma in
1988). Jeanne Stein, Mireil le Kriel Aldo Ciccolini,
Jean Hubeau, Rudolf Buchbinder and Jean Micault
have been her teachers. She also attended classes
with Tatiana Nikolayeva, Hans Leygraf and Vladi-
mir Krainiev. At intemational musical competitions
(e .g .  Verce l l i ,  Sen iga l l ia ,  Par is ,  S t resa)  B6at r i ce
Rauchs has often been a prizewinner In May 1991,
in the Concours de la Reine Elisabeth de Belgique,
shc distinguished herself by being selected for the
semi-finals. Bdatrice Rauchs has given concerts in
most European countries; she has performed as a
soloist with, for example, the RTL Symphony Orch-
estra, the Basel Symphony Orchestra and the Lithua-



nian Chamber Orchestra, as well as for recordings

for  France Mus ique,  Swed ish  te lev is ion ,  Rad io

Saubriicken and RAI. Since 1987 B6atrice Rauchs

has also been a piano teacher at the Conseryatory of

Luxembourg City.

J  Jn ter  dem E in f luB der  mus ika l i sch  begab len

|  |  Mur rer  Lea Sa lomon r  e r l ie f  d ie  Mus iker -

V  z iehung der  be iden Geschwi5 le r  Fanny und

Felix Mendelssohn in ihrer Kindheit und frt ihen

Jugend absolut parallel. In Berlin erhielten sie Kla-
vieruntenicht bei dem Konzertpianisten und Kom-
pon is ten  Ludwig  Berger  (1777-1839) .  Ab 1819

wurden sie von Cd Friedrich Zelter (1758-1832) in

Musiktheorie und Komposition unterrichtet. Drei

Jahre spiiter rief die Familie Mendelssohn ihre be-
rtihmten,,Sonntagsmusiken" ins Leben. Diese sonn-
taglichen Konzerte ermdglichten Fanny und Felix
Mendelssohn nicht nur. die unterschiedlichste Musik
zu hiiren und zu spielen und mit der musikalischen
Elite Berlins in Kontakt zu kommen, sondem auch,
die eigenen Kompositionen dem Publikum zu Gehcjr
zu bringen. Mit sti irker werdendem EinfluB des
auBerst patriarchalisch eingestellten Vaters trennten
sich die Ausbildungswege der Geschwister in ihrer
Jugend allerdings immer mehr. Wahrend die Tochter
in Berlin bei Zelter weiterstudiefle. finanzierte Abra-
ham Mendelssohn seinem Sohn zahlreiche Bildungs-
relsen.

Fanny und Felix Mendelssohn verband dennoch
eine tiefe menschliche und musikalische Freund-
schaft. Beide legten sich gegenseitig ihre Kompo-
sitionen zur objektiven Beurteilung und Kritik vor.
Dieser lebenslAnglich enge musikalische Austausch
fand in beider Werke seinen Niederschlag. Am 24.
Juni 1837 iiuBerte sich Felix Mendelssohn zu dieser

musikalischen Seelenverwandtschaft, indem er ein

Praeludium der Schwester mit einer eigenen Fuge in

der gleichen Tonart vergleichend analysierte: ,,So ist

es hier nicht bloss die gleiche Figur, Bewegung und

Anlage, die mich erstaunt, sondern namentlich ge-

w isse  K le in igke i ten ,  d ie  gar  n ich t  im Thema zu

liegen scheinen 1...1 Nebenbei ist es hiibsch, dass

unsere Gedmken einander so nahe bleiben." In den

Jahren 1827 und 1830 waren Felix Mendelssohns

L ieder  op .8  und op .9  e rsch ienen.  Jewei ls  d re i

Nummern hatte die Schwester komponiert ohne

namentlich erwAhnt zu werden.
In Berlin leitete die seit 1829 mit dem Hofmaler

Wilhelm Hensel verheiratete Fanny Mendelssohn-
Hensel bald ihre eigenen,,Sonntagsmusiken", i iber
die in vielen Memoiren des 19. Jahrhunderts enthu-

siastisch berichtet wird und die von so beriihmten

Persdnlichkeiten wie Franz Liszt, Clra Schumann-
Wieck .  Johanna K inke l .  Wi lhe lmine  Schrc ider -
Devrient. Bettina von Arnim, Heinrich Heine, um
nur wenige zu nennen, besucht wurden, Die Musi-

kedn stellte die Programme zusammen, leitete ihren
eigenen Chor, trat als Pianistin auf, brachte zu-
sammen mit anderen Musikern und Musikerinnen
kammermusikalische Werke oder Lieder zur Auf-
ftihrung und dirigiene gelegentlich auch ein Orches-
ter, so beispielsweise 1834 das Orchester des Kainig-
stadter Theaters anliiljlich der Uraufftihrung ihrer
Ouver t i i re  in  C-Dur . Im Mi t te lpunk t  ih re r  Pro-
gramme standen die Werke Ludwig van Beethovens
und Felix Mendelssohns, hiiulig fi ihrte sie auch
Kompositionen J.S. Bachs, Mozarts, Haydns und
Cml Muia von Webers auf.

Ein Teil des umfangreichen kompositorischen
und schrift l ichen Nachlasses von Fanny Mendels-
sohn-Hersel belindst sich seiL 1965 irn ,,Mcndcls-
sohn Archiv" der ,,Staatsbibliothek PreuBischer Kul-



turbesitz" in Berlin. Viele Kompositionen und bio-

graphische Materialien sind in Privatbesitz und zum

Teil unzugiinglich. Nur ein Teil ihrer Werke liegt zur

Zeit in Neudrucken vor. Bei ihren Kompositionen

handelt es sich um Werke der unterschiedlichsten

Gattungen: einige Klaviersonaten und viele Charak

ters t i i cke ,  unzAh l ige  L ieder ,  Duet te ,  Terze t te ,  a

cappella Chtire, Kammermusik in unterschiedlicher

Besetzung, eine Ouverti ire, ein Oratorium sos ie

mehrere grofle Kantaten.
Als Komponistin wie als Pianistin setzte Fanny

Mendelssohn-Hensel sich intensiv mit dem Schaffen

L u d w i g  v a n  B e e t h o v e n s  a u s e i n a n d e r .  A d o l p h

Bernard Marx beschrieb in seinen,,Erinnerungen"

die pianistischen Qualidten der beiden Geschwister

Fanny und Felix Mendelssohn mit folgenden Wonen;

,,Am Pianoforte war sie schw:icher als er in Fer-

tigkeit und Kraft, gewann ihm dagegen in Zartheit

und sinnvoller Auffassung besonders Beethoven's

nicht selten den Rang ab." Ein Sammelband mit

Kompositionen Fmny Mendelssohn-Hensels, der in

Privatbesitz ist, enthiilt in den Jahren 1839 und 18'lt)

komponierte Skizzen nach Beethoven. Ein Einflul3

Ludwig van Beethovens, der mit zunehmender Reile

der Komponistin nur noch stdrker wurde, findet sich

vor allem in ihren Klaviersonaten sowie in ihrer Oa-

vertiire fiir Orchester in C-Dur.

Die Komponistin schrieb mindestens drei Kla-

viersonaten. Die Autographe der im Juli 1824 ent-

standenen Sonate in c-nal/ sowie der hier einge-

spielten Sondld in g'ruoll befinden sich heute im

,,Mendelssohn Archiv" in Berlin (MA Ms.34' MA

Ms.48) .  E ine  sogenannte  , ,Os tersonate" ,  d ie  der

Bruder im August 1829 ihrem gemeinsamen Freund

Carl Klingemmn vorspielte, konnte bis zum jetzigen

Zeitpunkt nicht lokalisiert werden (enthielten die

feh lenden e inundzu anz ig  Se i ten  des ich  heute  in

Privatbesitz befindenden Sammelbandes mit Kom-

positionen aus den Jahren 1829-1833 urspriinglich

das Autograph der ,,Ostersonate"?). Im ,,Mendels-
sohn Archiv" in Berlin existieren weiterhin zwei ein-

zelne Sonatensatze, der von der Komponistin als

.,Angefangene Sonate" bezeichnete und zwischen

dem 29. Januar und 19. Februar 1822 entstandene

Sonatensatr in E-Dur A//egro mocletato asrai sowie

der auf den 5. Februar 1824 datierte Satz Sonota o

Coprictio in f-moll (MA Ms.32 &34).

Sonate in g-moll

Feinfiihlig gearbeitete Uberleitungen verbinden die

vier Siitze der im Herbst 1843 entstandenen Sonale

in g-moll, einem reifen Werk der Komponistin. Cha-

rakteristisch ft ir dieses, wie auch fi ir zahlreiche

andere Kompositionen Fanny Mendelssohn-Hensels

ist vor allem die harmonische Kiihnheit sowohl im

Gesamtaufbau der Satze wie in den Modulationen.

Im ersten Satz, Allegro molto agitato, wird die ijb-

liche hamonische Struktur der Sonatensatzform aus

den Angeln gehoben und auf den Kopf gestellt: Der

hamonische Gegensatz der Themen wird vdllig auf-

gehoben, indem das zweite Thema nicht auf der Do-

minante. sondern der Tonika erscheint. Folgerichtig

kann es in diesem leidenschaftlichen, dramatischen

unr l  durchwegs von e iner  inneren Unruhe be-

henschten Satz also auch in der Reprise nicht zu der

iiblichen tonalen Entspannung kommen. Die Tonika,

zu der die Sonate schluBendlich nach einem ldngeren

Exkurs erst ganz an Schluf3 zuriickfindet' wird hier

vielmehr in Frage gestellt: Das zweite Thema driingt

sich in den Vordergrund, sein plcjtzlich strahlend er-

klingendes G-Dur bringt schlieBlich allein die Er-

kisung und Auftliirung.
Im zweiten Satz. Scherzo (h-moll), fast durch-

u'egs im dynamischen Bereich des piano nad pia-



, lssiuo verharrend. kommt das leidenschaftl iche
Drangen des ersten Satzes vdll ig zum Stil lstand.
Uber langen Haltetdnen (h) erklingt ein den Ton fis
kaprizicis umspielendes schlichtes, leicht sehnsiich-
tiges Lied in entri ickter AtmosphAre. Im Mittelteil
(Trio) wird das Zarte und Leichte des ersten Teiles
ins Extrem gesteigert (una cctrda). Die Falrbung des
unheilvoll drohenden BaBtremolo des ersten Satzes
wird im Tremolo der beiden Mittelstimmen zum
schil lernd hellen Klangteppich umgedeutet, i iber
dem sich im Sopran im hohen Register eine lang
ausgesponnene, innige und in sich ruhende Melodie
erhebt. (Das Tremolo durchzieht die einzelnen S?itze
der Sonate in stets anderer Beleuchtung.) Im letzten
Drittel des wiederholten A-Teiles kommt es zu einer
Steigerung und Spannungszunahme (Sechzehntel-
bewegung, uescendo hin zum f), die schlieBlich in
einer verkiirzten Reprise des B-Teiles, in der sich
zeitweise Elemente aus Hauptteil und Trio i iber-
lagem, ihre Beslinftigung findet und zur Coda aus-
geweitet wird.

Ein ausgesprochen prosahafter Charakter be-
stimmt den dritten Satz, Adagio (D-Dur), dessen drei
Formte i le  ex t rem untersch ied l i ch  in  ih re r  Ge-
wichtung und Liinge sind. Der erste Teil erinnert mit
se lner  langen,  ge t ragenen Kant i lene  i iber  e iner
schaukelnden, barkarolenartigen Begleitung im 9/8-
Takt an verschiedene,,Lieder lt ir Pianoforte" der
Komponistin. Wie auch im Schaffen von Felix Men-
delssohn durchzieht eine liedhafte Thematik. wie sie
fUr die Gattung der,,Lieder ohne Worte" spezifisch
ist, auch andere instrumentale Werke Fanny Men-
delssohn-Hensels. Im Kontrast zum ersten Teil ver-
arbeitet der Mittelteil durchfi ihrungsartig und frei
fotspinnend Motive des enten Teiles. An die Wieder
holung des A-Teiles - in extremer Verktirzung, aber
ausgepragter  In tens iv ie rung (BaBt remolo ,  l / )  -

schlielJt sich eine Coda. Motive aus dem Miltelteil
aufgreifend. an.

Im Finalsatz - Finale. Prestct Allegro node-
rato e con espresslone (G-Dur) - stehen sich zwei
im Charak ter  un tersch ied l i che  Themengruppen
gegeni.iber. Eine erste, heitere und kantable in G-
Dur, wiederum im Stil der,,Lieder fi ir Pianoforte",
wird von einer i.iber fiebriger Sechzehntelbewegung
unruhig fortdr?ingenden Themengruppe in e-moll ab-
gelajst, deren melodisches Matedal aus dem Kopf-
motiv des ersten Themas des Kopfsatzes stammt. Im
zentralen Teil des Satzes wird das thematische Mate-
rial der ersten Gruppe modulierend verarbeitet, be-
vor beide Themengruppen nacheinandeq diesmal in
D-Dur und d-moll, wieder in Erscheinung treten. Die
gewichtige SchluBcoda greift wiederum Motive der
ersten Themengruppe auf und klingt in einer gewal-
tigen SchluBsteigerung mit einem insgesamt zwanzig
Mal erklingenden G-Dur Akkord im tiefen Register
aus.

Prelude in e-moll
Das Prelude in e-ntoll, das in zwei Autographen
iiberliefert ist (Mendelssohn Archiv Berlin: MA
Ms. l5, datiert 3.8.1827; Deursche Staatsbibliorhek
Berlin: datiert 21.12.1827). komponierre die einund-
zwanzigji ihrge Musikerin im Jahre 1827, in ihrer
frt ihen Schaffensperiode. In der Familie miitter-
licherseits spielte die Musik Johann Sebastian Bachs
seit zwei Generationen eine groBe Rolle. Durch die
Mutter lernten Fanny und Felix Mendelssohn bereits
in  f r i ihes ter  K indhe i t  d ie  Mus ik  von J .  S .  Bach
kennen und l ieben.  Abraham Mende lssohn be-
richtete 1805 in einem Brief an seine Schwieger-
mutter, seine Frau habe gleich nach der Geburt ihrer
altesten Tochter Fanny voller Freude ausgerufen, das
Miidchen habe ja ..Bachsche Fugenfinger". Seit ihrer



friihen Kindheit war J.S. Bach der von Fannl' Men

delssohn vor allen anderen geschdtzte Komponist. In

Anspielung auf diese Vorliebe nannte Felix Men-

de lssohn se ine  Schwester  des  c i f te ren  spaBhaf t

,,Cantor". Im Alter von dreizehn Jahren spielte sie

ihrem Vater, als musikalische Uberraschung. die

vierundzwanzig Pr?iludien aus dem ersten Teil des

Wohltemperierten K/avlers auswendig vor. In der

Berliner Singakademie, wo die Mendelssohnschen

Geschwister ab 1820 sangen, machte sie die Be-

kanntschaft mit dem geistl ichen Chorwerk Bachs.

Wiihrend ihres Kompositionsstudiums bei Zelter.

ebenfalls einem gliihenden Bach-Verehrer, schrieb

Fanny Mendelssohn zahlreihe kontrapunktische

Studien. Aus einem Brief Zelters an Goethe vom 10.

Dezember 1824 geht hervor, dafJ die neunzehn-
jahrige Studentin zu diesem Zeitpunkt nicht weniger

als 32 Fugen komponiert hatte. Ein direkter EinfluB

Bachs findet sich vor allem in ihren Chorwerken'

insbesondere  dem Ora tor ium nqch B i ldern  der

Elbel, aber auch in einigen ihrer Klavierwerke.

Das Prelude in e-moll ist in seiner Gestaltung

ausgesprochen neo-barock und erinnert im Charakter

etwa an den ernst-feierl ichen Eingangschor etnes

barocken Oratoriums. Im Gegensatz beispielsweise

zt det Prqeludien und Fugen op 16 von Clua Schu-

mann-Wieck oder zu einigen Charaktersti icken aus

dem eigenen Zyklus Das Jahr wird hier nicht der

Versuch untemommen, ffaditionelle barocke Tech-

niken und Gattungsmerkmale mit den Eigenheiten

und der Ausdrucksweise des romantischen Charak-

terstiicks fiir Klavier zu verschmelzen. Durch seine

dynamischen Anweisungen eindeutig von der Kom-

ponistin fiir Klavier bestimmt. nahefi es sich dennoch

durch seine Faktur (Oktavverdopplungen im BaB,

Dichte, Gebrauch der Terrassendynamik, ernster

Pathos usw.) einem Orgelprailudium an.

Sechs Klaviersti.icke der Sammlung MA Ms' 44

,,Six M6lodies pour le piano" op.4 und op' 5

Die achtzehn. in dem Zeitraum zwischen 1836 und

I 839 entstandenen Klavierstucke der Sammlung MA

Ms.4,1 (Mendelssohn Archiv in Berlin) aus der mitt-

leren Schaffenspedode der Musikerin enstanden in

einer fiir sie depressiven Zert, rn der sie zunehmend

unler ihrer Isolation als Komponistin l i tt '  Am 19.

November 1835 starb Abraham Mendelssohn und

d ie  Sonntagsmus iken wurden e ingeschrank t .  Im

Laufe  der  Jahre  ha t te  d ie  Mus iker in  auch d ie

Schattenseiten ihrer Abhlingigkeit und Liebe zum

Bruder kennengelernt. 1836 und 1837 teilte sie ihm

wiederholt ihren Wunsch mit, ihre Kompositionen

endlich zu publizieren. Des Bruders Reaktion l iel

negativ aus. Statt ihr wie einst mit briiderlichem Ver-

standnis und Rat entgegenzukommen, versuchte er

s ie  nun nach dem Vorb i ld  se ines  Vaters  in  d ie

Schranken der Hausfrauen- und Muttenolle zu ver-

weisen. In einem Brief vom 15. Juni 1836 an Carl

Klingemann auBerte sie sich dazu:,,Ich lege zwei

Klavierstiicke [Nr 3 und Nr. 8 aus MA Ms 4'l].. ftir

Sie bei... ich kann aber nicht unterlassen zu sagen'

w ie  angenehm es  mi r  i s t ,  in  London f i i r  me ine

kleinen Sachen ein Publikum zu linden, das mir hier

ganz fehlt. DaB sich jemand hier etwas abschriebe

oder nur eine Sache zu hdren verlangte. das kommt

kaum einmal im Jahr vor, namentlich seit der letzten

Zeit. und seit Rebecka ldie i i ingere Schwester der

Komponistinl nicht mehr singen mag, liegen meine

Lieder durchaus ungehijrt und ungekannt da, und

man verliert am Ende selbst mit der Lust an solchen

Sachen das Urteil dariiber, wenn sich nie ein fremdes

Urteil. ein fremdes Wohlwollen entgegenstellt Felix,

dem es ein Leichtes ware, mir ein Publikum zu er-

se l /en .  kann mich  auch,  d r  u  i r  nur  wen ig  zusammen

sind, nur wenig autheitern, und so bin ich mit melner



Musik  z ieml ich  a l le in .  Me ine  e igne und Hense ls
Freude an der Sache liiBt mich indes nicht gmz ein-
schlaf'en, und daB ich bei so giinzlichem Mangel an
AnstolJ von auljen dabei bleibe. deute ich mir selbst
wieder als ein Zeichen von Talent."

Bei der Sammlung MA Ms.4,1, die aus drei un-
abhiingigen Teilen besteht, die erst nach dem Tode
der Komponistin in einem Band zusammengebunden
wurden, handelt es sich vonangig um Klavierstiicke
der Gattung ,,Lieder ohne Worte" bzw. ,,Lieder ftir
Pianofofte". Sie tragen in der Regel keine Titel, son-
dem nur Tempo- und Ausdrucksbezeichnungen. Die
Reihenfolge der Stiicke verlauft nicht chronologisch.
Zehn der achtzehn Kompositionen sind numeriert
und mit Druckanweisungen versehen. Fanny Men-
delssohn-Hensel plante aller Wahrscheinlichkeit
nach im Winter 1838 eine Veriiffenrlichung dieser
zehn Kompositionen, die jedoch, da der Bruder ihr
die moralische Untersti jtzung verweigerte, nie er-
folgte. Von den von der Komponistin fiir eine Ver-
riffentlichung auserwiihlten Stiicken sind in der vor-
l iegenden Aufnahme die Nummern 2 (spiiter ver-
i j f fen t l i ch t  a ls  op .2  Nr .  l ) ,  7 ,  8  und 9  zu  hr j ren .
Bdatrice Rauchs erg?inzt diese Auswahl durch ein
Andante con noao sowie ein Allegro molto yiyace
ma con sentimento, die beide aus dem dritten. sechs
Kompos i t ionen aus  dem Ze i t raum 1838 b is  1839
enthaltenden unabhangigen Teil der Sammlung MA
Ms.44 s tammen und dor t  an  ers te r  und zwe i te r
Stelle stehen.

Erst 1846 gab die Komponistin schluBendlich
dem Druck der Verleger nach und lieB einige ihrer
Lieder, Klavierstiicke und Chcjre als op. I bis 7 ver-
ciffentl ichen, obwohl sie wu8te,,,daIJ es ihm [Felix
Mendelssohnl eigentlich im Herzen nicht recht ist.,,
Die Six Mdlodies pour le piano op. 4 und op.5 er-
schienen 1847 bei Schlesinger in Berlin zusammen

in einem Bmd. Lediglich ft ir die Sti icke op.4 Nr2
(1846) und 3 (Dezember 1840) sowie op.5 Nr.1 (27.
Ju l i  1846)  konnten  d ie  Autographe (MA Ms.49)
lokalisiert werden. Die Herausgabe ihrer Werke
machte ihr groBe Freude und fcirderte ihre Kreativi-
tat. Die Komponistin konnte diese Freude allerdings
nicht lange genielSen, denn am 1,1. Mai des gleichen
Jahres starb sie unerwartet im Alter von nur einund-
vierzig Jahren an einem Gehirnschlag. Felix Men-
de lssohn g ing  nun zu  Bre i tkop f  und Hdr te l  und
arrangierte die Herausgabe weiterer Werke seiner
Schwester (op.8 bis 1l; Lieder, Klaviermusik, Kla-
viertrio). Am 4. November, ein halbes Jahr nach dem
Tod der Schwester. starb auch er an einem Gehim-
schlag.

Die Gattung der,,Lieder fi ir Pianoforte" oder
,,Lieder ohne Worte", wie sie Felix Mendelssohn
bevorzugt bezeichnete, wurde von den Geschwistern
Mendelssohn ins Leben gerufen und von beiden in-
tensiv gepflegt. Die fri iheste Erwiihnung des Be-
griffes,,Lied ohne Worte" findet sich, soweit bisher
bekmnt ist, in einem Brief Fanny Mendelssohns an
Carl Klingemann aus dem Jahr 1828. Im Klavier-
schaffen Fanny Mendelssohn-Hensels kommt dieser
Gattung, deren pragende Elemente der melodische
Gedanke sowie die poetische Qualitat (Musik als
Sprachrohr des Unsagbaren = Lied ohne Worte, Lied
fiir Soloklavier) sind, eine besondere Bedeutung zu.
BewuBt verzichtet die Komponistin auf programma-
tische Titel. In den,,Liedern ft ir Pianoforte" wird
ke ines fa l l s  b loB der  Versuch un ternommen,  d ie
Gattungs- und Strukturmerkmale des vokalen Liedes
in die Soloklavierliteratur zu iibertragen. Im Mittel-
punkt steht vielmehr das Sreben nach dem instru-
menta len  S ingen,  dem Sprechen der  abso lu ten
Musik, wofiir instrumenmle Techniken eisens se-
bildet werden.



Charakteristisch ft ir die Klavierl ieder Fannl'

Mendelssohn-Hensels ist das Streben nach einer

Ausweitung der Gattung sowie einer Steigerung des

Ausdrucks und des kompositorischen Anspruchs. In

ihrem Schaffen sind ausgesprochene Klavierminia-

turen, wie sie beim Bruder hiiufig zu l inden sind,

eher die Ausnahmen. Die Ausdehnung bedingt eine

formale Ausweitung (Abkehr von der Monothema-

t i k :  D u r c h d r i n g u n g  m i t  F o r m e l e m e n l e n  a n d e r e r

Gat tungen,  insbesondere  der  Sonatensatz fo rm,

kontrastive Formteile; ausgiebige Anwendung von

Durchftihrungstechniken, vor allem in den Miltel-

teilen, die sich vom Typus des im Klavierl ied i jb-

l ichen Schemas der begleiteten Melodie demnach

am weitesten entfernen; Virtuosidt als Ausdrucks-

mittel). @ Danielle Roster 1997

Ihre musikalische Ausbildung hat B6atrice Rauchs

an den MusikkonseNatorien von Luxemburg und

Metz. am 'Conservatoire National Sup6rieur' in

Paris (1. Preis fir Klavier und Kammemusik in den

Jahren 1982 und 1983) und an der Musikakademie

in Basel (Solistendiplom 1988) erhalten. Ihre Lehrer

waren Jeanne Stein. Mireille Krier, Aldo Ciccolini.

Jean Hubeau. Jean Micault und Rudolf Buchbinder.

Beatrice Rauchs ist Preisragedn mehrerer interna

tionaler Klavierwettbewerbe (u.a. Viotti, Senigall ia,

Claude Kahn. Stresa) und war 1990 Halblinalistin

beim Busoni-Wettbewerb in Bozen sowie 1991 beim

Kdnigin-Elisabeth-Wettbewerb in Briissel. Seit 1987

leitet sie eine Klavierklasse am Musikkonservato-

rium der Stadt Luxemburg. Ihre Konzerte - sowohl

Solo- wie auch Kammermusikauftdtte - haben die

Ktinstlerin in die meisten europiiischen Lander' und

in die Vereinigten Staaten von Amerika gefiihrt. Sie

wurde eingeladen zu den Festspielen von Echter-

nach, Paris (Chopin-Festival), Nauplion' Weilburger

SchloBkonzerte; als Solistin spielte sie Klavierkon-

zerte unter David Shallon, Saulius Sondeckis, Emest

Bour, Leopotd Hager, Victor Puhl... mit dem RTL

Symphonieorchester, dem Litauischen Kammer-

orchester, dem Symphonieorchester Basel, der Phil-

hamonie de Lonaine u.a. Des weiteren hat Bdatdce

Rauchs ft ir 
'France Musique', Radio Saarbriicken,

RTL und RAI  au fgenommen.  Neben dem

klassischen Standard-Repertoire widmet Beatrice

Rauchs sich zusehens der ErschlieBung musikalischen

Neulandes: ihre Bemiihungen gelten sowohl den

zeitgencjssischen Kompositionen wie auch bisher

noch unerschlossenen Werken des 19. Jahrhunderts.

(  !  ou .  l ' i n f luence de  leur  mi re  au  la len t  mus ica l

\  inden iab le .  Lea Sa lomon.  l  educat ion  mus ica le

}*J cle Fonny el de \on frire Felir Mendels'ohn

suivit une voie pratiquement parallble au cours de

leur enfance et jeune adolescence. I ls regurent des

leEon' de piano a Berlin du compositeur el pianiste

de concen Ludwig Berger (l'717-1839). A partir de

1819, leur professeur de theorie et de composrbon

fut Carl Friedrich Zelter (1758-1832). Trois ans plus

tard. la famille Mendelssohn commengait sa celdbre

"Musique du dimanche". Ces concerts dominicaux

foumirent d Fmny et d Felix I 'occasion d'6couter et

de  jouer  de  la  mus ique de  tou :  genres .  de  se  fami -

liariser avec l'6lite musicale de Berlin et de presenter

leurs propres compositions au public rassembl6 dans

le salon. Sous I ' influence de plus en plus sdvdre du

patriarche familial, l'6ducation musicale du frdre et

la seur en vint A Ctre nettement diffdrente. Tandis

que la fl le poursuivait ses legons ir Berlin avec

Zelter. Abraham Mendelssohn paya ir son l i ls de

nombreux voyages 6ducatifs.

Une amitid humaine et musicale trbs profonde



unissait pounant Fanny et Fdlix Mendelssohn. Ils se
soumel la ien l  mutue l lement  leur '  compo ' i t ions  pour
recevo i r  1 'es t imat ion  e t  les  c r i t iques  1 'au t re .  Cet
6change musical intime ir vie eut des retomb6es dans
I'euvre des deux. Le 24 juin ltt37, F6lix Mendels-
sohn s'exprima sur cette sympathie musicale d'esprit,
analysant et comparant le pr€lude de sa scur d sa
propre fugue €crite dans la meme tonalitd: "Ainsi ce
n'est pas seulement les m€mes lignes, mouvements
ou 5 l ruc lu res  qu i  me:urprennent  ma is . .u f lou l .  cer -
tains petits d6tails qui ne semblent pas reli6s du tout
au thdme [...] En fait, i l  est plaisant que nos pens6es
restent si prds I 'une de I 'autre." Les Chansons op.8
et op.9 de F6lix Mendelssohn furent publides dans
les ann6es 1827 et 1830. Trois chansons de chaque
opus 6taient de la main de sa scur sans que son nom
f0t pourtant mentionn€.

A Berlin. Fanny Mendelssohn, mari6e depuis
1829 d Wilhelm Hensel, le peintre de la cour, t int
rapidement ses propres concefis de "Musique du di-
manche" dont parlent avec enthousiasme de nom-
breux m6moires du l9'sidcle et auxquels assistdrent
Franz  L isz t ,  C la ra  Schumann-Wieck ,  Johanna
Kinkel, Wilhelmine Schrrider-Devrient. Bettina von
Arn im e t  He inr ich  He ine  pour  ne  nommer  que
quelques-unes des i l lustres personnalitds musicales
qui li6quentdrent son salon. La musicienne prdparait
les programmes, dirigeait son propre chcul jouait
du piano, interyretait de la musique de chambre ou
des l ieder avec d'autres artistes et, d I 'occasion, di-
ngear t  un  orches t re ,  par  exemple  I 'Orches t re  du
Th6atre de Kdnigstadr en 1834 d I 'occasion de la
cr€ation de so\ Ourerturc en clo najeur. Des cuvres
de Ludwig vm Beethoven et de F6lix Mendelssohn
constituaient le ccur de ses programmesl elle jouait
frdquemment aussi des compositions de J.S. Bach,
Moztrt, Haydn et Carl Mria von Weber

Une partie des nombreuses ceuvres in6dites de
composition et de littdrature de Fmny Mendelssohn-
Hensel est conserv6e dans les "Archives Mendels-
sohn" de la Bibliothdque Nationale du Domaine Cul-
turel de la Prusse ir Berlin depuis 1965. Beaucoup
d'infomations biographiques et de compositions sont
la possession de particuliers et en partie inaccessibles.
Seule une partie de son cuvre est maintenant dis-
ponible en r6impression. Ses compositions incluent
des cuvres dans les genres les plus vari6s: quelques
sonates pour piano et beaucoup de pidces de carac-
tdre, d'innombrables chansons, duos, trios, cuvres
chorales 4 cappella, de la musique de chambre pour
diff€rents instruments, une ouverture. un oratorio
ainsi que plusieurs grandes cantates.

L'influence de Ludwig van Beethoven se fait
sentir dans le travail de Fanny Mendelssohn-Hensel
la pianiste et la compositrice. Dans ses Mlmoires,
Adolph Bemard Marx d€crivit comme suit les quali-
t6s pianistiques de Fanny et Fdlix Mendelssohn: "Au
piano, elle lui 6tait infddeure en adresse et en force
physique mais sup6rieure en douceur et en inter?r6-
tatron, surtout des cuvres de Beethoven." Une antho-
log ie  d 'euvres  de  Fanny Mende lssohn-Hense l ,
appartenant a un parliculier. renfeme des Esquisses
tL'apris Beethoten. L'influence du grand maitre
s'accrut avec la maturitd de la compositdce et se fait
sentir particulidrement dans ses sonates pour piano
et son Our(rture en do majeur ponr orchestre.

Fanny 6crivit au moins trois sonates pour pimo.
Les autographes de la Sonqte en do mineur ainsi qte
de Ia Sonate en sol ntineur enregistr6e ici sont con-
serv€s dans les "Archives Mendelssohn" d Berlin
( M A  M s . 3 4 ,  M A  M s . 4 8 ) .  U n e  d i t e  " s o n a r e  d e
Piques", que son fidre joua pour leur ami commun
Carl Klingemann en ao0t 1 829, n'est toujours pas re-
tracde (est-ce que les 2l pages manquantes de I'antho-



l og ie  d 'auvres  main tenant  en  possess ion  pr i r '6e .
datant de 1829 d 1833, dtaient I 'autographe de la
"Sonate de Pdques"?) Dans les "Archives Mendels
sohn" ir Berlin, on trouve de plus deux mouvements
s6par6s de sonate, d'une part celle appelde par la
compositrice "Sonate commenc6e" en mi majeur
Allegro moderato assal dcrite entre les 29 janvier et
19 f6vrier 1822, et le mouvement en fa mineur So-
nata o Capriccio datd du 5 fdvrier 182.1 (MA Ms. 32
& 34).

Sonate en sol mineur
Des transitions a la construction sensible relient les
quatre mouvements de la Solate en sol mineur, une
cuvre m0re de la compositrice,dcrite a I 'automne
1843. L'audace hamonique dans la structure g6nd-
rale des mouvements et dans leurs modulations est
une caractdristique ici comme dans de nombreuses
autres compositions de Fanny Mendelssohn-Hensel.
Dans le premier mouvement Allegro molto agitato,
Ia structure harmonique conventionnelle du mouve-
ment de sonate est rdvolutionnde et totalement chan-
gde; le contraste hamonique des thimes est entiCre
ment aboli, le second thdme n'6tant pas dans la do
minante mais dans la tonique. Au sein de ce mouve-
ment passionnd et dramatique, d6termind de toutes
les maniires possibles par une agitation int6rieure, 1a

d6tente tonale courante ne peut pas se produire, pas

m€me dans la r6exposition. La tonique, d laquelle la
sonate finit par revenir il la toute fln apris une longue
digression, est ici mise en question. Le second theme
pousse vers I 'avant et seul son sol majeur soudaine-
ment radieux apporte ddtente et 6lucidation h ia l in.

Dans le second mouvement, Scftcr:o (si mineur),
qui reste pratiquement tout le long dans les nuances

de piano et pianissimo. I ' insistance passionnde du
premier mouvement s' immobilise complelement. Sur

les longues notes tenues (si), une chmson l6gdrement
nostalgique, tournant capricieusement autour d'un fa
diise, 16sonne dans une atmosphEre enchantde. Dans
le mouvement du milieu (Trio), la douceur et Ia 16-
gere te  du  premier  mourement  son l  excess i \emen l
intensilrdes (una corda). Dans le tr6molo des parties

du milieu, la couleur du sinistre trdmolo d la basse

dans le premier mouvement est r€interprdtde comme
un tap is  de  cou leur  c la i re  i r i sde  sur  leque l  une
longue m6lodie paisible venue du ceur s'dtend dans
le registre aigu de soprano. (Le trdmolo circule dans
les diffdrents mouvements de la sonate en fotmes
vari6es.) Dans le demier tiers de la partie A rdpdtde,
n o u \  r e m a r q u o n s  u n e  i n t e n s i l i c a t i o n  e t  u n e  a u g -
menta t ion  de  la  tens ion  (mouvement  de  doub les
croches, crzscerdo jusqu'ir /orre) qui f inalement,
dans une brdve r€exposition de la partie B oit des

dldments de la partie principale et du trio se re-
couvrent parfois, s'apaise et s'6largit dans la coda.

Un caractdre ddfinitivement de prose gouverne

le troisiime mouvement, Adaglo (rd majeur) dont les

trois parties diffdrent extremement quant ir leur poids

et leur durde. Avec sa longue cantilene tenue sur un
accompagnement bergant de barcarolle en 9/8, la
premiCre partie nous rappelle plusieurs des Chan-
sons p.)ur pianoJorte de la compositrice. Comme
dans I ' cuvre  de  F6 l i x  Mende lssohn,  un  thdme
comme de chanson si typique du genre de Rontanc er

t tu l \  Pd lu lCr  appara i t  dans  d 'au l re :  cur re '  in . l ru -

m e n t a l e s  d e  F a n n y  M e n d e l s s o h n - H e n s e l .  E n

contraste A la premiire partie, le mouvement central
assimile et d6veloppe librement des motifs de la pre-

rriire partie. A la r6exposition de la partie A - trds
raccourcie mais nettement intensifi6e (trdmolo ?l la

basse, f) se joint une coda reprenant des motifs de
la pafi ie interm6diaire.

Dans le linale Finale. Prcsto Allegro mode'



rqto e ((,n espressione (sol majeur) - deux groupes

de thdmes de caractere trds diffdrent sont juxtaposds.

Le premier. enjoud et mdlodieux en sol majeur, en-
core une fois dans le style des Romurtces sans pa-
roles, est remplacd par un groupe neNeux de thCmes
en mi mineur sur une agitation f6brile de doubles
crochesl Ie matdriel m6lodique de ce groupe de
thdmes provient du motif principal du premier theme
du mouvement. Dans la partie centrale du mouve-
ment, le matdriel thdmatique passe i travers plu-
sieurs modulations avant que les deux groupes thd-
matiques ne rdapparaissent, cette fois en rd majeur et
r€ mineur. L'imposante coda finale reprend encore
des motifs du premier groupe de thbmes et se ter-
mine par une intensification dnergique avec l'accord
de sol majeur rdsonnant 20 fois dans le registre
grave.

Pr6lude en mi mineur
Le Prllude en mi ntineur qui a 6t6 transmis dans
deux autographes ("Archives Mendelssohn" i Ber-
l in: MA Ms. 15, dat6 du 3.8.1827; Bibliothdque Na-
tionale Allemande, Berlin: date dn 27.12.1827), fdr
composd en 1827 alors que Fanny avait 2l ans, soit
encore dans sa p6riode cr6atrice de jeunesse. La mu-
sique de Johann Sebastian Bach avait tenu un r6le
important dans la famille de sa mdre pendant deux
g6ndrations. Grice i leur mire, Fanny et Fdlix Men-
delssohn connurent et appr6cidrent la musique de
Bach dds leur plus jeune age. Dans une lettre a sa
belle-mdre, Abraham Mendelssohn raconte qu'imm6-
d ia tement  apr is  la  na issance de  leur  f i l l e  a in6e
Fanny, sa femme s'6tait exclam6e que la petite avait
"des doigts de fugue de Bach". Depuis sa tendre en-
fance, Fanny Mendelssohn avait pr6fdr€ Bach i tous
les autres compositeurs. A cause de cette pr6f6rence,
F6lix taquinait souvent sa seur en I 'appelant "Can-

tor". A l3 ans, en guise de surprise musicale, elle
joua les 24 prdludes de la premidre partie du Clat'ecin
bien temp(rd de m€moire devant son pdre. A la "Sing-
akademie" de Berlin oir le frbre et la scur chantaient
depuis 1820, Fanny Mendelssohn se familiarisa avec
la musique chorale religieuse de Bach. Au cours de
ses dtudes de composition avec Zelter, lui-mdme un
fervent admirateur de Bach, Fanny Mendelssohn
6crivit de nombreux exercises de contrepoint. Une
lettre de Zelter i Goethe le l0 ddcembre 1824 rdvdle
que la jeune Fanny de 19 ans avait ddjd compos6 32
fugues. On trouve une influence directe de Bach
partout dans ses euvres chorales, surtout dans I'Orz-
torio sur les images de ld Bihle ainsi que dans
certaines de ses pidces pour pimo

Le Prllude en mi mineur est d6finitivement de
structure n6o-baroque et son caractdre nous rappelle
le chcur init ial festivement solennel d'un oratorio
baroque. Contrairement a Clara Schumann dans ses
Prdludes et fugues op.16 ou d certaines pidces de
cilactdre de son propre cycle L'annfu, la composi-
trice n essaie pas de fondre les techniques et formes
baroque traditionnelles aux caract6ristiques et au
mode d 'express ion  de  la  p idce  de  carac tdre  ro -
mantique. Compos€ et nettement destind au piano h
cause de ses instructions de nuances. le Prdlude se
rapproche d'un prdlude pour orgue i cause de sa
s t ruc ture  ( redoub lement  d 'oc taves  d  la  basse,
densitd, emploi de nuances en tenasses! pathdtique
s6rieux, etc.).

Six piices pour piano de la collection MA Ms.44
Six romances pour le piano op.4 et op.5
Les l8 pidces pour piano de la collection MA Ms. 4,1
(Archives Mendelssohn. Berlin) furent dcrites entre
1836 et 1839 et remontent i la p€riode intem6diaire
de la musicienne, une dpoque d6primante pour elle



car elle souffrait de plus en plus de son isolement
comme compositrice. Le 19 novembre 1835. Abra
ham Mendelssohn mourut et les sessions de Mu-
sique du dimanche" se firent plus rares. Au cours des
anndes, la musicienne avait 6galement fait 1'exp€-
rience des c6t6s gris de sa d6pendance de son frdre er
de son amour fratemel pour lui. Elle I'infoma ir plu-
sieurs reprises en 1836 et 1837 de son ddsir de h
nalement publier ses compositions. La r6action de
son f rd re  fu t  n6gat ive .  Au l ieu  de  I 'encourager .
comme i l  ava i t  l ' hab i rude de  le  fa i re .  avec  une com-
prdhension et des conseils fratemels, il essaya alors.
juste comme son pCre avait fait plus t6t, de la re-
169uer ir son r61e d'6pouse et de mare. Dans une
lettre du 15 juin 1836 d Carl Klingemann, elle expri-
ma son souci i ce sujet: "J' inclus deux pidces pour
piano (nos 3 et 8 du MA Ms.4,1)... pour vous... Je
ne peux cependant m'empOcher de vous dire comme
il m'est agr6able de trouver un public pour mes pe-
tites piEces a Londres, un privildge dont je suis pri-
v6e ici. Que quelqu'un se ddrange pour entendre
I'une de mes euvres n'anive environ qu'une fois par
annde; dernidrement, surtout depuis que Rebecka ua
scur cadette de Fannyl ne trouve plus de plaisir ir
chanter, mes chansons restent ld, muettes et in-
connues et, ir la f in, en plus de I 'agrdment, on com-
mence i perdre le sens critique si jamais quelqu'un
n'oppose un peu de bonne volontd dtrangdre ou de
jugement diff6rent du votre. Fdlix, qui pounait ais6-
ment remplacer tout un public pour moi, ne peut pas
m'encourager tellement car nous ne sommes pas si
souren l  ensemble  e l  je  5u is  seu le  avec  ma mu\ ique
la plupart du temps. Mon go0t pour la musique ainsi
que celui de Hensel m'emp€chent heureusement de
m'endormir complbtement et 1e fait de continuer de
travailler malgrd un tel manque total de stimulation
exterieure doit Ctre, d mon avis, un signe de talent."

La collection MA Ms.44, fom€e de trois pafiies
inddpendantes publi6es en un volume aprds le d6cis
de la compositrice, renfeme surtout des pidces pour
piano du genre "Romances sans paroles" ou "Chan-
sons pour pianoforte". En rdgle g6ndrale, elles n'ont
pas de titre mais seulement des indications de tempo
ou d'expression. Le piEces n'ont pas d'ordre chrono-
logique. Dix des dix-huit compositions sont num6
ro tdes  e t  do t6es  d ' ind ica t ions  impr imdes.  Fanny
Mendelssohn-Hensel a d0 projeter la publication de
ces dix compositions pour 1838, un projet qui 6choua
puisque son frdre refusa de lui donner son support
moral. Der piicer choisies par la compositrice pour
€tre publi6es, les numdros 2 (publi6 plus tard comme
op.2  no  1) .7 ,8  e t  9  sont  en tendus sur  ce  d isque.
Bdatrice Rauchs compldte ce choix par un Andsnte
(on moto ainsi que par un Allegro molto vivace ma
con seiltimento, tous deux faisant partie de Ia troi-
siime section ind6pendante - six compositions 6crites
entre 1838 et 1839 de la collection MA Ms.44 oi
elles ionl placdes en premiire et seconde place.

En 1846, Fanny cdda finalement tr la pression
des dditeurs et elle publia certaines de ses chansons,
piEces pour piano et cuvres chorales sous les nu-
m6ros d'opus I ir 7 m€me si elle savait "qu'i l  [F6lix
Mendelssohnl n'approuvait pas cordialement". Les
Six chansons potu' le piano op.4 et 5 soltirent en un
volume chez Schlesinger d Berlin en 1847. On n'a
pu retracer les autographes que des pidces op.,l no 2
(18,16) et no 3 (ddcembre 1840 ainsi que de I 'op.5
no I (27 juil let 1846). La publication de ses cuvres
lit grand plaisir i la compositrice et stimula sa cr6a-
tivit€. Elle ne put profiter longtemps de son bonheur
car  e l le  mouru t  sub i tement  d 'une a t taque d 'apo-
plexie le 14 mai 1847 a I 'age de 4l ans seulement.
F€lix Mendelssohn se rendit alors chez Breitkopf &
Hiirtel el pr6para l '6dition d'autres cuvres de sa



seur (op. 8 ir I 1; chansons, musique pour piano, tno

pour piano). Le 4 novembre, six mois aprds le d6cds

de sa scur, i l  mourait lui aussi de la m€me faEon.

Le genre de "Chansons pour pianofone" ou de

"romances sans paroles", comme Fdlix prdf6rait les

appeler, fut cr66 et nouri intens6ment par les deux

Mendelssohn. La premidre rdf6rence ir l 'expression
"Romances sans paroles" peut etre trouv6e, selon les

dernidres recherches, dans une lettre de 1828 de

Fanny Mende lssohn d  Car l  K l ingemann.  Dans

l'cuvre pour piano de Fmny ce genre, dont les prin-

cipales caract6ristiques sont leur pens€e m6lodique

ainsi que leur qualitd po6tique (la musique transmet

au-deli des mots = romance sans paroles, romance
pour piano solo), est d'importance particuliCre. La

compositrice €vite consiemment les titres d pro-

gramme. Dans les Chansons pout'pianoforte, elle ne

fait pas qu'essayer de transposer les traits idioma-

tiques et structurels de la chanson pour voix dans
une partition pour piano solo. Elle souligne plut6t la
recherche du chant instrumental, du parler en mu-
sique absolue et elle invente des techniques instru-
mentales pour obtenir cet effet.

Les chansons pour piano de Fanny Mendels-
sohn-Hensel sont caracteeris6es par la recherche
d'un 6largissement du genre ainsi qu'une intensifica-
tion de I 'expression et de I 'exigence de la composi
tion. Dans son cuvre, on trouve rarement de vdri-
tables miniatures pour piano qui sont assez fr6quentes
che/  .on  f rCre .  L  e r lens ion  ndcers i le  une expan\ ion
fomelle (l 'abandon de l ' idde d'un thdme unique; la
fusion avec des 6l6ments formels d'autres genres,
surtout ceux du mouvement de sonate; des compo-
sants formels contrastants; I'emploi rdpandu de tech-
niques de ddveloppement, surtout dans les parties
centrales qui s'6loignent ainsi du type de moddle
conventionnel de la mdlodie accompagnde dans la

chanson pour pianoi la virtuosit6 comme moyen

u E^P'E\r'ull '  @ Danielle Roster 1997

Bdatrice Rauchs a etudie la musique aur con\er\ a-

toires du Luxembourg et de Metz, au ConseNatoire
National Supdrieur de Puis (premiers prix de piano

et  de  mus ique de  chambre  en  1982 e t  1983)  e t  d

l 'Acad6mie de musique de B0le (dipl6me de soliste

en 1988). Elle a 6td l '61dve de Jeanne Stein, Mireil le

Krier, Aldo Ciccolini, Jean Hubeau, Rudolf Buch-

binder et Jean Micault. Elle a aussi fr6quent6 les
classes de Tatiana Nikolaieva, Hans Leygraf et Vla-

dimir Krainiev. B6atrice Rauchs a souvent gagn6 des
prix d des concours musicaux internationaux (Ver-

cell i, Senigall ia, Paris et Stresa entre autres. En mai
1991, elle se distingua au Concours de la Reine Eli-

sabeth de Belgique en pafi icipant aux semi-finales.
B6atrice Rauchs a donn6 des concerts dans la plupart

des pays europdens: elle s'est produite en soliste i
I 'Orchestre Symphonique de RTL, l 'Orchestre Sym-
phonique de Bale et I'Orchestre de Chambre Lithua-
nien et elle a enregistr6 pour France Musique, la t6l6-
vision su6doise. la radio de Saarbriicken et la RAI.
B6atrice Rauchs enseigne le piano au conseNatoire
de la vil le de Luxembours depuis 19t17.






