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Auts sall inen (b. 1935) studied at the sibelius Academy under Aane Merikanto and
Joonas Kokkonen, receiving his diploma in composition in 1960. The same vear he
joined the Finnish Broadcasting Organization as secretarv for the Finnish Radio Sym-
phony Orchestra md remained in that post unti l 1970' He hro taught couterpoint'
composition and orchestration at the Sibelius Academy since 1963.

Aulis Sallinen has further influenced Finnish musical life through many important
appointments, mong them nembership of the council of the Finnish Composers'Asso-
ciation for more than ten years, during five of which he was the Association's secretary
and its chairman from 1971-73. membership of the board of governors of the Finnish
National Opera and of the board of the Composers'RGhts Bureau TEOSTO since 1970,

His most important compositions may be considered to be his symphonies, the violin
concerto, the orchestral works Mauermusik and Chorali, four string quartets, Metarnor-
phoses for chamber orchestra. Charnber Music I and II, the ballet "Vaiations sur Ma-l-
lam6" and the opera "The Horseman".

Aulis Sallinen stated composing his First Symphony in 1971, when the city of
Helsinki had announced a composers' competit ion to take place on the inauguration of
the Finlandia Hall in December L972.

After a large number of chamber music works, ballets and maller orchestral works,
this is Sallinen's first symphonic work in the true sense of the word. The fact that he
was now wtiting a work on a larger scale did not influence his opinion that symphonic
textue must be founded on an organic expansion of motifs, on a mutual connection
and on a strong sense of logic. It is characteristic of Sallinen's technique of composing
that he even builds up the accompanying textures together with the main motifs from
the same central basic materia-l and that they at times even hold a dominating thematic
position. His characteristic manner of letting the composition emerge from small inter-
vals and from the pattern woven by their movements originated from the period when he
liberated himself from -isms and from forced copying of musica-l styles of the fifties and
sixties, developing his personal musical language, which later came to be regarded as neo-
romantic. In fact, Sall inen has not hesitated to make use of the Sibelim national heritage,
the closeness of the lmd: his Symphony smeUs of eath, sea md forest. The develop-
ment of the scherzo movement of his First Symphony rushes forward l ike a tempesti
temporarily it rejoins the main rhythm and finally it stiffens in it. The exquisite section
with percusion and harp is peculiarly fascinating with timbres of sound and an exoti-
cism, the intensity of which emanates from an escaping triad.

The work was awarded part, of therFirst Prize at the competit ion mentioned above,
and it was first performed at the official inauguation of the Finlandia Hall on 2nd
December 1972. Sall inen had turned in this work to the competit ion under the tit le
of "Symphony" without any number. Possibly his self-crit icism made him doubt that
the work would please the jury, (Calling it "Sinfonia Ultima" would have been para-
doxical.) His fears were, however, unjustif ied. In whatever way one judges it, the Sym-
phony h6 become u international sccess, md this gave Sall inen the inspiration for
composing another lilge orchestra-l work, "Symphonic Dialogues for Percussion Soloist
and Orchestra". But this work also had another motivation than inspiration alone (of
which Sall inen is actually rather independent. as composing means to him serious work.



rather than waiting for some kind of inspiration), This time, the Norrkiiping Symphonv
Orchestra had commissioned the work on the init iative of its percussion player, Rainer
Kuisma. The composer made use of Kuisma's virtuoso abil it ies, composing a symphony
which, howevet, carnnot be called vfutuoso in the negative sense of the word. I have here
touched upon the ('Symphonic Dialogues" only because the thematic relationship with
Chorali is so obvious. The ascending ladder in and its descending variation in
the "Dialogues" appear at the very beginning of each work and may be regarded as main
motifs, out of which the climues of the works are graduallv developed.

A second theme develops in "Chorali" out of the two basic elements, melody and
hamony. The exposition is followed in both symphonies by a theme for the bras,
growing in "Dialogues" to a triad, while in "Chorali" we are presented with a repeat
of the main theme, a chorale-like free cantilena followed by a theme in thirds which
grows into a funeral mach which is developed out of the deep-lying textures in a mamer
so typical of Sallnen.

We have already noted that the most efficient way of working for a sccessful com-
poser is to undertake commissions, The Third Symphony was commissioned by the
Finnish Broadcasting Organization. It is exfuaordinary how quickly the composer techu-
ged his oeative potentia.l following the completion of the opera "The Horseman" in
1974. Shortlv afterwards he started on a new, intensely creative phse'

In his Third symphony Sall inen for the first t ime departs from the single-movement
structure. Perhaps work on the opera influenced him so that he no longer saw the use
of several movements as a divisive factor. It seems now as though it has becone perfectlY

natura-l for him to build up a synthesis over the limits of the movements. The svmpho-
nic bow is drawn even tauter: a unity is created, a psychic continuity between th€ move-
ments which hamonize with each other, suppofting, completing and contrasting with
each other. After the slow. segmented development of the woodwinds' unison, this
unison is further developed, at first in two parts, then contrapuntally md finally retums
in a variation which contains the seed of the second movement. Thus the slow section,
the chaconne, already begins to grow from the coda of the first movement. SuperficiallV,
the treatment seems quite different but the message breaks forth flom the coda as from
a tightly clenched fist. The passacaglia answers the stifled curse strlctly. but with solace,
growing in heieht and progresing temporally and spatiallv, led bv drums and violas. For

the finale of the Third Symphony, Sal.linen returns to the technique he had used in the
First and Second Symphonies, where in the one cse the final F sharp organ note, in the
other the final striking of the gong send out the message into the uroeachable. Onlv
now both fists ae raised, the cuse is no longel stif led and, fortefortissimo, the semi-
quavers drum out again and again all thc bottomless despair, the anguish, .'. Following a
pause in which one aheady imagines oneself to trave pased the bounds of what is beal-
able, comes another wiolent explosion i ld ttren it ends. It is s though sall inen wmts to
exclaim: it is the end .,. i t is the end '.. IT IS THE END.

The final coda is bwsting with melos and cantilena. An insistent hmmering forces its
way almost unnoticed out of the head of the movement unti l at last it alrnost strangles
the cantilena

Recently this work has come to be called "Sea Svmphonv". I believe that there ue



two reasons for this: it was conceived on an island out in the Baltic and in the spirit of
the work I seem to trace Sall inen's great love of the sea, that f ickle element which with-
out warrfng changes character: a storm which is mastered, an intractable fundamental
force and an inevitabil ity before which we feel humility. And uch is this Symphony.

Cadeue per violino solo was composed in 1965 when it won a competit ion organized
by the Finnish Cultural Fund to find a compulsory piece for the international Jean
Sibelius violin competition held the same yeu, Although it is fablv difficult, the work is
by no means a virtuoso piece, for the composer, true to habit, has carefuuy avoided
umecessary technical virtuosity.

Elegy for Sebastian Knight (Op.lO, 1964) clearly shows a striving to expand a twelve-
note approach typical of the beginning of that decade with tonally melodic elements'
But the real inspirational source l ies elsewhere, in Nabokov's novel t 'The Real Life of
Sebastian Knight" (the experience which the book gave me I wanted hereby to docu-
ment, though the novel and my composition have nothing else in common) and in the
solo instrument itself, the cello. The richness of the sonorit ies is only made more obvious
by the l imitations which beset the composer every time he writes for a single instmment,
The content of this short piece for cello, now recorded for the third time, I have used
again in alarger work called "Metamorphoses for Piano and Chamber Orchestra",

In my String Quartet No.3 ("Aspects of Peltioniemi Hintrik's Funera.l March"),
Op.19 (1969) one of my methods in my search for a symphonic approach has been to
vary a certain basic matrerial and to bdnc it to Ufe in numerous different circumstances,
continually causing it to be reborn. To do this the composer needs the technical abil ity
to write vadati.ons. And to demonstrate this technique I wrote the third string quartet.
The whole thing started when I was invited by the Swedish State Concert Board to
present my music to children in certain Swedish schools. As a sta$ing point for my
variations I chose the fiddlers' tune "Peltioniemi Hintrik's Funeral March" which is very
popular in Finland. I chose it because it is easily xecognized md because of its quality.
Mucia funebre resulted and five variations with two intetnezzi between them and a
final coda. I wanted to compose a work of continuous vadations in which the theme
would never disappea; it was to be ever present either in itself, l ike a distmt horizon,
or in its variations.



Okko Kamu (b. 1946) studied at the Sibelius Academv and started his cateer by hold-
ing a number of important positions as a violinist, including leader of the Finnish Na-
tional opera Orchestra and of the Suhonen Quartet. He stated conducting at the
Finnish National Opera in 1968 and shortly afterwuds was appointed guest conductor
at the Stockholm Royal Opera. The internationally recognized Karajm conducting
competit ion, which he won in Berlin in 1969, was of decisive importance in the 23'
year-old's career. His victory aroused interest all over the world and was followed by
invitations to appear in the maior musical centres. He has been conductol of the Fin-
nish Radio Symphony Orchestra since 197O, in 1971 he was appointed jts p,rincipa.l

conductor, since autumn 19?5 he has been principal conductor of the oslo Phjlhal-
monic orchestra, dividing his time between Helsinki and oslo. He makes numelous
trips abroad as guest conductor. and appears on 6 other BIS records.

Paavo Berglund (b. 1929) studied at the Sibeuus Academy and abroad, including in
vienna. From 1949-58 he played first violin in the Finnish Radio orchestra, becoming
a conductor of it in 1955. and since 1958 he has devoted himself entirely to conduc-
ting. He wm the olchestra's principal conductor from 1962 unti l Mav 19?1. Apat
from scandinavia' he has conducted throughout Europe, most reguli l ly in England'
and in Australia and Japan. His concerts in England have won him much fame and he
is a popular guest conductor on radio and television. From L972-79 he was chief con-
ductor of the Bournemouth Symphony Orchestra; since autumn 1975 he has been
chief conductor of the Helsinki Philharmonic Orchestra. In December 1972 he and
Arto Noras were awarded the Finnish National Award for Artists. He appeals also
on BIS-LP-243.

Paavo Pohjola has been employed as principal violinist in West Germany, Fin-land and
most recently in the Stockholm Philhamonic Orchestra (1965-73)' He has appeued
as solo violinist in Scandinavia, West Gemany, France and Hungary with a broad
repertoire including much contemporary violin music. He also devotes himself to the
training and conducting of chamber orchestras, and to teaching.

Frans Helmerson was born in Sweden in 1945. His concelt debut took place in Stock'
holm in 19?o' He then took pilt in international competit ions' winning top prizes in
the 197L Cassad6 Competit ion (Florence), the 1971 Geneva Competit ion and the
19?3 Munich Competit ion. He erloys teactl ing and appears frequently on radio and
television. He appears on 7 other BIS records.

The Voces Intime Qudtet (Jorma Rahkonen, Ari Angervo, Mauri Pietikeinen and

veikko Htiyli i) was founded in 197O. The quiltet has studied with Prof. suhonen in

Helsinki, wittr the Tatrai Quartet in Budapest and with the Prague Qurtet in Jyviis-

kyli i . Its debut took place in Helsinki in 1971 md concerts have since been given at

muslc festivals in Finland a-nd in Stockholm, LiEge and Budapest. The quiltet was

a*-a"o i lrta prire at the International competit ion for stl ing Qualtets in LiSge i.n

7972 and first prize in the competit ion organized bv Finnistr Radio in 1974' Thev

appea on  3  o ther  B IS reco tds .
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geballten Fduste erhoben. der Fluch ist nicht mehr unterdriickt, im fortefortissimo
schlagen die Trommeln in Sechszehntelnoten immer wieder die garoe bodenlose Ver-
zweiflung, der Schmerz ... Nach einer Generalpause - man glaubt die Grenze des Er-
triiglichen schon iiberschritten zu haben - folgt noch ein gewaltsamer Ausbruch, und
dann ist's SchluB. Es wirkt, als wollte Sall inen ausrufen: es ist SchluB ... es ist Schlu6 ...
ES IST SCHLUSS!

Die SchluBcoda ist bis zur euBersten Grenze voll von Melos und Kantilene' Ein eigen-
sinniges Hiimmern driingt sich beinahe unmerkbar aus dem Innern des Satzes vor und
erstickt zum Schlu8 die Kantilene in seinem Griff. In letzter Zeit hat man begonnen,
das Werk ,,Meeressymphonie" zu nelulen. Ich glaube zwei Griinde dafi ir angeben zu
kiinnen: sie ist verfasst auf einer meelesmflosenen Schiireninsel der Ostsee, und in der
Atmosphiire des Werkes Slaube ich Saflinens grofJe Liebe zm Meere wiederzufinden,
dieses unberechenbae Element. du ohne vorhergehende Wilnung Chaakter wechselt:
ein Stum, der bezmngen wird, eine unbendige Urkraft und eine BedingungsLosigkeit,
vor det wir uns demi.it ig f i ihlen. Und genau so ist diese Symphonie.

Cadenze per violino solo wurde 1965 komponiert und enmg den Sieg in dem vom
Finnischen kulturfonds veranstalteten Kompositionswettbewerb zur Ermittlung eines

Pflichtstiickes fiir den internationalen Jean-Sibelius-Wettbewerb im selben Jahre. Trotz

der schwierigkeiten ist das werk kein virtuosensti..ick, denn wie gewohnt vermied der

Komponist sorgfeltig unndtige technische Virtuositiit.
El6gie fi ir Sebasti in Knight (1964, op.lo) zeig:t ein deutliches Streben, das fi ir den

Begim des Jahrzehnts typishe ZwtilJtondenken in del Richtung zu tonal'melodischen
Elementen zu erweitern. Aber die eigentlichen Inspirationsquellen sind doch woanders

zu zuchen, ndmlich in Nabokows Roman ,,The Rea-l Life of Sebastian Knieht" (das

Erlebnis, das mir das Buch gab, will ich hiermit dokumentieren, ohne da6 doch der

Roman und meine Komposition im iibrigen soviel gemeinsam haben) und weiter gerade

im Soloinstrument, de; Cello. Sein klanglicher Reichtw wird gerade durch die Be-
grenzung, die jeder Tonsetzer fiihlt, wem er fiir ein einziges Instrument schreibt, her-
Jorgehoben. Das Material fiir dieses kurze. CeUosti.ick, das nun zum dritten_ Ma-le auf
einm SchaUplatte erscheint, habe ich spiitel in einem umfangreicheren Stiick mit der

Bezeichnung ,,Metamorphosen fi ir Klavier und Kammerorchester" noch einmal ver-
wendet .

In meinem 3. Streichquutett (.,Aspekte auf Peltioniemi Hintriks Trauemusch")
war ein Mittel in meinem streben nach einer symphonischen Denkat, ein gewisses

Grundmaterial zu vuiieren und ihm in zahlreichen Zusammenhiingen Leben zu geben'

es immer wieder vom neuen zu geberen, Dies durchzufi.. ihren benijt igt der Tonsetzer
vriationstechnik. und um diese Technik zu demonstrieren, habe ich das 3. Streich-
quartett komponiert. Die Arbeit an diesem begann ich, als die otganisation-,,schwe-
dische Reichskonzerte,, mich nach Schweden einlud, um meine Musik fi ir Jugend in
gewissen Schulen vorzufiibren. Als Staxtpunkt fiir meine Variationen wiihlte ich ,,Pel-
i ioniemi Hintriks Trauemusch.., eine Spielmannweise, die in Finnland sehr populdr

ist. Das melodische Material des Stiickes ist leicht wiederzuerkennen und von hoher

e"diti i t. so entstanden Marcia funebre und fi. inf vadationen, zwischen diesen zwei

Intermezzi und zum schluS coda. Ich wollte ein vuiationswelk ohne Abbruch kom-



ponieren, in dem das Thema selbst nie verschwinden sollte; es soUte stets dabeisein,
entweder als solches - wie ein abgelegener Horizont - oder in Variationsform.

*T,,::'
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Okko Kamu conducting the Finnish Radio Symphony Orchestra



Okko Kamu (1946- ) betrieb seine Studien an der Sibelius-Akademie und war anfd.ng-
lich mit mehreren bedeutenden Aufgaben als Violinist betraut. Er war u.a. an der
finnischen Nationaloper als Konzertmeister fitu das Orchester tiitig, weiterhin auch als
Primas des Suhonen-Quartetts. Seine Kapellmeisterlaufbahn begmn er an der finni-
schen Nationa-loper im Jahre 1968, und bald darauf verpflichtete ihn auch die Kgl.
Oper in Stockholm a]s Gastkapellmeister. Der international beachtete Karajan-Kapell-
meisterwettbewerb, den er 1969 in Berlin gewann, erhielt eine entscheidende Bedeu-
tung fi ir die Laufbahn des 23-jahrigen. Sein Sieg weckte Aufmerksamkeit in der gmzen
Welt und hatte unmittelbar Gastspielangebote von den vornehmsten Musikzentren der
Welt zu Folge, Als Kapellrneister f i ir das Radiosymphonieorchester wirkte er seit
1970. 19?1 wurde er zum OberkapeImeister f i ir dasselbe Orchester ernannt. Seit dem
Herbst 1975 ist er auch Chefdirigent des Philharmonischen Orchesters Oslo und teilt
seine Zeit zwischen Helsinki und Oslo. Weiterhin gibt es eine gro6e Anzahl Reisen ins
Ausland als Gastdirigent. Er erscheint auf 6 anderen BIS-PIatten.

Paavo Berglund (1929- ) studierte an der Sibelius-Akademie und im Ausland, u.a. in
Wien. 1949-58 spielte er erste Violine im Radioorchester, war zugleich seit 1955 als
Didgent ti i t ig und iibernimmt seit 1958 nur noch Dirigentaufgaben, 1962-Mai 1971
wa er Chefdirigent am Symphonieorchester des Rundfunks, Sowohl in den skandina-
vischen Liindern als auch in Europa ist er aufgetreten, u,a. mehrere Male in England
sowie in Australien und Japm. Er erntete gloBe Anerkennung fiir seine Konzerte in
England, auch fi.ir sein Auftteten im Rundfunk und im "lV. L972-79 war er Chefdid-
gent des Bournemouth Symphony Orchestras und seit 1975 ist er Chefdirigent des
Philhamonischen Orcheste$ Helsinki. Im Dezember 1972 erhielt er, zusammen mit
Arto Noras, den staatl ichen Kiinstlerpreis. Auf derselben Marke: BIS-LP-243.

Paavo Pohjola hat als Geiger in der BRD, in Finn.land und auch bei den Stockholmer
Philharmonikem (1965-73) gearbeitet. Als SoIst ist er in Skmdinavien, in der BRD,
in Frankreich und in Ungarn aufgetreten. Sein breites Repertoire enthiilt viele moderne
Musik. Er ist auch als Piidagog tetig und dirigiert gerne Kmmerorchester.

Frans l lelrnerson mrde 1945 in Schwepen geboren, und sein Konzertdebiit fand 197O
in Stockholm statt. Als Teilnehmer mbhrerer internationaler Wettbewerbe gew:urn er
erste Preise beim Cassadowettbewerb in Florens 1971, in Genf 1971 und in Miinchen
1973. Er unterrichtet gerne und erscheinX regelmiiSig im skandinavischen Fernsehen.
Er erscheint auch auf 7 anderen BlS-Platten.

Das Voces Intime-Quartett (Jorma Rahkonen, Ari Angervo, Mauri Pietiki i inen ud
Veikko Hiiyli i) wude 19?O ge€riindet. Desen Erzieher wilen Prof. Suhonen in Helsin-
ki, das Tatraiquartett in Budapest und das Pragquartett in Jyviiskyli i . Das Debutkonzert
fand 1971 in Helsinki statt. ud das Quartett hat seitdem Konzerte bei verschiedenen
Musikfestspielen in Finnlmd sowie in Stockholrn, Liege und Budapest gegeben. Es hat
auch den dritten Preis des internationeUen Streichquiltettwettbewerbes in Liege im
Jahre 1,972 erhalten sowie den ersten Preis im Quatettwettbewerbe des finnischen
Rundfunks 1974. Das Voces Intime-Quartett erscheirt auf 3 weiteren Bls-Platten.



Aulis sall inen (1935- ) a 6tudi6 d I 'Aeddmie Sibelius comme 6ldve d'Aarre Merikanto
et de Jooms Kokkonen jusqu'en 1960 alors qu'i l  regut son diplome acaddmique en

composition. La meme ann6e, i l  entra a h Radiodiffusion de Finlande comme admi-

nistrlteu de I 'Orchestre Symphonique de la Radio, poste qu'i l  occupa jusqu'en 1970.

A paJ.tir de 1963, i l  fut professeu de contrepoint, de composition et d'orchestration
i l 'Acaddmie Sibelius.

Aulis sallinen a influencd l,a vie musicale finlandaise grece a plusieu.Is missions de
confiance dont les plus importantes sont a tit le de memble de l,a dilection de I 'asso-
ciation des compositeurs de Finlande pendant plus de dix ans, dont cinq ans comme
secr6taire de I 'association et, de 1971 d.73, comme son pr6sident, en qualitd de mem-
bre du conseil d'administration de l 'Opdra National de Finlande et comme membre
de la direction du Bureau des droits d'auteu des compositeurs Teosto rv orl iI fut
nommd en 197O.

Parmi les compositions les plus importantes de sa production, mentionnons trois
symphonies. le Concerto pou violon, les cuvres orchestrales Mdtamorphoses, Musique
de chambre I et II, le ballet Variations sur Mallarm6 et l 'opdra Le Cavalier.

Le tra i l de composition de la premidre symphonie fut commencd en 1971, une
suite directe du concous de composition que Ia vil le d'Helsinki avait lanc6 d I 'occasion
de l ' inauguration prochaine de l 'ddifice Finlandia en d6cembre 1972.

Ceci es't la premidre ceuwe symphonique au sens propre du terme d'Aulis Sall inen,
faisant suite d une longue s6rie d'eulres vari6es de musique de chambre, de ballets et
d'euwes orchestrales mineues. Le fait qu'i l  dcrivit alors une composition de format
plus grand n lnfluenga pas son raisomement d I 'effet que le mouvement symphonique
repose sru une progression motivique. organique, su me connexitd et une logique
indsistible. La technique de composition de Sallinen se caractdrise par l'6dification
des tissus accompagnateus profonds avec les motifs principaux provenant des m€mes
mat6riaux centraux qui, parfois, prennent une position th6matique m€me dominante.
Certes, i l  s'6tait d6ja servi de sa faqon typique de laisser Ia composition s'6lever de
petits interlalles et de leus mouvements entrelacds a l '6poque oi i l  se l ib6ra des
( ismes ) des ann6es 50 et 60 et des imitations obugatoires et commenga a d6velopper
son langage musical propre qui, par la suite, devait etre qualif id de n6o-romantique. En
fait, Sallinen n'a pas eu peu de se servir de I'hdritage national sib6lien, le Lien dtroit
avec la natwe: s symphonie respire l 'humus, la mer et la for€t. Le ddveloppement du
scherzo dans la premidre symphonie chage comme une toumente de neige pou rejoin'
dre par moments le rythme fondmental et f inalement s'y roidir. Une fascination par-
ticulidre des sonorit6s et un exotisme dont I ' intensitd repose en u accord fugitif de
trois sons se trouvent dans la section raffin6e avec percussion et harpe.

L'ceuwe gagna le premier prix du concous ci-nommd et fut cr66e lors de l ' inaugu-
ration solennelle de l '6diJice Finlandia sous le titre de ( Symphonie ). ainsi sans
numdrotage. Sa sit ique de soi I 'avait peut+tre amend a douter de la bienveil lance
du juy. (De l 'appeler x $ymfonia Ultima D aurait dt6 m paadoxe.) Ses craintes
6taient cependant sns fondement. La symphonie remporta un succds international
quels que fussent les critdres employ6s pou la juger. La symphonie fut si en demande
dans la vie nusicale que Sall inen fut pousse e composer une nouvelle grande @uue



orchestrale, ( Dialogues symphoniques port percusionniste solo et orchestre ), Du
reste. ce travail de composition avait d'autres incitations que l ' insplation pwe et
simple (de laquelle i l  serait faux de crole que Sall inen dtait d6pendant: composer
6tait. pour lui. un travail d'un grand sdrieux et en aucun cas une attente d'ue inspi-
ration quelque peu occulte),

Sur une init iative de son percussionniste Rainer Kuisma, I 'Orchestre Symphonique
de Nonktiping avait commandd l 'euwe a Sa[inen via NOMUS' Le compositeu pro-

fita des *pucitds de I ' init iateu et dcrivit une symphonie qui toutefois n'est pas vir-

tuose dans le mauvais sens du terme. J'ai part6 des a Dialogues symphoniques ) dans

ce contexte seulement palce que leur parente th6matique avec Chorali est si dvidente.
La gamme ascendante dans Chorali et sa variation descendante dans ( Les Dialogues t)
surviement seulement au ddbut des @uvres respectives et peuvent etre considdldes
comme motifs principaux sw lesquels le point culminant des morceaux est peu a peu

errg6.
Un thdme secondaire se ddveloppe e partir des deux matdriaux fondamentaux de

Chorali, le mdlodique et I 'harmonique. AprCs l 'exposition, dans les deux symphonies'
suit un thdme pou les cuiwes qui, dans ( Les Dialogues ), se developpe en un accord
de trois sons a.lors que. d.ans Chorali, nous trouvons une reprise inversde du th€me
principal, une cantilene [b6r6e et en choral, et ensuite un thcme de tierces qui devient
une marche funebre se developpant e partir des tissus profonds si calact€ristiques de

Sall inen - d6ja nomm6s plus haut.
Nous avons ddjd pu constater que la forme la plus efficace pou un compositeu

cou-lonnd de succds est de mettre d l,ex6cution le travail de commande. La IIIe sym-
phonie est une Gutae command6e par la Radiodiffusion de !'inlande. Il est stup6fiant
de constater Ia vitesse avec l,aquelle le compositeu a recharg6 son potentiel crdateu
aprds I 'achdvement de l 'op6ra < Le Cavalier ) en 1974. Peu aprds commen9ait une
nouvelle pdriode intensivement cr6atrice.

Dans sa IIIe symphonie, Sall inen laisse pou la premidre fois de c6td la forme en un
mouvement. I l se peut que le travail avec I 'op€ra l 'eot influenc€ asez pour qu'i l  ne

resente plus la plualit6 des mouvements comme un facteur ddtruisant I 'unit6, II
semble maintenant qu'it lui fot devenu facile et naturel de betir une synthdse audeldr
des l imites des mouvements. L,arc symphonique est tendu avec encole plus de magni-
ficence, une unit6 se forme, un l ien psychique entre les mouvements qui vibrent I 'un

avec I 'autre, se soutiennent, se compldtent et se font contraste. Aprds le lent d6ve-
Ioppement en bloc aux bois d I 'unisson, cet unisson se d6veloppe d'abord i deux voix,
puis contrapuntiquement pour peu e peu revenir i une forme vali6e qui lenfetme en

e1e-meme D semence du deuxi€me mouvement. C'est ainsi que la partie lente, la cha-
conne, commence d poindre d6jir lors de la coda du premier mouvement. superficiel-
lemeni, le caractdre est entiCrement diffdlent mais le message surgit de Ia coda comme
d'un poing bien sen6. La passacail le r6pond a h malddiction €touffee de fagon s6vele

mais idconfortante, s,6ldve et avance dans le temps et l 'espace accompagnde des petits

tamboujs et des altos. A la fin de Ia IIIe symphonie, Sallinen fait emploi de Ia m€me

tecbnique que dans les Idre et IIe symphonies ori la pddale finale fa diCse respective-
ment l-e gong tinal envoient le mesage dans I'inaccessible. Mais les deux poings sen6s



sont maintenant en l'air, la malddiction n'est plus dtouffde, tout le ddsespoir sans fond
et la douleu sont battus encore et encore au tambou fortefortissimo en doubles
croches.

Aprds un silence, alors qu'on croit €tre all6 audela des limites du supportable, vient
un autle 6clat et puis c'est fini. C'est comme si Sallinen voulait proclamer: c'est fini ...
c'est f ini ... C'EST FINI ...

La coda est remplie a craquer de m6lodie. Un martelage ent€te emerge presqu'ina-
pergu de I'int6rieu du mouvement pou finalement 6touffer la cantjldne de sa prise.

Ces derniers temps, on a commenc6 d appeler l 'euwe < la symphonie de la mer ).
Je crois en savoir deux raisons: elle fut congue sur une ile d'archipel dans la mer Bal-
tique et je crois decouwir, dans I'esprit de I'ceuwe. le grand amour de Sallinen pour la
me!, cet 6l6ment impr6visible qui change de caractdre sans dier ga.re: un orage qui peut
€tre mate, une force primordiale impdtueuse et un d6chainement devant lequel nous
ressentons de I'humilit6.

Cadenze per violino mlo fut composde en 1965; elle gagna le concours de composi-
tion organisd par le Fonds cultuel finlandais qui avait pour but de trouver un mor-
ceau obligatoir€ pour la compdtit ion de violon Jean Sibelius cette ann6e-la. euoique
I'euuwe soit assez diff ici, le, elle n'est toutefois pas u morceau de virtuositd cu, selon
son habitude. le compositeu a soigneusement 6vit6 toute virtuositd technique superflue.

El6gie pou Sebastian Knght (1964, op.10) montre clairement un effort de diriger
la pensde doddcaphonique - typique du d€but de cette ddcennie - vers des 6l6ments
tonalement mdlodiques. Mais les vdritables sources d'inspiration de la composition se
trouvent ail lews: dans le roman de Nabokov < The Real Life of Sebastian Knight ) (je
veux ainsi documenter I 'experience que m'a dom6 le Lire sans que le roman et ma
composition aient autrement quelque chose de plus en commun) et dans I ' instrument
solo lui-meme, dans le violoncelle. Sa richesse sonore est seulement soulignde dans les
limites que le compositeur lencontre lorsqu'il €crit pour un seul instrument. Cette
breve piece pour violoncelle est maintenant enregistr6e sur disque poru la troisiime
fois; j'en ai utilise Ie matdriel plus tard dans un morceau plus considdrable qui s'appeUe
< M6tamorphoses pou piano et orchestre de chambre >.

Dans mon effort - dans le troisidme quatuor A cordes (( Aspects de la marche
fundbre de Peltioniemi Hintrik ), 1969, op.19) - vers une petr€e symphonique. un des
moyens employds est de varier un certain matdriel fondamental et de Ie servfu e nom-
breuses occasions, de toqjous lui donner une nouvelle vie. Pou pouvoir rdaliser cela,
le compositeur a besoin d'une technique de variations et le troisieme quatuor a cordes
fut composd pou d6montrer cette technique. I l naquit lorsque < Sveroka Rikskon-
serter ) m'invita en Suede en 197O pou pr6senter ma musique aux jeunes dans certai-
nes ecoles suddoises. Comme point de ddpart pour mes vdiations, je choisis < La
marche fundbre de Peltioniemi Hintrik ), une mdlodie de mdndtrier qui est trds popu-
laire en Finlande a cause du matdriel m6lodique du morceau qui est facile e reconnaitre
et de grande qualit6. C'est ainsi qu'une Marcia funebre et cinq variations virent le jour.
Je voulais composer une ceuwe a variations sans intenuption, ol) le thome lui-m€me ne
devait iamais disparaltre; il devait toujows 6t!e p!6sent soit comme tel, comme un
horizon lointain. soit dans ses variations.



Okko Kamu (1946- ) a etudid d I 'Acad6mie Sibelius et a rempli d'abotd plusieus fonc-
tions importantes en tant que violoniste. Il fit partie entre autxe de I'Op6ra National de
Finlande comme premier violon de l 'orchestre et fut premier violon du Quatuor Suho-
nen. I l entreprit sa canidre de chef d'orchestre e I 'Op&a Nationalde Finlande en 1968
et peu apros, i l  fut reli6 i I 'Op6ra Royal de Stockholrn comme chef invit6. Le concours
Karajan pour chefs d'orchestre, concours de renommee internationale qu'Okko Kamu
gagna a Berlin en 1969 fut d'importance ddcisive pou la canidre du musicien de 23 ans.
Sa victoire attira sur lui I'attention du monde entier et fut imm6diatement suivie d'invi-
tations e diriger dans les plus grands centres musicaux du globe. Okko Kamu a 6t6 qio-
lon solo de I 'Orchestre Symphonique de la Radio en 1970. En 1971, i l  fut nomrh6
principal chef du meme orchestre. Depuis I 'automne 1975, Okko Kamu est le chef
principal de I'Orchestre Philharmonique d'Oslo et partage son temps entre Helsinki et
Oslo. En plus de ces occupations principales, Okko Kamu est rdgulidrement invit6 a
diriger des orchestres d l'6tranger. Il a 6galement enregistrd su 6 autres disques BIS.

Paavo Berglund (1929- ) a 6tudi6 d l'Acaddmie Sibelius et e l'dtranger dont e Vienne.
De 1949 e 58, i l  fut premier violon i I 'Orchestre de la Radioi de plus, i l  commenqa i
diriger I'olchestre en 1955, nouvelles fonctions qu'il remplit exclusivement e partir de
1958, Il fut le chef t itulaire de l 'Otchestre Symphonique de la Radio de 1962 d nai
1971. Berglund a 6t6 invite i diriger en Scandinavie, dans la plupaJit des pays europ6ens
dont plusieurs fois en Angletene ainsi qu'en Australie et au Japon. Il a regu d'excel-
lentes cdtiques pour ses concerts en Angleterre ainsi que poul ses disques - surtout
( Kulleryo l de Sibelius - et pour ses apparitions comme chef d'orchestre e hradio et
d la tdl6vision. I l est reli6 a I 'Orchestle Symphonique de Bounemouth depuis I 'automne
d,e L972 et, en automne 1975, i l  devenait le directeur artistique de I 'orchestre municipal
d'Helsinki. En ddcembre 1972. Paavo Berglund et Arto Norasrequrent le prix adistique
de l '6tat.

Paavo Pohjola a 6t6 engagd comme premier violon en Allemagne de l'Ouest, en Finlande
et finalement A I 'Orchestre Philharmonique de Stockholrn de 1965 e 73. It s'est produit

comme soliste en Scandinavie. Allemagne de I'Ouest, France et Hongrie avec un r6per-
toire imposant comprenant un large choix de litt6rature contemporaine pow le violon.
A c6t6 de ses apparitions rdguudres comme soliste, Paavo Pohjola se consacre maintenant
i enseigner, former et diriger des orchestres de chambre.

Frans Helmerson est n6 en Suede en 1945. Il f i t ses d6buts a Stockhohn en 1970. Il prit
part e plusieus competitions internationales et gegna les premiers prix des concous
Cassad6 a Florence en 1971, de Geneve en 1971 et de Munich en 1973. Frans Helmer-
son aime enseigner et appeait frdquemment a b t6l6vision scandinave.
Il a dgalement etregistrd sur 7 autres disques BIS.



Ire Quatuor Voces Intime (Jorma Rahhonen, Ari Angervo, Mawi Pietikdinen et
Veikko Hdyld) fut fond6 en 1970. Il a requ l 'enseignement de Prof. Suhonen e Hekin-
ki, du Quatuor Tatrai a Budapest et du Quatuor Prague a Jyvdskyli i. Les d6buts
furent faits d Helsinki en 1971 et le quatuor a depuis lors jou€ a diffdrents festivals
musicaux finlandais et a Stockholm, Lidge et Budapest. Le quatuor gagna un troisieme
prix i la compdtit ion internationale de Liige pour quatuors a cordes en 1972 et un
premier prix au concouls de quatuors a cotdes de ]a Radio de Finlande en 1974.
Voces Intim@ a dgalement enregistr6 sur 3 autres disques BIS.
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