


The String Quintets occupy a special place in Mozart's output. Apart from the

Quintet K.V.l7+ the genre appears relatively late in his career: not until 1787 did

Mora.t compose the Quintets in C major and G minor (and arrange the Wind

Serenade K.V.3BB (384a) for  st r ing quintet) ,  and the Quintets K.V.593 and

K.V.614 date from his last two years. Rosen has drawn attention to the fact that

Mozart's string quintets always appeared shortly after the completion of a series of

quartets, as if the medium of the string quintet were to represent a more ideal and

final realisation of the composer's musical thoughts for smaller string bodies. It is

highly doubtful that the string quintets were "easier" for Mozart. Many sketches,

discarded versions and fragments have been preserved from the time of

K.V.515/516 and K.V.593/614 and these bear wi tness to a t roublesome creat ive

process. Neverthele ss the quintets have always been compared with the

de.relop-ent of those quartets which were written under the influence of Joseph
Haydn - the equality of the individual parts both homophonically and imitatively,

the ability to modulate, the opportunities of alternating tonal colours and the

exploitation of the virtuosity of the medium.

i t  is  not ,  however,  a quist ion of  quartets wi th a f i f th,  "extra"  part .  Even ln

K.y.17+ (written in 1773 in Salzburg, probably after the example of Michael

Haydn's quinte ts, which Mozart not only knew but also, according to a letter dated

6th October 7777, actually played) we firnd a striking complexity which is scarcely

to be found in many of Mozart's works from that period (including the string

quartets). This complexity looks forward more than just superficially to Mozarts's
,;late', style ofthe 1780s and 1790s. Especially from the possibilities offered by this

instrumental group we can see the greate r number of textures compared with the

string quarteti. If the quartets are often composed as a four-part unit, the quintets

ofterremploy a type of symmetry: first vioiin and cello alternating with three-part

u..o-p.ni-"nt fiom the three middle instruments, or the use of two string trios

(two violins and viola or two violas and cello). We can also find frequent examples

of violin duets, alongside viola duets, accompanied by the cello; and the first violin

and first viola in a dialogue accompanied by the rest is also frequently found.

Naturally the overall range, which corresponds to that of the string quartets, is



rather more fully exploited in the case of five instruments, and the genre of string
quintet has a somewhat fuller sound in tutti passages. Thus it represents a more
"romantic" ideal, rather than corresponding to the lightness of the lBth century.
One difference from the string quartets is also the extended plan, which reaches a
scale in terms of form that only became common among later composers.

K .V . l 74  and  K .V .406  (516b )
K.V.174 is  an independent p iece,  and not  a work planned as one of  a group of
compositions like the later Quintets. Mozart wrote it in Salzburg, probably
inspired by a work for the same instrumental forces written by Michael Haydn,
who was also based in Salzburg: compositional similarities may be discerned
between Mozart's Quintet and Michael Haydn's Quintet in C major, also from
1773. Mozart revised his piece in the same year. From the original version, which
has been preserved, it is clear that the divertimento-like character makes way for a
more complex form in the trio of the minuet and, above all, in the finale, which was
entirely changed. The first two movements remained unaltered. Mozart was
evidently so convinced of the qualities of this composition that he chose it to
introduce himself in Paris five years later.

Nothing certain is known about the origins of the K.V.406 (516b) Quintet. The
original version is the Serenade for eight wind instruments, K.V.3BB (384a), which
was presumably written in 1782 or 1783. The piece cannot be explained very easily
as a piece for wind; in contrast to the usual easy, entertaining style of so-called
"Harmoniemusik" we are confronted here with an extremely carefully composed
piece which has no parallel in its genre. MozarI may have written the work as a test
of his ability, for an unknown parron in unknown circumstances; in so doing he
exceeded the planned limits. In any event this original version was hardly known at
all by comparison with the other wind serenades during Mozart's lifetime.

If we seek an explanation for the transcription for string quintet, we may find it
not only in Mozart's notorious pressure of work but also in the above-mentioned
content and in the fact that a more serious framework is better suited to this
composition. The arrangement would presumably therefore have been made in
spr ing 1787, the t ime at  which the Quintets K.V.515 and K.V.516 were wr i t ten.
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K . V . t 7 4
Al though K.V.174 has surpr is ing depth for  a p iece by a young composer,  i t  cannot
be claimed that it approaches the quality of the later Quintets - except in the
finale. Both the richness of musical invention and also the handlingof the material
in the five instrumental parts characterise the piece as a fully valid attempt, even if
i t  was Mozart 's  f i rs t .

The first movement, Allegro moderato, is in sonata form and the first theme is
heard originally in the first violin and then in the first viola. After the second
theme, which is written for the two violins in octaves, we hear a surprising, dreamy
passage where all the registers of the entire string quintet are heard in the space of
twelve bars by means of octave transpositions. The final group is in triplets, and
the development is based on its musical material. The reprise follows the plan of
the exposition to the letter and the movement is concluded by a short coda in the
above-mentioned triplet motion. The Adagio is a sonata movement without
development section: in its place there is a five-bar bridge passage which is built to
a large extent from the material of the introduction and coda; in this way the
impression of a cycle is created. Moreover the former reveals itself as the
accompaniment to the beginning of the main theme - cantilenas played by the
two violins to each other. The markedly dotted second theme is presented initially
by the first viola, then imitated by the first violin. The minuet is a Liindler with,
however, a swifter tempo indication. The (revised) trio is a brilliant piece with echo
effects, in which two instrumental groups (violin I/viola I/cello and violin IIlviola
Illcello) alternate. The finale, Allegro, is without question one of Mozart's early
masterpieces. The musical material is treated in such a surprising and varied
manner that it is hard to believe that it is the product of a seventeen-year-old's
imagination. The many musical events are moreover united firmly by the close
correspondence ofthematic details, so that a structure is already created here which
calls to mind the Quintets from the years I7B7 and 1790.

K .V .406  (516b )
Mozart's arrangement for five string players of a piece initially written for eight
wind instruments is so successful that the listener who has no knowledge of the



original version would believe it to be an original string quintet. As with other

arrangements of  h is own and other people 's works,  here too Mozart 's  great  abi l i ty

to reproduce a composition by means of a different medium becomes evident.
The first theme of the first movement, which is written in clear sonata form,

contains numerous details which recur not only in this movement but during the

course of  the ent i re quintet ;  th is creates an impression of  great  uni ty.  The second
movement is a shortened sonata form piece in which the development is built up
from the main theme in such a way that this theme, in the recapitulation, seems to

rise of its own accord out of the development - a splendid example of the classical
principle of construction. The minuet and trio are very competent contrapuntal
pieces. A canon between the first violin and cello in the minuet is embedded into

the other instruments 'accompaniment;  the t r io is  a str ic t  double canon in
inversion and is played out between the two violins and the two violas. The finale is
a theme with variations, the different characteristics of which are so arranged that
the impression of a sonata form movement with a shortened reprise is created. The
first variation corresponds to an intermediary group, the second to a song-like
subsidiary theme and the third to a final group. Variation four (in E flat major)
functions as a transition to the fifth variation, which is a differently nuanced
version of the initial theme and therefore has the effect of a recapitulation. The
sixth variation, on the other hand, has a lyrical character, and the final variation
( in C major)  serves as a coda.

Dr, Bastiaan Blomhert

In the summer of  1976 a group of  music ians f rom var ious parts of  the wor ld and
with different musical backgrounds was brought tog€ther by a common musical
concept and formed a string quartet. Only a few months later, the newly formed
group part ic ipated in the Car loJachino Internat ional  Str ing Quartet  Compet i t ion
in Rome and was the first quartet ever to be awarded first prize. The Quartet then
took on the name of Orlando Quartet.

The next important step for the Dutch-based quartet was a dibut in the
Concertgebouw in Amsterdam, which was received very enthusiast ical ly .  In 1978,
the Orlando Quartet was awarded First Prize in the International Competition for
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String Quartets of the European Broadcasting Union in Helsinki. The Quartet
now enjoys a reputation which allows them to tour extensively all over the world.
They appear regularly in all major European cities, participate in several major
Festivals each year and also undertake tours to the United States, Japan and
Austra l ia.

The Orlando Quartet is also in charge of the annual Orlando Festival, an
international chamber music festival which is held in the 12th century monastery
Rolduc in Kerkrade (The Nether lands).  This Fest ival  is  unique in that  i t  combrnes
the part ic ipat ion of  professional  music ians,  students of  music and amateurs rn
master classes and presents a concert series featuring international soloists and
chamber music groups of  h igh internat ional  level .

The Orlando Quartet and Nobuko Imai are recording the Complete Mozart
Str ing Quintets for  BIS (BIS-CD-431, 432 and 433).

Nobuko Imai studied at the famous Toho School of Music in Tokyo and then at
Yale University and the Juilliard School. She is the only violist to have won the
highest  pr izes at  both the Munich and Geneva lnternat ional  Vio la Compet i t ions,
and she was formerly a member of the esteemed Vermeer Quartet. Miss Imai is
now establ ished as a dist inguished internat ional  solo ist ,  and as wel l  as appear ing
regularly in Holland where she now lives, her career takes her to major cities rn
Europe, t l ie  U.S.A.  andJapan. When she is  not  g iv ingconcerts,  she spends most

of her time teaching at the Conservatories in Utrecht and the Hague. She is
Professor at the High School of Music in Detmold, Germany. She has worked with
maior orchestras all over the world and made her ddbut with the Berlin
Philharmonic Orchestra playing Schnittke's Viola Concerto (BIS-CD-447) in

February 1990. In November 1989 she gave the world premibre of Takemitsu's

viola concerto A Strinp Around Autumn in Paris. She appears on 5 other BIS

recordings.



In Mozarts Schaffen nehmen die Quintette eine besondere Stellung ein. Abgesehen

von dem Quintet t  K.V.174 erscheint  d iese Gattung verhdl tn ismi l l ig  spdt :  erst  1787

komponierte Mozart das C-Dur und das g-moil-Quintett und bearbeitete die

Blhserserenade K.V.3BB (384a) a ls Stre ichquintet t ,  und erst  in den letzten zweiJahren

entstanden die Quintet te K.V.593 und K.V.614. Rosen hat  darauf  aufmerksam
gemacht, da{l die Streichquintette bei Mozart immer dann erschienen, nachdem eine

Reihe von Quartetten vollendet worden ist, als wAre das Medium des Quintetts eine

idealere und endgiiltigere Verwirklichung fiir die musikalischen Gedanken des

Meisters in den kleineren Streicherbesetzungen. Dall die Streichquintettgattung fiir

Mozart ,,einfacher" sei, mu{J bezweifelt werden. Viele Entwrirfe, verworfene

Fassungen und Fragmente s ind aus der Zert  der Quintet te K.V.515/516 und

K.V.593/614 erhalten und beweisen einen mrihsamen Schaffensprozef!. Dennoch sind

die Quintette immer verglichen worden mit der Entwicklung in den Streichquartetten,
die unter dem Einflu{l der Kompositionen Joseph Haydns stattgefunden haben soll:

die Gleichberechtigung der individuellen Stimmen sowohl in homophoner als
imitatorischer Hinsicht, die Modulationsfdhigkeit, die Moglichkeiten be i der
Abwechslung von Klangfarben und das Ausbeuten der Virtuositit des Mediums.

Es handelt sich aber gar nicht um Quartette mit einer fiinften Stimme . Schon in

K.V.174 (1773 in Salzburg entstanden, wahrscheinl ich nach dem Vorbi ld von

Quintetten Michael Haydns, die Mozart nicht nur gekannt sondern auch laut eines
Briefes vom 6. Oktober 1777 tatsachlich gespielt hat) ist schon eine bemerkenswerte
Komplexitit vorhanden, die in vielen Werken aus dieser Periode, unter anderen auch
den Streichquartetten, bei Mozart kaum nachweisbar ist und den Spiitstil der 17B0er
und 1790er Jahre mehr als nur oberflichlich anktindigt. Besonders in den
Moglichkeiten der Besetzung zeigt sich schon die gro{Sere Zahl von Texturen im
Vergleich zu denen der Streichquartette. Sind letztere oft in einheitlicher
Vierstimmigkeit komponiert, so findet man in den Quintetten hiiufig die Verwendung
einer Symmetrie: erste Geige und Violoncello abwechselnd mit dreistimmiger
Begleitung der mittleren Stimmen oder die Verwendung von zwei Streichtrios (zwei
Geigen mit Bratsche und zwei Bratschen mit Cello). Auch ein Duett der Violinen
neben einem Duett der Bratschen begleitet vom Violoncello und die erste Geige und
erste Bratsche im Dialog begleitet von den anderen Instrumenten ist hiiufig
nachzuweisen. Es ist selbstverstindlich, dail der Gesamtumfang, der mit dem eines
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Streichquartetts ibereinkommt, im Falle von fiinf Instrumenten etwas voller
auskomponiert wird und da{J die Gattung Streichquintett in der tutti-Behandlung
etwas wuchtiger klingt und deshalb ein mehr romantisches Klangideal darstellt als es
der Leichtigkeit des 1B.ten Jahrhunderts entspricht. Ein Unterschied zu den
Streichquartetten ist auch die ausgedehnte Anlage , die in der Form einen Umfang
erreicht, der eigentlich erst bei spAteren Komponisten als iiblich bezeichnet werden
kann.

K .V . l 74  und  K .V .406  (516b )
K.V.174 is t  e in a l le instehendes,  und nicht ,  wie bei  den spi teren Quintet ten,  e in
innerhalb einer Gruppe von Kompositionen geplantes Werk. Mozart schrieb es in
Salzburg, wahrscheinlich inspiriert von einem Werk gleicher Besetzung des..auch in
Salzburg ansilligen Michael Haydn: Es lassen sich kompositorische Ubere in-
stimmungen mit dessen auch in 1773 entstandenen Quintett C-Drzr feststellen. Noch im
selben Jahr revidierte Mozart sein Werk. Anhand der erhalten gebliebenen ersten
Version zeigt sich, dafl der Divertimento-Charakter einer komplexeren Form im Trio
des Menuetts, vor allem aber im Finale Platz macht, das vollkommen verAndert
wurde. Die ersten beiden Sitze blieben unverindert. Mozart war von den Qualititen
dieses Quintetts offensichtlich so uberzeugt, dafl er sich damit frinf Jahre spdter in
Par is or isent ier te.

Ubir  d ie Entstehungsgeschichte des Quintet ts K.V.406 (516b) is t  n ichts genaues
bekannt. Die urspningliche Version ist die Serenade hir acht Bliiser K.V.3BB (384a), die
vermutlich 1782 oder 1783 geschrieben wurde. Als Bliserstrick ist dieses Werk nicht
eindeutig zu erkliren; im Gegensatz zum in der sog. Harmoniemusik gebrAuchlichen
leichten, unterhaltsamen Stil werden hier mit e inem kompositorisch iullerst
gediegenen Werk konfrontiert, das in diesem Genre seinesgleichen sucht.
Moglicherweise schrieb Mozart dieses Werk als Probe seines Konnens fiir einen
unbekannten Auftraggeber (unter unbekannten Umstinden) und spengte dabei den
geplanten Rahmen. Jedenfalls hat sich diese erste Fassung zu Mozarts Lebzeiten im
Vergleich zu anderen Bldserserenaden kaum verbreitet.

Sucht man nach einer Erklirung fiir die Transkription fiir Streichquintett, so findet
man diese aufler in Mozarts notorischer Zeitnot im oben erliuterten Sachverhalt und







in der Tatsache, dall ein sericiserer Rahmen fiir diese Komposition angemessener ist
Die Bearbeitung miiflte dann eigentlich im Fruhjahr 1787 stattgefunden haben, der
Entstehungszei t  der Stre ichquintet te K.V.515 und K.V.516.

K.V . t74
Trotz des frir ein Jugendwerk riberraschenden Tiefgangs kann man nicht behaupten
da{l dieses Werk die Quditat der spiiteren Quintette annbhernd erreicht, mi
Ausnahme des Finales. Sowohl der musikalische Erhndungsreichtum, als auch dir
Verarbeitung des Materials in den frinf Instrumenten charakterisieren das Strick alr
eine vollwertige, wenn auch erste Probe.

Der erste Satz, Allegro modzrato, ist eine Sonatenform, in der das erste Themz
nacheinander in der ersten Geige und dann in der ersten Bratsche erklingt. Nach den
zweiten Thema, das frir die beiden Violinen in Oktaven geschrieben ist, erscheint vor
der sich in Triolen bewegenden Schluflgruppe eine tiberraschende, vertrAumtr
Passage, die innerhalb von zwolf Takten durch Oktavverschiebungen das gesamtt
Streichquintett mit all seine n Re gistern erklingen lii{lt. Die Durchftihrung ist auf derr
musikalischen Material der Schlu{Sgruppe aufgebaut. Die Reprise folgt wortlich derr
Plan der Exposition, und der Satz wird durch eine kurze Coda im bereits erwihnter
Triolenrhythmus abgeschloss en. .D as A dagio ist eine Sonatenform ohne Durchfiihrun g
an deren Stelle ein funftaktiger Ubergang tritt, der weitgehend aus dem Material vor
Einleitung und Coda besteht und damit einen zyklischen Effekt zuwege bringt
Ersteres entpuppt sich dariiber hinaus als Begleitung zum Beginn des Hauptthemas
Kantilenen, die die beiden Geigen sich zuspielen. Das markant puktierte zweitr
Thema wird zuerst von der ersten Viola vorgetragen, dann von der ersten Geigt
imitiert. Das Menuett ist ein Ltindler mit einer jedoch schnelleren Tempoangabe. Dar
(revid ier te)  Zro is t  e in geniales Echost t ick,  wor in d ie Gruppen l .Geige-1.Bratsche.
Cello und 2.Geige-2.Bratsche-Cello einander abwechseln. Das Finale , Allegro, geh6rt
zweifellos zu den fnihen Meisterwerken Mozarts. Das musikalische Material wird sc
tiberraschend und vielseitig verarbeitet, dafl kaum zu glauben ist, da{l es der Phantasit
eines 17-jihrigen entsprungen ist. Die Vielfalt an musikalischen Einfdllen wirc
daniber hinaus durch die nahe Verwandtschaft thematischer Details zu einer starken
Einheit geformt, soda{S hier bereits eine Struktur entsteht, die die Quintette aus den

Jahren 1787 und 1790 erahnen l i i { l t .
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K.V.406 (516b)
Mozarts Arrangement eines urspriinglich fiir acht Bliser geschriebenen Werkes fiir

fiinf Streicher ist so gut gelungen, dafJ ein Horer, der die ursprtingliche Version nicht

kennt, denkt, es handle sich um ein originales Streichquintett. Wie bei anderen

Bearbeitungen eigener und fremder Werke wird auch hier deutlich, wie sehr Mozart

imstande war eine Komposition mittels verschiede ner Medien vorbildlich

wiederzugeben.
Das erste Thema des ersten Satzes, welches in einer iibersichtlichen Sonatenform

komponiert ist, beinhaltet zahlreiche Details, die nicht nur in diesem Satz, sondern

auch im Verlauf des gesamten Werks wiederkehren, wodurch der Eindruck groller

Einheit entsteht. Der zweite Satz ist eine verkiirzte Sonatenform, in welcher die

Durchftihrung dergestalt auf dem Hauptthema aufgebaut wird, dafJ sich dieses bei der

Reprise sozusagen wie von selbst aus der Durchfiihrung erhebt, ein glinzendes

Beispiel klassischen Konstruktionsprinzips. Menuett und Trio sind sehr fachkundige

kontrapunkt ische Komposi t ionen. Ein Kanon zwischen l .Geige und Cel lo is t  im

Menuett eingebettet in die Begleitung der anderen Instrumente, das Trio ist ein

strenger Doppelkanon in der Umkehrung, der sich zwischen den beiden Geigen und

den beiden Bratschen abspielt. Das Finale bringt ein Thema mit Variationen, deren

verschiedene Charaktereigenschaften so angeordnet sind, dall der Eindruck einer

Sonatenform mit verkurzter Reprise entsteht: Die erste Variation entspricht einer

Zwischengruppe, die zweite einem gesanglichen Seitenthema und die dritte einer

Schluftgrrippe. Variation vier (in Es-Dur) fungiert als Ubergang zu Variation fiinf, die

eine anders gefdrbte Version des urspninglichen Themas ist und dadurch den

Eindruck einer Reprise erweckt. Variation sechs hat wiederum lyrischen Charakter,

und die letzte Var iat ion ( in C-Dur)  d ient  a ls Coda. Dr. Bastiaan Blomhert

Im Sommer 1976 wurde eine Gruppe Musiker aus verschiedenen Teilen der Erde und

mit unterschiedlichem musikalischem Hintergrund durch ein gemeinsames

musikalisches Konzept zusammengebracht und bildeten ein Streichquartett. Nur

wenige Monate spater nahm die neugegrundete GruPpe am internationalen

Strei-hquartettwettbewerb ,,Carlo Jachino" in Rom teil und gewann als erstes

Qua.teti iiberhaupt einen ersten Preis. Das Quartett nannte sich danach Orlando

Quartett. 13



Der ndchste wichtige Schritt ftir das in Holland ansdssige Quartett war das Debur
im Amsterdamer Concertgebouw, welches sehr enthusiastisch aufgenommen wurde.
1978 gewann das Orlando Quartett den ersten Preis beim internationalen
Streichquartettwettbewerb der Europiischen Rundfunkunion (EBU) in Helsinki.
Heute genie{lt das Quartett einen so guten Ruf, dall es ausgedehnte Konzertreisen
iiber die ganze Welt unternehmen kann. Es tritt regelmillig in allen bedeutenden
europiischen Stidten auf, nimmt jedesJahr an einigen wichtigen Musikfestspielen teil
und unternimmt Konzertre isen in d ie USA, Japan und Austra l ien.

Des weiteren zeichnet das Orlando Quartett fur das Orlando Festival verantwort-
lich, welches jAhrlich in dem im 12. Jahrhundert erbauten Kloster Rolduc in Kerkrade
(Niederlande) stattfindet. An diesem Festival nehmen professionelle Musiker,
Musikstudenten und Musikliebhaber in Meisterklassen teil. und es ordsentiert eine
Konzertre ihe mit  internat ionalen Sol is ten und Kammermusikgruppen von hohem
internationalen Standard. Das Orlando Quartett und Nobuko Imai nehmen simtliche
Mozart  Stre ichquintet te f t i r  BIS auf  (BIS-CD-431, 432 und 433).

Nobuko Imai studierte an der benihmten Toho-Musikschule in Tokyo, dann an der
Yale-Universitiit und derJuilliard-Schule. Sie ist der einzige Bratscher, der die ersten
Preise sowohl des Miinchner als auch des Genfer Internationalen Bratschen-
wettbewerbs gewonnen hat, und sie war Mitglied des bertihmten Vermeer-Quartetts.
Nobuko Imai ist jetzt eine geschitzte internationale Solistin, und neben regelmilligen
Auftritten in Holland, wo sie jetzt wohnt, spielt sie in den groflen Stddten Europas,

Japans und der USA. Wenn sie nicht konzertiert, verbringt sie ihre meiste Zeit mir
Unterricht an den Konservatorien in Utrecht, den Haag, und als Professor der HfM
in Detmold. Sie hat schon mit allenbedeutenden Orchestern dieser Welt zusarrrrnen-
gearbeitet. Sie debritierte mit den Berliner Philharmonikern und spielte dort im
Februar 1990 das Violakonzert von Schnittke (BIS-CD-447). Im November 1989 spielte
sie sozusagen als Welt-Premiere das Violakonzert von Takemitsu, bezeichnet ,,Eine
Saite um den Herbst". Dieses Konzert fand in Paris statt. Sie erscheint auf 5 weiteren
BIS-Platten.
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Les quintettes ir cordes occupent une place importante dans la production de
Mozart. A part le quintette K.V. 174, le genre apparait assez tard dans sa carriire:
pas avant 1787 alors que Mozart composa le s quintettes en do majeur et sol mtneur

(et  arrangea la Sdr6nade )  vents K.V.  3BB (384a) pour quintet te )  cordes);  les

quintet tes K.V.593 et  614 datent  de ses deux dernibres ann€es de v ie.  Rosen

souligna le fait que les quintettes ir cordes de Mozart apparaissent toujours peu

aprbs l 'achbvement d 'une sdr ie de quatuors,  comme si  le quintet te 2r  cordes devai t

reprdsenter une r6alisation plus id6ale et finale des id6es musicales du compositeur

pour ensembles ) cordes plus r6duits. Il est peu probable que les quintettes i cordes

aient  dtd "p lus faci les"  pour Mozart .  Plusieurs esquisses,  vers ions abandonn6es et

f ragments ont  6t6 conservds depuis l '6poque des K.V.515/516 et  593/614.  Les

quinte ttes ont n6anmoins toujours 6t6 compar6s au ddveloppement de ces quatuors

6cr i ts  sous I ' in f luence deJoseph Haydn -  l 'dgal i t i  homophonique et  imi tat ive des

part ies indiv iduel les,  I 'habi let6 )  moduler ,  les occasions d 'a l ternance des couleurs

tonales et l'exploitation de la virtuositd du genre.

Il n'est cependant pas question ici de quatuors avec une cinquiEme partie

"extra" .  M€me dans le K.V.  174 (6cr i t  en 1773 d Salzbourg,  suivant

probablement I'exemple des quintettes de Michael Haydn que Mozart non

seulement connaissait mais encore, selon une lettre datde du 6 octobre 1777, qu'11
jouait m€me), nous d€couvrons une complexitd frappante rarement trouv6e dans

plusieurs des euvres de Mozart de cette pdriode (les quatuors ) cordes y compris).

Cette complexi td annonce sdr ieusement le sty le " tardi f  'des ann6es 1780 et  1790.

Surtout ) partir des possibilit€s offertes par ce grouPe instrumental, nous pouvons

voir le grand nombre de factures, en comparaison avec les quatuors ) cordes. Si les

quatuors sont souvent composis comme une unitd quadripartite, les quintettes

emploient frdquemment un type de sym6trie: premier violon et violoncelle

alternant avec un accompagnement tripartite des instruments du milieu, ou

l'emploi de deux trios h cordes (deux violons et un alto ou deux altos et violoncelle).

Nous trouvons aussi de nombreux exemples de duos de violon ir c6td des duos

d'a l to,  accompagn€s par le v io loncel le;  le premier v io lon et  le premier a l to dans un

dialogue accompagnd par le reste des instruments est aussi un trait frdquent.
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Naturel lement,  l 'd tendue d 'ensemble,  qui  correspond i r  cel le des quatuors i
cordes, est ldgbrement plus exploitde dans le cas de cinq instruments et le quintette
b cordes,  comme genre,  a une sonor i td p lus ple ine dans les passages tut t i .  I l
reprdsente ainsi un id6al plus "romantique" plut6t que de correspondre ) la
l6gdret€ du 18" sibcle. Le plan dtendu le diffdrencie ainsi des quatuors i cordes,
plan qui atteignit un niveau formel qui ne devint courant que chez des
compositeurs ultdrieurs.

K.Y.r74 et  K.V.406 (516b)
K.V. 174 est  une pibce inddpendante et  non une euvre devant fa i re part ie d 'un
groupe de compositions comme les quintettes tardifs. Mozart l'6crivit ir Salzbourg,
inspird probablement par une (ruvre pour les m6mes instruments de Michael
Haydn qui itait domicili6 dans la mdme ville: on peut discerner des similitudes
compositionnelles entre le quintette de Mozart et celui en do majeur de Michael
Haydn, Guvres datant toutes deux de 1773. Mozart rdvisa sa pidce la m€me
ann6e. De la vers ion or ig inale,  qui  a 6t6 conservde,  i l  ressort  c la i rement que le
caractbre de divertimento pr6pare une forme plus complexe dans le trio du menuet
et, surtout, dans le finale qui fut entiErement changd. Les deux premiers mouve-
ments restErent tels quels. Mozart 6tait 6videmment tellement convaincu des
qualit€s de cette composition qu'il la choisit pour se pr6senter b Paris cinq ans plus
tarcl.

On ne sai t  r ien de certa in au sujet  des or ig ines du quintet te K.V.406 (516b).  La
version originale est la Sy'ry'nade pour huit instruments ) vent, K.V.3BB (384a),
vraisemblablement dcr i te en l7B2 ou 1783. La pidce ne peut  pas 6tre d6cr i te t rds
facilement comme une cuvre pour vents; contrairement au style commun6ment
facile, divertissant de la dite Harmoniemusik, nous rencontrons ici une Guvre
compos6e avec le plus grand soin et qui n'a pas sa pareille dans son genre. Mozart
l 'a  peut-€tre €cr i te pour tester  son habi letd,  pour un protecteur quelconque, dans
des c i rconstances inconnues;  i l  ddpassa cependant les l imi tes prdvues.  En tout  cas,
cette version originale dtait ir peine connue compar6e aux autres sir6nades pour.
vents du temps de Mozart.
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K.v .174
Quoique le K.V.  174 soi t  d 'une profondeur surprenante pour 6tre de la main d 'un

jeune composi teur,  on ne peut  pas soutenir  que sa qual i td s 'approche de cel le des

quintettes tardifs - sauf dans le finale. La richesse d'invention musicale et le

traitement du mat6riel dans les cinq parties instrumentales rendent tout ir fait

valable ce premier essai de Mozart.
Le premier mouvement, Allegro moderato, est de forme sonate et le thbme d'ouver-

ture est entendu d'abord au premier violon, ensuite au premier alto. Aprbs le

second thbme, 6crit pour deux violons ) I'octave, nous entendons un passage

surprenant et r€veur or) tous les registres du quintette i cordes en entier sont en-

tendus dans l'espace de douze mesures grAce 2t des transpositions ) I'octavc. Le

groupe final est en triolets sur le matiriei musical duquel repose le ddveloppement.

La r6exposition suit ir la lettre le plan de l'exposition et le mouvement s'achdve par

une brbve coda et le mouvement de triolets ci-nommi. L'Adagio est une sonate sans

ddveloppement; ce dernier est remplacd par un pont de cinq mesures bAti surtout ir

partir du mat6riel de I'introduction et de la coda, donnant ainsi une impression de

cycle. De plus, le matdriel de l'introduction se rivble €tre I'accompagnement du

d6but du thbme principal - des cantilEnes que les deux violons se jouent I'un ir

I'autre. Le second thEme au rythme pointd marqu6 est d'abord pr6sent6 par le

premier alto, puis imit6 par le premier violon. Le menuet est un Llindler d

I'indication de tempo cependant un peu plus rapide. Le trio (r6vis€) est une piEce

brillante aux effets d'6cho, oi deux groupes d'instruments (violon I/alto

I/violoncelle et violon II/alto IIlvioloncelle) dialoguent. Le finale, Allegro, est sans

contredit un des chefs-d'cuvre hAtifs de Mozart. Le matiriel musical est traitd

d'un faEon si surprenante et varide qu'il est difficile de croire que c'est le fruit

d 'une imaginat ion de dix-sept  ans.  De plus,  les mul t ip les 6v6nements musicaux

sont solidement unifi6s par l'6troite correspondance de ddtails thdmatiques, de

faEon b cr6er ici d6jh une structure qui annonce les quintettes des ann6es l7B7 et

1 790.
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K.V.406 (516b)
L'arrangement de Mozart pour cinq instruments ) cordes d'une pibce initialement
€crite pour huit instruments ) vent est tellement riussi que l'auditeur ignorant de
Ia version premibre croirait qu'il s'agit d'un quintette ir cordes original. La grande
habiletd de Mozart ir reproduire une composition grAce i un moyen d'expression
diff€rent devient dvidente aussi au sujet d'autres arrangements de ses propres
cuvres et de celles des autres.

Le premier thdme du premier mouvement, 6crit en forme sonate claire, contient
de nombreux ddtails revenant non seulement dans ce mouvement mais encore au
cours du quintette en entier, donnant ainsi l' impression d'une grande unit6. Le
second mouvement est une forme sonate dcourtde oir le ddveloppement ddcoule du
thbme principal de fagon ir ce que ce thbme , dans la r6exposition, semble s'6lever
de son propre chef du diveloppement - un exemple splendide du principe
classique de construction. Le menuet et le trio exhibent un contrepoint trEs
compdtent. IJn canon entre le premier violon et le violoncelle dans le menuet est
enchAssi dans l'accompagnement des autres instruments; le trio est un canon
double sdvbre en renversement et estjoui entre les deux violons et les deux altos.
Le finale est un thbme avec variations dont les diffdrentes caractdristioues sont
arrangdes de faEon 2r donner I ' impression d 'une forme sonate )  la r iexposir ion
6court6e. La premibre variation correspond I un groupe interm6diaire, la seconde
ir un thEme subsidiaire chantant et la troisibme , h un groupe final. La quatribme
variation (en mi bdmol mineur) fait fonction de pont menant ) la cinquibme
variation qui est une version diffdremment nuanc€e du thtsme initial et sert ainsi de
rdexposition. La.sixibme variation, d'un autre c6ti, rdvble un caractBre lyrique et
la variation finale (en do majeur) sert de coda.

Dr. Bastiaan Blomhert

A l'6t€ de 1976, un groupe de musiciens de partout dans le monde et aux
formations musicales diffdrentes se riunit autour d'un concept musical commun et
forma un quatuor h cordes. Seulement quatre mois plus tard, le nouvel ensemble
participait i la Comp6tition Internationale CarloJachino pour quatuors i cordes ir
Rome et fut le tout premier ensemble )r en gagner le premier prix. Le groupe prit
alors le nom de Quatuor Orlando.
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Le second pas important pour ce quatuor rdsidant en Hollande fut ses d6buts au

Concertgebouw d'Amsterdam oi l  i l  fut  requ avec enthousiasme. En 1978'  le

Quatuor Orlando gagna le premier prix de la Comp6tition Internationale pour

quatuors d cordes de l 'Union Europdenne de Di f fusion )  Hels inki .  Le quatuor

joui t  maintenant d 'une r6putat ion qui  lu i  permet de fa i re des tourn6es universel les.

I l  joue r6gul ibrement dans toutes les v i l les europdennes majeures,  part ic ipe chaque

annde ir plusieurs grands festivals et s'engage ) faire des tourndes aux Etats-Unis,

au Japon et  en Austra l ie.
Le Quatuor Or lando est  aussi  responsable de I 'annuel  Fest ival  Or lando, un fes-

tival international de musique de chambre ayant lieu au monastbre Rolduc datant

du 12's ibcle,  )  Kerkrade (Pays-Bas).  Ce fest ival  est  unique car i l  associe Ia

part ic ipat ion de music iens professionnels )  cel le d '6tudiants en musique et

d 'amateurs dans des cours de mai t re et  prdsente une s6r ie de concerts mettant  en

vedette des solistes internationaux et des groupes de musique de chambre de

niveau hautement internat ional .
Le Quatuor Orlando et Nobuko Imai enregistrent l' intdgrale des quintettes )

cordes de Mozart  pour BIS (BIS-CD-431, 432 et  433).

Nobuko Imai a d'abord 6tudi€ ) la cdldbre Ecole de Musique Toho ir Tokyo' puis )

l 'Univers i td Yale et  )  l 'EcoleJui l l iard.  El le est  la seule v io loniste 2r  avoir  gagnd les

premiers pr ix  des Comp6t i t ions Internat ionales d 'Al to de Munich et  de GenEve;

el le a jadis 6t6 un membre de l 'est im6 Quatuor Vermeer.  Mademoisel le Imai  est

aujourd 'hui  ( tabl ie comme sol is te internat ionale d ist ingu{e;  en plus d 'apparai t re

r6gulidrement en Hollande oi elle r6side maintenant, elle fait carribre dans des

vi l les majeures en Europe, aux Etats-Unis et  auJapon. Lorsqu'e l le ne donne pas

de concerts,  e l le emploie la majeure part ie de son temps )  enseigner aux

conservatoi res d 'Utrecht  et  de La Haye, et  e l le est  professeur )  celu i  de Detmold,

Al lemagne de I 'Ouest .  El le a jou6 avec des orchestres majeurs partout  dans le

monde it a fait ses d€buts avec l'Orchestre Philharmonique de Berlin en fdvrier

1990 dans une interpr6tat ion du concerto pour a l to de Schni t tke (BIS-CD-aa7).  En

novembre 1989, elle donna Ia crdation mondiale du concerto pour alto A String

around Aulumn de Takemitsu )  Par is.  El le a 6galement enregistr€ sur 5 autres

d i sques  B IS .  
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BIS-CD-433 STEREO Fltfol Total playing time: 66'28

MOZART, Wolfgang Amad6 Q75G-17s1)
THE COMPLETE STRING qUINTETS - VOLUME 3
DIE GESAMTEN STREICHOUINTETTE - FOLGE 3
L,INTEGRALE DES qUINTETTES A CORDES - VOLUME 3

String Quintet in B flat major, K.V.l74 (Barenreiterrtrtext)
Stre ichquintet t  in  B-Dur,  K.V.174

Quintette ) cordes en si bdmol majeur, K.Y.17+
fl I. Allegro moderato
@ II. Adagio
E IIL Menuetto ma allegretto
El IV. Atlegro

String Quintet in C minor, K.V.406 (Biirenreiter(Jrtext)
Streichquintett in c-moll, K.V.406
Quintette ) cordes en ut mineur, K.V.406

E t. Alhgro
@ IL Andante
E ttt. Minuetto in canone - Trio al roaescio
E tv. Allegro

THE ORLANDO QUARTET/DAS ORLANDO
qUARTETT/LE QUATUOR ORLANDO

John Harding, violin I/1. Geige/violon I
Heinz Oberdorfer, violin II/2. Geige/violon II
Ferdinand Erblich, viola/Bratsche/alto
Stefan Metz, cello/Violoncello/violoncelle
NOBUKO IMAI. violall/2. Bratsche/alto II

37 ' ,22

12',29
12',00
4',59
8'37

28',l1

12 ' ,08
4',17
4' ,42
6 '47






