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M ozart Camargo Guarnieri was born in the town of Tietê, in São Paulo State, Brazil,
in 1907 and was the first son of a poor family of amateur musicians. His parents were
Miguel (a flautist) and Gécia (a pianist) and they had eight other children, three of

whom were boys – Belline, Rossine and Verdi. Of course, Miguel revered Camargo as his little
‘Mozart’. Having realized his son’s extraordinary musical talent, Miguel moved to São Paulo,
the state capital, in order to provide a better musical education for the child who started compos-
ing at an early age. While in São Paulo, Camargo’s attention was focused on the piano until
1927, when he met the Italian conductor Lamberto Baldi, who instructed Miguel’s little ‘Mozart’
in composition and conducting. The young Guarnieri, who was immersed in a culture that abound-
ed with ideas about the artist’s engagement with a form of art wanting to be both Brazilian and
universal, searched for new forms for his musical ideas. He decided that he would no longer
write under the first name Mozart because he felt it was presumptuous for a composer living in
the twentieth century to use the great musician’s name. In 1928, Camargo started his opus count
and filed away his musical past in archives, calling some works ‘obra interdita’ (‘forbidden
work’) – a title which did even more to raise the curiosity of scholars, who also noted that the
composer began to sign his name as ‘M. Camargo Guarnieri.’ 

Guarnieri was in a hurry to have his compositions known. He wrote works for piano, voice
with piano, mixed chamber ensembles, and large orchestra. Finally, a project for an opera was
brewing and his works were heard in the concert halls of São Paulo and Rio de Janeiro. His pro-
fessional career began to take shape. By the mid-1930s, Camargo was already an established
composer and conductor, and his body of works included pieces for various mixed instrumental
groups before he finally wrote a full symphony. The fact that it was not until the following
decade that he began to write symphonic works regularly suggests that he may have been look-
ing for more self-assurance. The confidence he needed came after studying in France with
Charles Kœchlin, a teacher Guarnieri knew through his theoretical work and his compositions.
Guarnieri choose Kœchlin because the Frenchman had a similar fascination with well elaborated
polyphony and counterpoint. As for Guarnieri’s conducting lessons in France, he and his teacher
agreed that François Rühlmann, conductor of the Orchestra of the Paris Opera that year (1938),
would be the best choice. 

Guarnieri’s short stay in Europe was valuable, above all, for the musical experience he
gained through the opportunities of having his chamber music performed. Furthermore, he had
the opportunity of hearing new music; for instance, he heard Bartók’s Sonata for Two Pianos
and Percussionperformed by the composer and his wife, and Igor Markevich’s Le nouvel âge
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conducted by Hermann Scherchen. He also attended performances conducted by Arturo Tosca-
nini and Charles Münch. These were memorable occasions for the young Brazilian who was
forced to cut his trip short because of the outbreak of World War II. Guarnieri returned to Brazil
with his mind full of ideas and musical plans. He was welcomed with little enthusiasm on the
professional scene, however, a state of affairs that persisted until he went to North America. 

Guarnieri spent the period from December 1942 until May 1943 in the United States at the
invitation of the State Department and the Pan American Union. Among many successes in the
USA, he received the Fleischer Music Collection prize for his Concerto No. 1 for Violin and
Orchestra, which he composed for a competition hosted by the Philadelphia Free Library.
Following Guarnieri’s return from Europe in 1942, Aaron Copland, who had heard his composi-
tions the previous year in Rio de Janeiro, wrote of him: ‘Camargo Guarnieri, who is now about
thirty-five, is in my opinion the most exciting “unknown” talent in South America. His not
inconsiderable body of works should be far better known than they are. Guarnieri is a real
composer. He has everything it takes – a personality of his own, a finished technique and a
fecund imagination. His gift is more orderly than that of Villa-Lobos, though nonetheless
Brazilian. […] What I like best about his music is its healthy emotional expression – the honest
statement of how one man feels. […] He knows how to shape a form, how to orchestrate well,
how to lead a bass line effectively. Most attractive in Guarnieri’s music is its warmth and
imagination, which are touched by a deeply Brazilian sensibility. At its finest, his is the fresh
and racy music of a “new” continent.’

Guarnieri wished to show his gratitude and in the same year, 1942, upon accepting a com-
mission for a work to cover his living expenses in the USA, dedicated the Abertura Concertante
(Concert Overture) to his North American friend Aaron Copland. Copland sent him a letter of
thanks, in French: ‘Vous êtes très gentil de faire dédier votre Ouvertureà moi. J’attend avec
grand interêt de voir cette œuvre la plus recente de votre plume. En attendant, merci de tout mon
cœur!’ (‘It is very kind of you to dedicate your Overtureto me. I wait with great expectation to
see this latest work of your pen. In the meantime, thank you wholeheartedly!’) In the same letter
he takes the opportunity to tell him that Nadia Boulanger, Marcelle de Manziarly and Igor
Stravinsky were in California and that perhaps he, Guarnieri, might arrive in New York in time
to meet them. 

It is not known whether Guarnieri was able to meet the French visitors mentioned in Cop-
land’s letter. Guarnieri’s prize attracted good publicity, and he had a very successful stay in the
USA. He again attended a concert by Toscanini, who conducted the NBC Symphony Orchestra
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in a performance of Shostakovich’s Leningrad Symphonyand in a Brahms cycle. Later, Copland
introduced Guarnieri to Sergei Koussevitsky, who invited Guarnieri to conduct the Abertura
Concertantewith the Boston Symphony Orchestra. In addition, the American League of Com-
posers programmed a recital of his works at the MoMA. Leonard Bernstein was one of the
evening’s pianists and he played Guarnieri’s Sonata No. 1with the cellist Joseph Schuster. Years
later, Bernstein conducted the New York Philharmonic Orchestra in a recording of the Dança
brasileira, and Guarnieri dedicated his Symphony No. 4, ‘Brasília’, to Bernstein in 1963.

The first Brazilian performance of the Abertura Concertantetook place in the same year that
it was composed, 1942, and received good reviews. Among many comments Guarnieri received
regarding his compositional style, the words of Mário de Andrade, an artistic mentor and per-
sonal friend of the composer, were especially important: de Andrade stressed that for the first
time a composer had found a solution for the Brazilian ‘allegro’ (meaning in the faster sections)
which escaped from merely choreographic solutions to introduce the rhythms of popular dances.
This well-known critic introduced one of the most heated musical discussions of the time, con-
cerning the excessive use of exotic solutions in music by certain composers who used folk
melodies – highly syncopated themes which hindered the development of the musical form – not
to mention the use of popular drumming instruments integrated into the classical percussion sec-
tion. In fact, the Abertura Concertante’s themes, which all show an organic unity, were con-
ceived by Guarnieri and crafted solely within the resources of the classical orchestra, where
timpani were used to reinforce the structure in the development of the thematic ideas, bringing
an internal dynamism to this three-part work.

At some point before March 1951, Guarnieri made two cuts in the Abertura Concertante,
reducing the length from the original 414 bars to 389. The biggest cut was between bars 141 and
161 (in the original bar count) and the second between bars 390 and 397 (idem). The composer
said that such cuts improved the balance of the work’s internal structure and ABA form; the
longest section, however, is precisely where the polyphony between the winds and strings is less
dense. It is well known among Guarnieri scholars that the composer held the classical forms, as
well as complex counterpoint, in high regard.

Guarnieri composed one other orchestral overture, the Festiva, as well as seven symphonies
composed between 1944 and 1985. Apart from in the Abertura Concertante, Guarnieri later
made cuts in only one of these works. At an unknown date, the Symphony No. 2, ‘Uirapuru’,
had bars 76 to 189 removed in the second movement and there is evidence that 113 bars were
deleted before the Grandiosowhere the theme is heard again in an orchestral tutti. The ‘Uira-
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puru’ Symphonywas completed in 1945 and heralded the peak of Guarnieri’s career: the follow-
ing year, before its first performance, this work was awarded second prize (the Reichold Prize)
in the Symphony of the Americas Competition promoted by the Detroit Symphony Orchestra.
Dedicated to Heitor Villa-Lobos, Uirapuru was named after an Amazonian bird that was very
dear to Villa-Lobos, who had composed a symphonic poem (1917) and a choral piece (1944)
with this name. Years later, Guarnieri paid another, more explicit homage to the great Brazilian
composer with Homage to Villa-Lobos(1966) for winds and percussion.

The version of the Symphony No. 2chosen for this recording was the uncut one. It has three
movements, starting with an Energicoin sonata form where the composer presents two strictly
crafted themes, the first introduced by the strings and the second by the horns. The second
movement starts with a solo from the cor anglais, a melody that skilfully works its way through
the entire movement, contrasting with its other two sections. In the final Festivo, which is also
based on sonata form, as well as the two main themes (the first announced by the woodwinds
and the second by the cor anglais), we eventually hear a third theme from the cellos, a melody
that is a clear homage to the memory of Villa-Lobos. 

When Guarnieri wrote his Symphony No. 3in 1952, there was a sense of expectation in the
Brazilian musical establishment. A few months before its publication, he had written and pub-
lished an open letter to Brazilian musicians and music critics. This was essentially a political
manifesto directed against external æsthetic interference – in other words, against the use of
twelve-tone techniques. Students of musical composition, readers, listeners and journalists took
positions for or against, generating the most creative musical controversy ever to take place in
Brazil. This shows Guarnieri to have been very provocative, an instigator of discussions about
the future of music. This symphony, which was dedicated to his former teacher Lamberto Baldi,
indicated the path that should be followed by a truly contemporary Brazilian style. It was no
accident that the first theme of the Third Symphony, ‘Teiru’, was a song of the Pareci Indians
from the state of Mato Grosso, mourning the accidental death of a tribal chief. The melody,
transcribed in a travel diary kept by the musicologist Roquete Pinto, permeates the entire work
and is at the origin of all of its themes, with a single exception: the first movement’s second
theme, which was inspired by a bird call from the composer’s birthplace. 

In three movements (of Guarnieri’s symphonies, only the Seventh is in two movements), the
Third Symphonycontrasts calmness with violence, using the latter to reinvigorate the orchestra’s
expression. The song ‘Teiru’ flexibly accompanies the transformations which inspire the work’s
first bars, a melodic counterpart to the bird calls announced by the violins in the Allegro. An-
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other indigenous song is heard on the bassoon. Finally the music returns to the initial mood. In
the central movement, before the scherzo, there is a theme announced by the oboe, and all ends
in serenity. In the work's last movement, again in ABA form, the orchestra entertains a dialogue,
in counterpoint with two other motifs, constantly inspired by the Pareci Indians'mourning
theme. Guamieri's Third Symphony won first prize in the competition held to commemorate the
fourth centenary of the city of 56o Paulo in 1 954.

Camargo Guamieri died in 1993 after a long and productive life. He composed in almost
every genre known to classical music, both instrumental and vocal. At the beginning of his
career he worked as a choral conductor and this led to his writing a cappella music; and as a
conductor of large orchestras he composed symphonies and concartos. Guamieri was a line
pianist and produced a large and celebrated ceuvre for the keyboard; as artistic director of a
string ensemble he also composed for string orchestra. Although his music is known, it has yet
to receive the attention that it merits. His cuvre shows him to have been a refined craftsman
who mastered all forms of composition and instrumentation. As an intelligent musician, how-
ever, Guamieri did not simply obey rules nor allow himself to be restricted by traditional tonal-
ity, which he knew how to circumvent at will. The influence of this composer, who is widely
regarded as one of the greatest Brazilian masters of musical composition, is still strongly felt
today, for he taught many of the currently active composers. Camargo Guamieri was a highly
respected personality in the musical world, and many noted musicians rendered homage to him
by including his music in their repertoires.

@ Fkivia Camargo Toni 2002
The author is a musit'ologist and the curator of the Camargo Guarnieri
collection at the Institute.lbr Brazilian Studies ofSdo Paulo University.

The Sio Paulo Symphony Orchestra (Orquestra Sinf6nica do Estado de Sdo Paulo IOSESPI)
was founded in 1953, but it was in the 1970s that it really started coming into its own. Since the
appointment of John Neschling as artistic director, great efforts have been made to build up a
world-class symphony orchestra. A major step in achieving this was the move to newly renovat-
ed premises in 1999.

Each year the orchestra prepares around 40 different programmes, performing an average of
90 concerts in the Sala 56o Paulo and at venues in other Brazilian cities. The distinctive trade-

mark of OSESP is its concem with reoertoire. Alonsside established works from the Western



repertoire - from Vivaldi and Haydn to Britten as well as cycles of symphonies by Schumann,
Shostakovich and Mahler, for example - contemporary international and Brazilian works are
also regularly presented. Approximately 20 works by Braziiian composers are petformed each
year.

The OSESP is much more than just a symphonic organization. It is the centre of a complete
musical project which includes the Symphony Chorus and the Children's Chorus. The orch-
estra's Music Documentation Centre, for example, is not only the most complete musical
archive in Brazil today but a source fbr research and study by professionals in the area. The
orchestra has also set up a musical editing offlce which is helping to preserve the vast heritage of
Brazilian music by putting manuscripts into more durable forms and thus making them more
readily available for performance.

John Neschling was bom in Rio de Janeiro, to Austrian parents. Living in Europe since 1983,
he has built a solid career on the European Continent. He has been musical director of the Slo
Carlos Theatre in Lisbon. as well as the Artistic Director of the St. Gallen Stadttheater in
Switzerland and of the Massimo Theater in Palermo. He was also resident conductor of the
Staatsoper in Vienna and of the Bordeaux-Aquitaine National Orchestra. Before moving ro
Europe he had already conducted at the Sao Paulo and Rio de Janeiro Municipal Theatres. He
has also been active in the USA, for instance conducting the Pittsburgh Symphony Orchestra.
John Neschling took over as the OSESP's artistic director in January of 1997. assuming respon-
sibility for restructuring the orchestra and installing it in its new concert hall, the Sala Slo Paulo.
John Neschling has also composed the soundtracks for numerous Brazilian films, including
Pirote, The Kiss ol the Spider Woman, Os Condehados, Lticio Fldvio and GaiTin. He was
awarded the Order of Rio Branco from the Brazilian Government in 1997.



Camargo Guarnieri nasce em 1907, em Tietê (SP), primogênito de uma família pobre
que faz música nas horas vagas. O casal Miguel e Gécia – flautista e pianista, respecti-
vamente – terá mais oito filhos, sendo três homens: Belline, Rossine e Verdi. Camargo é

o pequeno “Mozart” de Miguel que, ao perceber a grande vocação do filho, muda-se para a
capital para proporcionar melhor formação musical para o menino que compõe desde cedo. Na
cidade grande a atenção maior é para o piano, até conhecer o maestro italiano Lamberto Baldi,
em 1927, com quem trabalha composição e regência. Integrado a um ambiente onde circulam
idéias sobre o compromisso dos artistas com uma arte que se queira brasileira e universal, busca
uma nova roupagem para suas idéias musicais: decide não usar mais o nome Mozart, por
extenso, presunçoso e anacrônico para um compositor do século XX, e adota o ano de 1928 para
inaugurar seu catálogo de obras. O “passado musical” fica guardado em pastas, algumas peças
apelidadas de “obra interdita” – título que aguça a curiosidade dos estudiosos – e passa a assinar
“M. Camargo Guarnieri”.

Guarnieri tem pressa em fazer conhecer sua obra e escreve para piano e canto acompanhado,
música de câmara e sinfônica, amadurece o projeto para uma ópera, e passa a ser ouvido nas salas
de concertos de São Paulo e Rio de Janeiro. A vida profissional vai tomando corpo. Em meados da
década de 30, compositor e regente ativo, vê sua produção acrescida de títulos para várias for-
mações instrumentais, embora aguarde o momento para escrever uma Sinfonia. As obras para
grande orquestra nascerão, de fato, na década seguinte o que faz supor que ele talvez almejasse
uma segurança maior para escrevê-las, segurança conquistada após estudar, na França, com
Charles Kœchlin, o mestre que conhecia através da obra teórica bem como das composições. O
nome não é escolhido ao acaso, pois o músico francês alimentava, como Guarnieri, grande afeição
pela polifonia e contraponto elaborados. Para a regência, professor e aluno combinam que o melhor
nome é o de François Rühlmann, à frente da Orquestra da Ópera de Paris durante aquele 1938.

O breve tempo de permanência na Europa vale, sobretudo, como vivência musical adquirida
com a possibilidade de fazer executar sua música de câmara, além da oportunidade de escutar
música nova regida por grandes nomes do momento. A Sonata para dois pianos e percussão,
pelo casal Bela Bartók, Le nouvel âge, de Igor Markewitch, sob a batuta de Hermann Scherchen,
um concerto dirigido por Arturo Toscanini, outro, por Charles Münch, são memoráveis para o
brasileiro que deve encurtar a viagem por causa da II Guerra. Regressa cheio de idéias e projetos
musicais, encontrando, no entanto, um cenário profissional nada favorável, assim permanecendo
até a experiência norte-americana. Mas a produção musical de Camargo Guarnieri – obra uni-
forme – não denota influência desta ou daquela nação onde viveu. 
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Entre dezembro de 42 e maio de 43 Guarnieri visita os Estados Unidos a convite do Departa-
mento de Estado e da União Pan-Americana e na oportunidade recebe pessoalmente o prêmio da
Fleischer Music Collection para o Concerto nº 1 para violino e orquestra, concurso da Free
Library da Filadélfia. Mas quem é Camargo Guarnieri, em 1942? Com a palavra, Aaron Cop-
land, que conhecera a música do brasileiro, no ano anterior, no Rio de Janeiro: “Camargo
Guarnieri, que agora está pelos trinta e cinco anos de idade, é na minha opinião o mais sensa-
cional dos talentos ‘desconhecidos’ da América do Sul. Suas composições já bem numerosas
deveriam ser muito mais conhecidas do que o são. Guarnieri é um compositor de verdade. Tem
tudo o que é preciso – personalidade própria, uma técnica acabada e imaginação fecunda. Sua
inspiração é mais ordenada que a de Villa-Lobos, mas não menos brasileira… O que mais me
agrada na sua música é a sua expressão emotiva sadia – é uma exposição sincera do que um
homem sente… Sabe como modelar uma forma, como orquestrar bem, como tratar eficiente-
mente o baixo. O que atrai na música de Guarnieri é o seu calor e a imaginação que vibra com
uma sensibilidade profundamente brasileira. É, na sua expressão mais apurada, a música de um
continente ‘novo’, cheia de sabor e de frescura.”

Guarnieri não deixa por menos e no mesmo 1942, ao aceitar a encomenda de uma compo-
sição para pagar seu sustento nos Estados Unidos, dedica a Abertura Concertanteao amigo
norte-americano. Copland agradece, em francês, por carta: “Vous êtes très gentil de faire dédier
votre Ouverturea moi. J’attend avec grand interêt de voir cette œuvre la plus recente de votre
plume. En attendant, merci de tout mon cœur!” Na mesma folha aproveita a oportunidade para
contar que Nadia Boulanger, Marcelle de Manziarly e Strawinsky estão na Califórnia e que
talvez ele, Guarnieri, chegue a Nova Iorque a tempo de encontrá-los.

Não é possível saber se ele de fato encontra o grupo francês. A estada, no entanto, é muito
proveitosa: a premiação de Guarnieri recebe boa cobertura da imprensa; ele tem a oportunidade
de ver e ouvir novamente Toscanini à frente da NBC, regendo a Leningradode Shostakowich e
um ciclo Brahms; através de Copland ele é apresentado a Sergei Koussevitzky que o convida
para reger a Aberturaà frente da Sinfônica de Boston; a American League of Composers pro-
grama um recital de suas obras, no MoMA, e Leonard Bernstein está entre os pianistas da noite
acompanhando o violoncelista Joseph Schuster na Sonata nº 1. Anos mais tarde Bernstein gra-
vará a Dança brasileiraregendo a Filarmônica de Nova Iorque e ganhará a dedicatória da Sinfo-
nia nº 4, “Brasília”, escrita em 1963.

A estréia brasileira da Abertura concertantese dá no mesmo ano da composição, em 1942,
com boa receptividade da crítica especializada. Dentre as manifestações destaca-se a do musicó-
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logo Mário de Andrade, mentor artístico e amigo pessoal de Camargo Guarnieri, afirmando que
pela primeira vez um autor encontrava a solução para o “allegro” brasileiro, ou seja, nas peças
de movimento vivo, conseguia fugir às soluções coreográficas valendo-se de ritmos de danças
populares. Assim, o crítico introduz um dos temas mais discutidos naquele momento, ou seja, o
dos excessos das soluções exóticas nas composições de certos autores que se valiam, sobretudo,
do uso de melodias folclóricas – temas com grande incidência de síncopas que restringiam o
próprio trabalho de desenvolvimento das obras – além de percussão popular acrescentada à
orquestra tradicional. De fato, os temas da Abertura– assemelhados entre si – são inventados
por Guarnieri e trabalhados com os recursos da orquestra clássica onde os tímpanos são usados
no reforço da estruturação, no desenvolvimento das idéias temáticas, conferindo dinâmica
interna à obra ternária. 

Em algum momento, antes de março de 1951, Guarnieri elimina dois trechos da Abertura
que, dos 414 compassos originais passa a ter 389: o maior corte se dá entre os compassos 141 e
161 (numeração original) e o segundo, no final, entre o 390 e o 397 (idem). O compositor teria
dito que tais supressões confeririam maior equilíbrio à arquitetura interna, em ABA, porém, o
trecho mais longo é justamente aquele onde o trabalho polifônico é menos denso no diálogo
entre os blocos de sopros e cordas. Como é sabido entre os estudiosos de sua obra, o autor nutria
grande respeito às construções formais clássicas, bem como prezava as complexas redes contra-
pontísticas.

No catálogo do autor há uma outra abertura para orquestra, a Festiva, e sete sinfonias,
compostas entre 1944 e 1985. Logo, a dúvida sobre o motivo daquelas supressões se impõe,
uma vez que até o momento só há mais um caso conhecido de obra sinfônica na qual ele inter-
fira suprimindo trechos. Esta é a Sinfonia nº 2, que em data ignorada teve suprimidos os com-
passos de números 76 a 189, no segundo movimento, os 113 compassos que antecedem o
Grandiosocom a retomada do tema no tutti orquestral. A “Uirapuru” nasce em 1945, em traje-
tória de sucesso, pois, no ano seguinte, antes de sua estréia, obtém o segundo lugar (Prêmio
Reichold) no Concurso Sinfonia das Américas, promovido pela Orquestra de Detroit (EUA).
Dedicada a Heitor Villa-Lobos, foi apelidada de “Uirapuru” , nome do pássaro amazônico tão
caro a ele que até compusera um poema sinfônico (1917) e uma peça coral (1944) com o mesmo
título. Ao compositor carioca, tempos depois Guarnieri fará outra dedicatória, mais explícita,
com a Homenagem a Villa-Lobos(1966), para sopros e percussão.

A versão da Sinfonia nº 2escolhida para a gravação deste Compact Disc é a versão integral.
Escrita em 3 movimentos, tem o Enérgicona forma sonata onde o autor apresenta dois temas
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trabalhados com o rigor da forma, o primeiro deles exposto pelas cordas e, o seguinte, pelas
trompas. O movimento intermediário começa com o solo de corne inglês, melodia habilmente
trabalhada ao longo de todo o trecho que tem a parte central contrastante. E no Festivo, também
construído sobre a forma sonata, aos dois temas anunciados pelos sopros – o primeiro – e pelo
corne inglês – o outro – soma-se, no final, um terceiro tema no solo dos violoncelos, melodia
que traz a memória de Villa-Lobos.

Quando Guarnieri escreve a Sinfonia nº 3, em 1952, há certa expectativa por parte do meio
musical. Alguns meses antes ele redigira e fizera publicar uma Carta aberta aos músicos e crí-
ticos do Brasil, quase um manifesto político contra as ingerências estéticas externas, vale dizer,
contra o emprego dos princípios do dodecafonismo. Alunos de composição, leitores, ouvintes e
jornalistas manifestaram-se, a favor ou contra, gerando a polêmica musical mais criativa que o
Brasil jamais teve. Camargo Guarnieri instigou. Fez com que se falasse e se fizesse música.
Assim, a sinfonia – não por acaso dedicada a Lamberto Baldi, o professor que acompanhou os
primeiros passos do compositor em vias de amadurecer – deveria apontar para os rumos a se
encaminhar uma escola de composição brasileira e contemporânea. Também não deve ter sido
por acaso a escolha do primeiro tema, Teiru, canto dos índios Parecis, do Mato Grosso, cele-
brando a morte acidental de um cacique da tribo. A melodia, encontrada no relato de viagem do
pesquisador Roquete Pinto, permeia toda a obra e dá origem a todos os motivos usados à exceção
de um, o segundo tema do primeiro movimento, inspirado no canto de um pássaro da região
onde nasceu o compositor. 

Escrita em três movimentos – só na Sinfonia nº 7o autor se valeria de apenas dois – trabalha
os contrastes entre o soturno e o “violento” revigorando a expressão da orquestra. Teiru acom-
panha plasticamente as transformações inspirando os primeiros compassos da obra, melodia que
se contrapõe ao canto de pássaros dos violinos, no Allegro. Outro canto, o indígena, é trazido
pelo fagote e, na conclusão, Guarnieri retoma o ambiente inicial. No movimento central, o
scherzo é antecedido de um tema anunciado pelo oboé e tudo termina “serenamente”. No último
tempo da obra, em ABA, a orquestra dialoga e contrapõe outros dois motivos, sempre derivados
do lamento dos Parecis. A Sinfonia nº 3obteve o primeiro lugar no Concurso IV Centenário da
Cidade de S. Paulo, em 1954. 

Camargo Guarnieri faleceu em 1993 e teve longa vida produtiva. Em suas obras visitou
todas as formas consagradas, da fuga ao ballet, passando pelo prelúdio, variação, sonata, con-
certo e prelúdio; da canção à ópera, passando pelo madrigal, cantata e missa. Seu catálogo,
grande e variado, apresenta um perfil que acompanha as múltiplas atividades exercidas, bem
12



como as preferências pessoais. Amante da Literatura, escreveu canções para várias formações;
regente de coro, no início da carreira, tem obras a cappella; maestro de grupos sinfônicos, tem
sinfonias e concertos para instrumentos solistas; bom pianista, tem obra vasta e cultuada para
teclado; diretor artístico de um grupo de cordas, produziu atendendo às características desse
grupo, também. De todos os títulos ainda há muito a se conhecer, obras que vêm confirmando
sempre a fatura requintada de um autor que dominava com perfeição todos os meios da escrita
musical. Músico inteligente, porém, não se ateve com rigor às regras, não se deixou dominar
pelo tonalismo e soube driblar a forma quando bem entendeu. Hoje impressiona, ainda, a lide-
rança daquele que se mantém como o grande mestre brasileiro de composição, professor que
preparou vários dos compositores atuantes hoje em dia. Personalidade reconhecida e respeitada
no meio musical, M. Camargo Guarnieri foi homenageado e homenageou intérpretes, brasileiros
ou não, tendo seu nome associado ao repertório de grandes artistas do século XX.

© Flávia Camargo Toni 2002
Flávia Camargo Toni, musicóloga, curadora do acervo Camargo Guarnieri 

no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de São Paulo.

Criada em 1953, foi a partir da década de 70 que a Orquestra Sinfônica do Estado de São
Paulo – OSESP – passou a ter destaque no cenário cultural brasileiro. Mas, foi ainda mais tarde,
tendo John Neschling como Diretor Artístico, que a OSESP tornou-se uma orquestra de nível
internacional. O marco decisivo desta trajetória foi a inauguração da Sala São Paulo, sua nova
sede, em 9 de julho de 1999.

Suas Temporadas anuais têm cerca de 40 programas diferentes, realizando, em média, 90
concertos na Sala São Paulo e em outras cidades brasileiras. A preocupação com o repertório é
marca distintiva de seu perfil: ao lado de pilares da música ocidental consagrada – As Estaçõese
A Criaçãode Joseph Haydn; o War Requiemde Britten; e ciclos das sinfonias de Schumann,
Shostakovich e Mahler –, são executadas, sistematicamente, obras contemporâneas internacio-
nais e brasileiras. Autores nacionais aparecem representados, anualmente, por cerca de 20 obras.

A Orquestra Sinfônica do Estado de São Paulo é muito mais do que um conjunto sinfônico.
Ela é o pólo de um projeto musical completo, pois congrega um Coral Sinfônico e um Coral
Infantil, além de importantes atividades no campo da música brasileira. O Centro de Documen-
tação Musical da OSESP, por exemplo, não é somente o mais completo arquivo musical do país.
Sua mídiateca é fonte de pesquisa e estudos de profissionais da área e de musicólogos. A criação
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de uma Editora Musical é outro vértice do projeto. A partir da imensa produção musical dos
compositores brasileiros, iniciada ainda no início do século XVIII, resgatam-se manuscritos de
várias fontes, editando-os e possibilitando execuções em concertos. 

Filho de pais austríacos, John Neschlingnasceu no Rio de Janeiro, Brasil. Radicado na Europa
desde 1983, construiu uma sólida carreira neste continente: foi diretor musical do Teatro São
Carlos, Lisboa; diretor artístico do Teatro Massimo de Palermo e do Stadttheater de Sankt
Gallen, Suíça; regente residente na Staatsopera de Viena e na Orquestra Nacional Bordeaux-
Aquitaine. No Brasil, já dirigira os Teatros Municipais de São Paulo e do Rio de Janeiro. Mais
recentemente, regeu a Orquestra Sinfônica de Pittsburgh, nos Estados Unidos da América. Em
janeiro de 1997, assumiu a direção artística da Orquestra Sinfônica do Estado de São Paulo com
o objetivo de reestruturá-la e instalá-la em sua nova Sede – a Sala São Paulo. Foi também res-
ponsável pela trilha sonora de destacados filmes brasileiros, como Pixote, O Beijo da Mulher
Aranha, Os Condenados, Lúcio Flávioe Gaijin. Por seus méritos artísticos, neste mesmo 1997,
recebeu a Ordem de Rio Branco.

Orquestra Sinfônica do Estado de São Paulo
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ozart Camargo Guarnieri wurde 1907 in Tiet6 (Slo Paulo) in Brasilien als erster Sohn
einer armen Familie von Amateurmusikem geboren. Seine Eltem waren Miguel (ein
Fliitist) und G6cia (eine Pianistin): von seinen acht Geschwistem waren drei Jungen -

Belline, Rossine und Verdi. Natiirlich verehrte Miguel Carmargo als seinen kleinen ,,Mozart". Als
er das auBerordentliche musikalische Talent seines Sohns erkannte, zog Miguel in die Landes-
hauptstadt Sdo Paulo, um seinem Kind, das schon fnih zu komponieren begonnen hatte, eine
bessere musikalische Erziehung zu bieten. Hier konzentrierte sich Camargo auf das Klavier, bis

er 1927 den italienischen Dirigenten Lambeno Baldi kennenlemte, der Miguels kleinen ,,Mozart"
in Komposition und Dirigieren unterrichtete. Der junge Guarnieri befand sich inmitten einer
Kultur, die voller Ideen steckte vom Engagement des Kiinstlers fiir eine Kunst, die so brasilianisch
wie universal sein wollte, und er suchte nach neuen Formen fiir seine musikalischen Vorstellungen.
Er entschied, nicht liinger unter dem Vomamen ,,Mozan" zu komponieren, weil er es filr einen
Komponisten des 20. Jahrhunderts als vemessen empfand, den Namen des groBen Musikers zu
benutzen. 1928 begann er mit der Ziihlung seiner Werke und verstaute seine musikalische Ver-
gangenheit im Archiv; einige der Werke erhielten die Bezeichnung ,,obra interdita" (,,verbotenes

Werk") - ein Titel, der die Neugier von Wissenschafilem nur noch mehr anstachelte, die etwa

auch bemerkten, daB der Komponist mit ,,M. Camargo Guamieri" zu unterzeichnen begann.

Guarnieri lag sehr daran, seine Kompositionen verbreitet zu sehen. Er schrieb Werke fiir

Klavier, Gesang und Klavier, gemischte Kammerensembles und groBes Orchester. SchlieBlich

arbeitete er an einem Opemprojekt, wrihrend seine Werke in den KonzertsZilen von 56o Paulo

und Rio de Janeiro erklangen. Seine berufliche Laufbahn nahm allm?ihlich Gestalt an. Mitte der

Dreif3iger Jahre war Camargo als Komponist und Dirigent etabliert, und zu seinem Kemschaffen
z1hlten Stiicke fi.ir verschiedene Instrumentalensembles, bevor er eine vollgiiltige Symphonie
schrieb. Der Umstand, daB er erst in den Vierziger Jahren regelmiiBig symphonische Werke

schreiben sollte, liiBt vermuten, da8 er sich seiner Fihigkeiten noch vergewissem wollte. Die

Selbstsicherheit. deren er bedurfte, stellte sich nach seinem Studium bei Charles Kachlin ein,

4en Guamieri durch seine theoretischen Schrilien und seine Kompositionen kannte. Guamieri

hatte Knchlin ausgewiihlt, weil der Franzose seine Vorliebe fiir kunstvollen Kontrapunkt teilte.

Fiir seine Dirigierstudien kamen er und sein Lehrer iiberein, daB Franqois Riihlmann, der dama-

lige (1938) Dirigent des Orchesters der Pariser Oper, die beste Wahl sein wi.irde.

Guarnieris kurzer Aufenthalt in Europa war vor allem deshalb wertvoll, weil er hier die

Moglichkeit erhielt, Auffiihrungen seiner Kammermusik zu erleben und derart musikalische Er-

fahrungen zu sammeln. AuBerdem erlebte er neue Musik, beispielsweise Bart6ks Sonate Jiir'
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ntei Klaviere und Schlagzeug (aufgefi.ihrt vom Komponisten und seiner Frau) und Igor Marke-
witschs le nouvel dge unter der Leitung von Hermann Scherchen. AuBerdem besuchte er von
Arturo Toscanini und Charles Miinch geleitete Auffiihrungen. Dies waren denlwiirdige Ereig-
nisse im Leben des jungen Brasilianers, den der Ausbruch des Zweiten Weltkriegs zum Abbruch
seines Aufenthalts zwang. Voller Ideen und musikalischer Pliine kehrte Guamieri nach Brasilien
zuriick. Der Musikbetrieb indes begriiBte ihn mit wenig Enthusiasmus - ein Zustand, der bis zu
seinem Weggang nach Nordamerika wiihren sollte.

Auf Einladung des State Department und der Pan American Union verbrachte Guamieri die
Zeitvon Dezember 1942 bis Mai 1943 in den USA. Neben vielen anderen Erfolgen erhielt er
dort den Fleischer Music Collection Prize fiir sein Violinkonzerl Nr.1, das er fiir einen von der
Philadelphia Free Library ausgeschriebenen Wettbewerb komponiert hatte. Nach Guarnrens
Riickkehr aus Europa im Jahr 1942 schrieb Aaron Copland, der seine Werke im Vorjahr in Rio
de Janeiro gehtirt hatte, iiber ihn: ,,Camargo Guarnieri, jetzt rund 35 Jahre alt, ist in meinen
Augen das aufregendste ,unbekannte' Talent Si.idamerikas. Sein nicht unbetr2ichtliches (Euvre
sollte weitaus bekannter sein, als es bislang ist. Guamieri ist ein echter Komponist. Er hat alles,
was es dazu braucht - eine eigenstiindige Pers<inlichkeit, eine vollendete Technik und eine
fruchtbare Phantasie. Seine Begabung ist gesitteter als diejenige von Villa-Lobos, aber nichts-
destoweniger ausgesprochen brasilianisch. [...] Was ich vor allem an seiner Musik schlitze ist
ihr gesunder Gefiihlsausdruck - die ehrliche Darstellung dessen, was ein Mensch fiihlt. [...] Er
weiB Formen zu gestalten, orchestriefi vorziiglich und kann BaBstimmen wirkungsvoll fi.ihren.
Was Guamieris Musik so anziehend macht. ist ihre Wiirme und Phantasie, die von einer tief
brasilianischen Sensibilit[t gefiirbt wird. In den gelungensten Momenten ist seine Musik die
frische und feurige Musik eines .neuen' Kontinents."

Guamieri wollte seine Dankbarkeit zeigen und widmete die Abertura Concertante (Konzert-
ourertilre) ein 1942 zur Deckung der Lebenshaltungskosten angenommener Auftrag - seinem
nordamerikanischen Freund Aaron Copland. Copiand sandte ihm einen Dankesbrief auf Franzcl-
sisch: ,,Vous 6tes trds gentil de faire d6dier votre Ourerture i moi. J'attend avec grand interdt de
voir cette ceuvre la plus recente de votre plume. En attendant, merci de tout mon cour!" (,,Es ist
sehr freundlich von Ihnen, mir Ihre Ouvertiire zu widmen. Mit groBem Interesse erwarte ich
dieses jiingste Werk aus Ihrer Feder. Einstweilen von ganzem Herzen Dank!") Im selben Brief
nutzt er die Gelegenheit, ihm zu berichten, daB Nadia Boulanger, Marcelle de Manziarly und
Igor Strawinsky in Kalifomien seien und daB er, Guamieri, vielleicht rechtzeitig in New York
ankomme, um sie kennenzulernen.
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Es ist nicht bekannt, ob es Guamieri gelang, die franzdsischen Besucher zu treffen, die Cop-
land in seinem Brieferwiihnte. Guarnieris Preisgewinn emegte Aufsehen, und sein Aufenthalt in
den USA war sehr erfolgreich. Wiederum besuchte er ein Konzert mit Toscanini, der das NBC
Symphony Orchestra bei einer Auffiihrung von Schostakowitschs Leningrader Symphonie und
eines Brahms-Zyklus' leitete. Copland stellte Guamieri spaiter dem Dirigenten Sergej Kousse-
witzky vor, der Guamieri einlud, die ADertura Concertante mit dem Boston Symphony Orches-
tra aufzufiihren. AuBerdem veranstaltete die American League of Composers ein Konzerl mit
seinen Werken im Museum of Modem Arts. Einer der Pianisten an diesem Abend war Leonard
Bernstein, der Guarnieris Sonate Nr. I mit dem Cellisten Joseph Schuster spielte. Jahre spiiter
leitete Bernstein das New York Philharmonic Orchestra bei einer Aufnahme der Danga
brasileira; Guamieri widmete Bemstein 1963 seine S'"mphonie Nr.4, ,,Brasilia".

Die brasilianische Erstauffiihrung der Abertura Con(ertdnte fand 1942, im Jahr ihrer Kom-
position, statt, und sie erhielt gute Kritiken. Unter den vielen Besprechungen, die auf Guamieris
Kompositionsstil Bezug nahmen, sind die worte von M6rio de Andrade, einem kiinstlerischen
Mentor und persdnlichen Freund des Komponisten, besonders bemerkenswert: de Andrade be-
tonte, daB hier erstmalig eine Liisung fiir das brasilianische ,,Allegro" (in den schnelleren Ab-
schnitten) gefunden sei, die den lediglich choreographischen Antworten entkomme, indem sie die
Rhythmen volkstiimlicher Tiinze einfiihren. Dieser bekannte Kritiker leitete eine der hitzigsten
musikalischen Debatten jener Zeit ein, bei der es um den exzessiven Gebrauch exotischer
L6sungen in der Musik ging. Einige Komponisten niimlich verwendeten folkloristische Themen,
die durch ihre iippigen Synkopierungen die Entfaltung musikalischer Fom beeintrdchtigten -

ganz zu schweigen vom Gebrauch volksttimlicher Trommeln innerhalb der klassischen Schlag-
werkgruppe. Tatsachlich waren die organisch zusammenhdngenden Themen der Abertura Con-
certante von Guamieri allein mit den Ressourcen des klassischen Orchesters gebildet worden,
wobei Pauken die Struktur der thematischen Entwicklung betonten und dem dreiteiligen Werk
solcheraft einen inneren Dynamismus verliehen.

Irgendwann vor dem Miirz 1951 machte Guamieri zwei Schnitte \n der Abertura Concer-

tante undrcdvziefie ihre Liinge damit von 414 auf 389 Takte. Der griiBte Schnitt betraf die Takte

141 bis 161 (Taktziihlung des Originals) und der zweite von Takt 390 bis 397. Der Komponist

sagte, diese Schnitte verbessetten die Balance der inneren Struktur und der ABA-Form; der

liingste Abschniu aber betrifft eine Passage, in der die Polyphonie von Bliisem und Streichern
weniger dicht ist. Unter Guamieri-Forschern ist bekannt, daB der Komponist die klassischen
Formen wie auch den mehrfachen Kontrapunkt sehr schatzte.



Guamieri komponierte eine weitere Orchesterouvertijre, Festiva, sowie sieben Symphonien,

die in den Jahren 1944 bis 1985 entstanden. Yon der Abertura Concertante abgesehen, brachte

Guamieri nur noch einmal Schnitte in einem dieser Werke an. So wurden zu einem unbekannten

Zeitpunkt in der Symphonie Nr.2, ,,Uirapura", die Takte 76 bis 189 des zweiten Satzes ent-

femt, und es gibt Hinweise darauf, daB weitere 113 Takte vor der Tutti-Reprise des Themas im

Grandioso fehlen. Die ,,Uirapuru"-Symphonie wvde 1945 vollendet und ltiutete den Hohe-
punkt in Guamieris Laufbahn ein: Im lblgenden Jahr - noch vor der Urauffiihrung - erhielt das
Werk den zweiten Preis (den Reichold Prize) in der Symphony of the Americas Competition,
veranstaltet vom Detroit Symphony Orchestra. Das Heitor Villa-Lobos gewidmete Werk ist nach
einem Vogel des Amazonas benannt, den Villa-Lobos sehr schatzte, hatte er doch eine Sympho-
nische Dichtung (1917) und ein Chorwerk (1944) gleichen Titels komponiert. Jahre spater kom-
ponierte Guamieri eine weitere, explizitere Huldigung an den groBen brasilianischen Komponis-
ten Hommage an Villa-ktbos (1966) fiir Bliiser und Schlagzeug.

Fiir diese Einspielung wurde die ungekiirzte Fassung der Symphonie Nr:2 gewilhlt. Sie ist
dreisiitzig und beginnt mit einem Energico in Sonatenhauptsatzform, in dem der Komponist
zwei streng gearbeitete Themen vorstellt: das erste in den Streichem, das zweite in den Hcimem.
Der zweite Satz beginnt mit einem Englischhomsolo, einer Melodie, die in kunstvoller Weise
den gesamten Satz durchzieht und mit seinen anderen beiden Teilen kontrastiert. Ifi Festivo-
Finale, ebenfalls in Sonatenform, hcjren wir neben den beiden Hauptthemen (das erste von den
Holzbliisem, das zweite vom Englischhom intoniert) in den Celli schlieBlich ein drittes Thema,
eine Melodie, die eine deutliche Hommage an Villa-Lobos darstellt.

Als Guamieri 1952 seine Symphonie Nr.3 komponierte, war die Musikwelt Brasiliens voller
Spannung. Wenige Monate vor ihrer VertifTentlichung hatte Guamieri einen offenen Brief an die
Musiker und Musikkritiker Brasiliens geschrieben. Im wesentlichen handelte es sich um ein
politisches Manifest gegen auswrirtige risthetische Einmischung - in anderen Worten: gegen den
Gebrauch der Zwolftontechnik. Kompositionsstudenten, Leser, Htirer und Joumalisten bezogen
Stellung pro oder contra und brachten die fruchtbarste Musikdebatte in Gang, die in Brasilien je
stattgefunden hat. Guamieri zeigt sich hier al.s provokativer Anstifter von Diskussionen iiber die
Zukunft der Musik. Seine Symphonie Nr.3, die seinem liiiheren Lehrer Lamberto Baldi gewid-
met ist, wies den Weg, den ein wirklich zeitgencissischer brasilianischer Stil gehen sollte. Es war
kein Zufall, daB es sich bei ,,Teiru", dem ersten Thema der Dritten Symphonle, um ein Lied der
Pareci-Indianer aus dem Staat Mato Grosso handelte, das den Unfalltod eines Stammeshriupt-
lings beklagt. Die Melodie ist in einem Reisetagebuch aufgezeichnet, das sich im Besitz des
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Musikwissenschaftlers Roquete Pinto befindet; sie priigt das gesamte Werk und siimtliche Themen
- mit einer einzigen Ausnahme: das zweite Thema des ersten Satzes, das von einem Vogelruf
aus der Heimat des Komponisten inspiriert ist.

In ihren drei Satzen (unter Guamieris Symphonien ist nur die Siebte zv,teis.j:tzig) kontrastien
die Dritte Symphonie Ruhe mit Gewalt, wobei letztere die Expressivitiit des Orchesters kraftigt.
Facettenreich begleitet das Lied ,,Teiru" die Wandlungen, die die Anfangstakte des Werks inspi-
rieren - ein melodischer Kontrapunkt zu den Vogelrufen der Violinen im Allegro. Ein anderes
einheimisches Lied erklingt im Fagott. SchlieBlich kehrt die Musik zur Anfangsstimmung
zurtick. Im zentralen SaIz, vor dem Scherzo, stimmt die Oboe ein Thema an, und alles endet
ruhevoll. Im letzten Satz des Werks (wiederum in ABA-Form) dialogisiert das Orchester im
Kontrapunkt mit zwei anderen Motiven, stets inspiriert von dem Klagethema der Pareci-
Indianer. Guamieris Dritte Symphonie gewann den ersten Preis in einem Wettbewerb, der anliiB-
lich des 400. Jubililums der Stadt Slo Paulo im Jahr 1954 ausgetragen wurde.

Camargo Guamieri starb I 993 nach einem langen und produktiven Leben. Er komponiene in
beinahe jedem Genre der klassischen Musik, sowohl instrumental wie vokal. Am Anfang seiner
Kamiere arbeitete er a1s Chorleiter, und so schrieb er a cappella-M-ttsik; als Dirigent groBer

Orchester komponierte er Symphonien und Konzerte. Guarnieri war ein vorziiglicher Pianist
und hinterlieB ein umfangreiches und gefeiertes Klavierschaffen; als kiinstlerischer Leiter eines
Streichensembles komponierte er femer ftir Streichorchester. Obgleich seine Musik bekannt ist,
muB ihr doch die Aufmerksamkeit, die sie verdient, erst noch zuteil werden. Sein Schaffen zeugt
von einem enonnen handwerklichen Kiinnen, das alle Fomen der Komposition und Instrumen-
tation meisterte. Als intelligenter Musiker folgte Guamieri weder einfach den existenten Regeln,
noch lieB er sich von der traditionellen Tonalitiit einengen, die er nach Belieben zu i.iberwinden
wuBte. Den EinfluB dieses Komponisten, der weithin als einer der grdBten musikalischen Meister
in Brasilien betrachtet wird, spiirt man auch heute noch deutlich, denn er unterrichtete zahl-
reiche Komponisten der Gegenwart. Camargo Guamieri war eine respektierte Perscinlichkeit der

musikalischen Welt, und viele bekannte Musiker huldigten ihm, indem sie seine Musik in ihr

Repertoire aufnahmen.
@ FWviaCamargo Toni 2002

Die Autorin ist Musikwissenschaftlerin und Kuratorin der Camargo Guarnrerr
Sammlung am Institut ftir ,,Brazilian Studies" der Universitcit von Stio Paulo.



Das Orquestra Sinfdnica do Estado de Sio Paulo (OSESP) wurde 1953 gegriindet, doch erst

in den l970em erwachte es zu wirklich eigenstiindigem Leben. Seit der Berufung von John

Neschling zum kiinstlerischen Leiter wurden zahlreiche Bemiihungen untemommen, ein Sym-
phonieorchester der Weltklasse zu fbrmen. Ein groBer Schritt in diese Richtung war 1999 der
Wechsel in die neu renovierten Riiumlichkeiten.

AlljAhrlich konzipiert das Orchester rund 40 verschiedene Programme, wobei es durch-
schnittlich 90 Konzerte in der Sala Slo Paulo und in anderen Siilen in anderen brasilianischen
Stiidten gibt. Das charakteristische Merkmal des OSESP ist seine bewuBte Repertoirepolitik.
Neben etablierten Werken des europiiischen Repertoires - von Vivaldi und Haydn bis zu Britten
wie auch symphonische Zyklen von Schumann, Schostakowitsch und Mahler - werden auch
zeitgendssische internationale und brasilianische Werke regelmiiBig vorgestellt. Pro Jahr werden
knapp 20 Werke brasilianischer Komponisten aufgefiihrt.

Das OSESP ist weit mehr als nur eine symphonische Vereinigung. Es ist das Zentrum eines
groBangelegten musikalischen Projekts, zu dem der Symphonische Chor und der Kinderchor ge-
hdrt. Das Musikdokumentationszentrum beispielsweise ist nicht nur das heutzutage vollstiin-
digste Musikarchiv in Brasiiien, sondern auch ein Fundus fiir die Forschung und das Studium
von Fachleuten. Das Orchester hat au8erdem ein Musikalisches Editionsbilro ins Leben gerufen,
das mithilft, das reiche Erbe der brasilianischen Musik zu bewahren, indem es Manuskripte in
dauerhaftere Formen bringt und sie solcherart fiir Auffiihrungen schneller verfiigbar macht.

John Neschling wurde als Sohn risterreichischer Eltem in Rio de Janeiro geboren. 1983 nach
Europa tibergesiedelt, hat er sich hier eine solide Karriere aufgebaut. Er war musikalischer
Leiter des Slo Carlos Theaters in Lissabon und kiinstlerischer Leiter des Stadttheaters von St.
Gallen in der Schweiz sowie des Massimo Theaters in Palermo. AuBerdem war er Dirigent an
der Wiener Staatsoper und des Bordeaux-Aquitaine Nationalorchesters. Vor seiner Ubersiedlung
nach Europa hatte er bereits an den Stadttheatem von Sio Paulo und Rio de Janeiro dirigien.
AuBerdem war er in den USA Utig, wo er u.a. das Pittsburgh Symphony Orchestra leitete. Im
Januar 1997 wurde er ktinstlerischer Leiter des OSESP und ijbemahm die Verantworung fiir die
Neustrukturierung des Orchesters und seine Einbindung in den neuen Konzertsaal, den Sala Sho
Paulo. John Neschling hat die Soundtracks fiir zahlreiche brasilianische Filme komponien, u.a.
Pixote, Der Kul3 der Spinnenfrau, Os Condenados, Ltit'io Fld,-io undGaijin. Die brasilianische
Regierung verlieh ihm 1997 den Orden von Rio Branco fiir seine ki.instlerischen Verdienste.
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ozart Camargo Guarnieri est nd en 1907 dans la ville de Tiet€ dans le district de
56o Paulo au Br6sil, premier lils d'une famille pauvre de musiciens amateurs. Ses
parents, Miguel (un fl0tiste) et G6cia (une pianiste) avaient huit autres enfants dont

trois 6taient des gargons - Belline, Rossine et Verdi. Miguel adorait Camargo comme son petit

"Mozar1". Ayant d6couvert le talent musical extraordinaire de son fils, Miguel am6nagea d Sio

Paulo, la capitale du pays, pour offrir une meilleure 6ducation musicale d I'enfant qui avait com-

mencd ) composer ir un trbs jeune Age. A Sdo Paulo, I'attention de Camargo fut dirig6e vers le
piano jusqu'en 1927 quand il rencontra Ie chef d'orchestre italien Lamberto Baldi qui enseigna

au petit "Mozart" de Miguel la composition et Ia direction. Immerg6 dans une culture qui

d6bordait d'id6es sur I'engagement de 1'aniste dans une fbrme d'art qui se voulait d la fois br6si-

lienne et universelle, il chercha de nouvelles formes pour ses id6es musicales. Il d6cida qu'il ne

voulait plus dcrire sous le prdnom de Mozart parce qu'il lrouvait pr6somptueux pour un

compositeur vivant au 20e sidcle d'utiliser le nom du grand musicien. En 1928, Camargo entre-

prit son catalogue d'opus et il classa son pass6 musical dans des archives, appelant certaines

ceuvres "obra interdita" ("cuvre d6fendue") - un titre qui piqua encore plus la curiosit6 des

musicologues qui remarqudrent aussi que le compositeur commenqa ir signer son nom comme

"M. Camargo Guarnieri".
Guamieri 6tait pressd de faire connaitre ses compositions. Il dcrivit des ceuvres pour piano.

voix et piano, ensembles mixtes de chambre. et grand orchestre. Un projet d'op6ra fut finale-

ment mis sur le m6tier et ses cuvres furent entendues dans les salles de concert de 56o Paulo et

de Rio de Janeiro. Sa camibre professionnelle prenait fome. Vers 1935, Camargo 6tait d6ji un

compositeur et chef d'orchestre dtabli et son corpus renfermait des pidces pour divers groupes

instrumentaux avant qu'il n'6crive une symphonie complbte. Le fait qu'i1 ne se mit pas d 6crire

des cuvres symphoniques avant la d6cennie suivante suggbre qu'il pourrait avoir manqu€

d'assurance en lui. Cette confiance lui vint aprds des dtudes en France avec Charles Kcechlin, un

professeur que Guamieri connaissait grAce ir son travail th6orique et i ses compositions. Guar-

nieri choisit Kcechlin parce que le Frangais 6tait aussi fascin6 que lui par la polyphonie et le

contrepoint bien travaill6s. Quant aux cours de direction de Guamieri en France, lui et son pro-

fesseur d6ciddrent que Frangois Riihlmann, chefde I'Orchestre de I'Op6ra de Paris cette ann6e-

l2r  q 19.1$,) .  6ta i t  le  mei l leur choix.
Le court sdjour de Guamieri en Europe lui fut prolitable surtout pour I'exp6rience musicale

qu'il acquit grdce aux occasions de faire jouer sa musique de chambre. De plus, il eut la chance

d'entendre de la musique nouvelle, par exemple la Sonate pour dew pianos et percussion de



Bart6k jou6e par le compositeur et sa femme, et Le nouvel dge d'lgor Markevitch dirig6 par
Hermann Scherchen. Il assista aussi d des concerts dirig6s par Arturo Toscanini et Charles
Miinch. Ces occasions furent m6morables pour le jeune Br6silien qui fut forc6 d'interrompre son
voyage i l'6clatement de Ia deuxibme guerre mondiale. Guamieri retouma au Br6sil la t6te rem-
plie d'id6es et de projets musicaux. Il fut accueilli avec peu d'enthousiasme sur la scdne profes-
sionnelle cependant, une situation qui persista jusqu'd ce qu'il se rende en Amdrique du Nord.

Guamieri passa la p6riode de d6cembre 1942 i mai 1943 aux Etats-Unis sur l'invitation du
d6partement des Affaires 6trangdres et de I'Union Pan Am6ricaine. Ses nombreux succds aux
Etats-Unis includrent le prix de la collection de musique Fleischer pour son Concerto no I pour
violon et orchestre qu'il composa pour un concours organisd par la Bibliothdque ind6pendante
de Philadelphie. Suite au retour de Guarnieri de l'Europe en 1942, Aaron Copland, qui avait
entendu ses compositions 1'ann6e pr6c6dente d Rio de Janeiro, 6crivit d son sujet: "Camargo
Guamieri, qui a maintenant'environ 35 ans, est i mon avis le taient 'inconnu' le plus excitant de
I'Amdrique du Sud. Loin d'6tre n6gligeable, sa production devrait 6tre bien mieux connue
qu'elle ne I'est. Guamieri est un v6ritable compositeur. I1 a tout ce qu'il laut - une belle person-
nalit6, une technique achev6e et une imagination f6conde. Son talent est plus en ordre que celui
de Villa-Lobos mais en aucun cas moins brdsilien. [...] Ce que j'aime le mieux dans sa musique
est son expression 6motionnelle saine - la d6claration honnOte de ce qu'on ressent. [...] II sait
comment mouler une forme, comment bien orchestrer, comment faire progresser efficacement
une ligne de basse. Le plus attrayant dans la musique de Guamieri est sa chaleur et son imagina-
tion qui sont empreintes d'une profonde sensibilit6 br6silienne. A son meilleur, elle est la mu-
sique fraiche et rac6e d'un 'nouveau'continent."

Guamieri ddsirait montrer sa gratitude et, ia m6md annde, soit 1942,i\ accepta la commande
d'une cuvre pour couvrir ses ddpenses quotidiennes aux Etats-Unis et il dddia l'Abertura Con-
certante (Ouverture de concert) d son ami nord-am6ricain Aaron Copland. Copland lui envoya
une lettre de remerciement en franEais: "Vous 6tes trds gentil de faire d6dier votre Ouyerture d,
moi. J'attend avec grand interOt de voir cette ceuvre la plus recente de votre plume. En attendant,
merci de tout mon cceur!" Il profita de I'occasion, dans la lettre, pour lui dire que Nadia Bou-
langer, Marcelle de Manziarly et Igor Stravinsky se trouvaient en Califomie et que peut-Ctre que
lui, Guamieri, arriverait d New York en temps pour les rencontrer.

On ignore si Guamieri fut capable de renconfer les visiteurs franEais mentionn6s dans la
lettre de Copland. Le prix gagn6 par Guamieri lui fit une bonne publicit6 et son s6jour aux Etats-
Unis fut trds r6ussi. Il assista encore une fois d un concert de Toscanini qui dirigea I'Orchestre
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Symphonique de la NBC dans une interpr6tation de la Symphonie "Leningrad" de Chostako-
vitch et d'un cycle de Brahms. Plus tard, Copland pr6senta Guamieri d Serge Koussevitsky qui
invita ce demier i diiger l'Ahertura Concertante avec I'Orchestre Symphonique de Boston. De
plus, l'Association des Compositeurs Am6ricains pr6para un r6cital de ses cuvres au MoMA.
Leonard Bemstein fut I'un des pianistes de la soir6e et il joua la Sonate no 1 de Guamieri avec
le violoncelliste Joseph Schuster. Des ann6es plus tard, Bemstein dirigea I'Orchestre Philharmo-
nique de New York dans un enregistrement de la Danqa brasileira et Guarnieri d6dia sa ,!ym-
phonie no 4 "Brasllia" i Bemstein en 1963.

La premidre brdsilienne de I'Abertura Concertante eut lieu I'annde de sa composition, 1942,
et les critiques furent favorables. Parmi les commentaires que Guamieri regut sur son style de
composition, ceux de Miirio de Andrade, un conseiller artistique et ami personnel du composi-
teur, furent particulierement importants: de Andrade souligna que, pour la premidre fois, un
compositeur avait trouv6 une solution i "l'allegro" br6silien (voulant dire les sections rapides)
qui 6chappait aux solutions purement chor6graphiques d'introduire les rythmes de danses popu-
laires. Ce critique bien connu souleva I'une des discussions musicales les plus 6chauff6es de
I'heure, relativement a I'emploi excessif de solutions exotiques en musique de la part de certains
compositeurs qui utilisaient des m6lodies folkloriques - des thbmes trbs syncopds qui empOchaient
le d6veloppement de la forme musicale - sans mentionner I'emploi de tambours populaires
intdgrds dans la section de percussion classique. En fait, les thbmes de I'Abertura Concertante,
qui montrent tous une unit6 organique, furent conEus par Guamieri et compos6s seulement pour
les ressources de I'orchestre classique ori les timbales renforcent Ia structure dans le d6veloppe-
ment des id6es th6matiques, apportant un dynamisme int6rieur d cette ceuvre en trois parties.

A un certain point avant mars 1951, Guamieri fit deux coupures dans I'Abertura Concer-
tante,r6drisant 1a longueur des 414 mesures originales d 389. La plus grande coupure fut faite
entre les mesures 141 et 161 (dans le nombre original des mesures) et la seconde, entre les me-
sures 390 et 397 (idem). Le compositeur dit que de ces coupures amdlioraient 1'6quilibre de la

structure int6rieure de I'cuvre et la forme ABAI la section la plus longue se trouve cependant oi
la polyphonie entre les vents et les cordes est la moins dense. I1 est bien connu parmi les sp6cia-
listes de Guamieri que le compositeur tenait les formes classiques, ainsi que le contrepoint com-
pliqu6, en haute estime.

Guamieri composa une autre ouverture pour orchestre, la Festiva, ainsi que sept symphonies
dcrites entre 1944 et 1985. En plus de l'Abertura Concertante, Guamieri ne lit des coupures que

dans l'une seulement de ces ceuvres. A une date inconnue, \a Symphonie no 2, "Uirapuru",



perdit les mesures 76 a 189 dans le second mouvement et on a la preuve que I 1 3 mesures ont 6t6
enlev6es avant le Grandioso oi le thdme est r6entendu dans un tutti orchestral. La Symphonie
"Uirapuru" fut termin6e en 1945 et annonga le sommet de la carridre de Guarnieri: I'ann6e sui-
vante, avant sa cr6ation, cette @uvre gagna Ie second prix (le Prix Reichold) du concours La
Symphonie des Am6riques patronn6 par I'Orchestre Symphonique de D6troit. D6di6e d Heitor
Villa-Lobos, "Uirapuru" fut nommde d'aprbs un oiseau amazonien trds aim6 de Villa-Lobos qui
avait compos6 un podme symphonique (1917) et une pidce chorale (1944) portant ce nom. Des
ann6es plus tard, Guamieri rendit un autre hommage, plus explicite celui-ld, au grand composi-
teur br6silien avec Hommage d Villa-Lobos (1966) pour vents et percussion.

La version de la Symphonie no 2 choisie pour cet emegistrement est la non-abr6g6e. En trois
mouvements, elle commence par un Energico en forme sonate or) le compositeur pr6sente deux
thbmes i l'6criture stricte, le premier introduit par les cordes et Ie second, par les cors. Le se-
cond mouvement slengage avec un solo du cor anglais, une m6lodie qui fait habiiement son
chemin d travers le mouvement en entier, apportant un contraste i ses deux autres sections. Dans
le Festivo final, lui aussi bas6 sur la forme sonate, ainsi que les deux thdmes principaux (le pre-
mier annonc6 par les vents et le second, par le cor anglais), nous finissons par entendre un troi-
sibme thdme aux violoncelles, une m6lodie qui est clairement un hommage i la m6moire de
Vilia-Lobos.

Quand Guamieri 6crivit sa Symphonie no 3 en1952, "l'establishment" musical br6silien se
trouvait dans une sorte d'attente. Quelques mois avant sa publication, Guamieri avait 6crit et
publi6 une lettre ouverte aux musiciens et critiques musicaux br6siliens. 11 s'agissait essentielle-
ment d'un manifeste politique contre toute interf6rence esth6tique exteme - en d'autres termes,
contre I'emploi de techniques dod6caphoniques. Etudiants en composition musicale, lecteurs,
auditeurs et joumalistes prirent position pour ou contre, engendrant la controverse musicale la
plus cr6ative jamais vue au Br6sil. Cela montre combien Guamieri a 6t6 provocateur, un insdga-
teur de discussions sur I'avenir de la musique. D6di6e d son ancien professeur Lamberto Baldi,
cette symphonie indiqua le chemin que devait suivre un v6ritable style br6silien contemporain.
Ce n'6tait pas une coihcidence que le premier thdme de la troisibme symphonie, "Teiru", fit une
chanson des indiens Pareci de la r6gion de Mato Grosso, pleurant la mort accidenteile de leur
chef de tribu. Transcrite dans un joumal de voyage gard6 par le musicologue Roquete Pinto, 1a
m6lodie transpire dans I'ceuvre en entier et est iL l'origine de tous ses thdmes a une seule excep-
tion: le second thbme du premier mouvement, inspir6 par un chant d'oiseau du lieu de naissance
du compositeur.
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En trols mouvements (des symphonies de Guamieri, se]u'le la septidme est en deux mouve-

ments), la troisidme symphonie oppose calme et violence, utilisant cette demibre pour renforcer

l'expression de l'orchestre. La chanson "Teiru" accompagne avec flexibilit6 les transformations

qui inspirent les premibres mesures de I'cuvre, une contrepartie mdlodique aux chants d'oi-

seaux annonc6s par les violons dans I'Allegro. Une autre chanson indigdne est entendue au

basson. La musique retourne finalement d l'atmosphdre initiale. Dans le mouvement central,

avant 1e scherzo, un theme est annonc6 par le hautbois et tout se tetmine dans la s6r6nit6. Dans

le dernier mouvement de l'ceuvre, dgalement de forme ABA, I'orchestre entretient un dialogue,

en contrepoint avec deux autres motifs, constamment inspir6s par le thdme de deuil des indiens

Pareci. La troisiime s)-mphonie de Guamieri gagna le premier prix du concours tenu pour ce-

l6brer le quatridme centenaire de la ville de 56o Paulo en 1954.

Camaigo Guamieri mourut en 1993 aprbs une longue vie productive. Il composa dans pres-

que tous Les genres connus de musique classique, instrumentale et vocale. Au d6but de sa

c-arridre. il travailla comme chef de chceur, ce qui le mena d 6crire de la musique a cappella; et

comme chef de grands orchestres, il composa des symphonies et des concertos. Guamieri 6tait

un excellent pianiste et il produisit un ceuvre abondant et c6ldbre pour le piano: comme directeur

artistique d'un ensemble de cordes, il composa aussi pour orchestre h cordes' Quoique sa mu-

sique ioit connue, il lui reste encore i recevoir I'attention qu'elle m6rite. Son ceuvre Ie montre

co-mme musicien raffin6 qui maitrisait toutes les formes de la composition et de l'instrumenta-

tion. Un musicien intelligent, Guamieri ne se contenta pas d'ob6ir seulement aux lois ni de se

perrneure d'6tre restreint par la tonalit6 traditionnelle qu'il savait contourner d loisir. L'influence

de ce musicien, consid6r6 g6n6ralement comme le plus grand des maitres br6siliens de Ia com-

position musicale, se fait encore fortement sentir aujourd'hui car iI enseigna iL plusieurs des

compositeu.s actifs de nos jours. Camargo Guarnieri 6tait une personnalit6 hautement (espect6e

dans le monde musical et plusieurs musiciens renomm6s lui rendirent hommage en mettant sa

musique a leur rdpefioire.
@ Fltlvia Camargo Toni 2002

L'auteur est musicologue et conserratrice de la collection Camargo Guarnieri

a f Institut d'Etudes Brisiliennes d I'universitd de Sdo Paulo'



L'orquestra sinfdnica do Estado de sio Paulo (osEsp) fut fond6 en 1953 mais il ne se
d6veloppa vraiment que dans les ann6es 1970. Depuis que John Neschling est son drrecteur
artistique, de grands efforts ont 616 faits pour 6lever l'orchestre symphonique au niveau mondial.
Un pas d6cisif dans cette direction fut, en 1999, I'amdnagement dans des locaux nouvellement
16nov6s.

L'orchestre pr6pare annuellement une quarantaine de programmes diff6rents, jouant une
moyenne de 90 concerts i la Sala 56o Paulo et dans d'autres villes br6siliennes. La maroue dis-
tinctive de I'OSESP est son int6r6t pour le r6pertoire. En plus des ceuvres courantes du rdper-
toire occidental - de vivaldi et Haydn d Britten ainsi que des cycles de symphonies de Schu-
mann, Chostakovitch et Mahler par exemple - il pr6sente aussi r6gulibrement des cuvres con-
temporaines intemationales et br6siliennes. Une vingtaine d'euvres de compositeurs br6siliens
sont jouees chaque ann6e.

L'OSESP est beaucoup plus qu'une seulement une organisation symphonique. Il est le centre
d'un projet musical complet qui inclut le cheur symphonique et le cheur d'enfants. Le cenhe
de documentation musicale de I'orchestre par exemple, n'est pas seulement le lieu des archives
musicales les plus compldtes du Br6sil aujourd'hui mais aussi une source frdquent6e par des
professionnels en musique pour faire des recherches et des 6tudes. L'ensemblei aussi mrs sur
pied un bureau d'6dition musicale qui aide d pr6server le vaste hdritage de musique br6silienne
en conservant les manuscrits dans des formes plus durables et en les rendant ainsi plus facile-
ment accessibles pour ex6cution.

John Neschling est n6 i Rio de Janeiro de parents autrichiens. vivant en Europe depuis 19g3, ii
s'est bati une carridre solide sur le continent europ6en. Il a 6t6 directeur musical du th6Atre de
Slo Carlos ) Lisbonne ainsi que directeur artistique du th6dtre municipal de Saint-Gall en Suisse
et du th6atre Massimo d Palerme. I1 a aussi 6t6 chef en r6sidence du Staatsoper d Vienne et de
I'Orchestre National de Bordeaux-Aquitaine. Avant de s'installer en Europe, il avait d6jh dirig6
aux th6atres municipaux de S5o Paulo et de Rio de Janeiro. Il a 6galement travaill6 aux Etats-
Unis, dirigeant par exemple I'orchestre Symphonique de pittsburgh. John Neschling devint
directeur artistique de I'OSESP enjanvier 1997 et assuma la responsabilit6 de restructuier I'or-
cheshe et de l'installer dans sa nouvelle salle de concert, la Sala Sdo paulo. John Neschling a
mOme compos6 la musique de nombreux films br6siliens dont pirote, o Beiio da Mulher
Aranha, os Condenados, Lticio Fldvio et Gaijin. Il regut I'ordre du Rio Branco du qouveme-
ment brdsilien en 1997 pour ses contributions artistiques.
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