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Meine Seel erhebt den Herr€n, Bwv l0
My sul doth mgniry the Lord
The four cmtatas by Johm Sebrotim Bach on this CD {e

all from the so-called chorale cdtah yed. This ldge-scale

cycle of cmtats for the Sundays md feast days of the chwh
yed w6 wiften in Bach's second yea of seroice in Iripzig,

1724125. Ttrc catatd ftom this season all refer to specific
hylm that weE in comon uF on the Smdays or fedt days
in question. To the prescribed gospel reading for the day,
therefore, there is sometimes only m indir@t relationship. In
the church senices duing which these cmhus were heed,
the relevmt gospel passage was indred the subject of the ser-
mon, but probably the hymn was incorporated into the
priest's pErenhtion coresponding to a known tradition in
lTth-century lripzig.

Nothing certain is known about the author of Bach's
texts. The texts musi have been prepred in close collabora-
tion with the comlDser by a pet from kipzig who posseswd
a profound knowledge of theology; possibly the former
deputy headmaster of the Thomasschule, An&eas Stiibel
(1653-l'125). The common plo of Bach od his text author
envisaged using the original wording md the accepted melo-
dy of the first and last strophes of the hymn to form the
begiming md the end of the cmuta - the first smphe s a
broad chomle for choir, md the final smphe in a simple fow-
pan sefting. The strophes in between would then be partly or
wholly reworked into di6 md recitatives, with music com-
posed in accordmce with these requirements. This concept
pemitted great vaiety and proved to be extemely 'hed-

weeing'. The fundmental aim from a theological perspec-
tive wd the smon-like interpretation of the hymn text, dd
this also seNes as a framework for Bach's task as a com-
poser; at the sme time, however, Bach is uniquely successful
in bringing together the cmhta composer's artisry md con-
gregational singing, the artificial and the traditional. In a
cetuin restrrt this anticipates the eely enlighbnment ideal
of an art that can be understood equally 'in cottages or
palaces', providing music that suits the musically demmding
dd intellectually advmced listener as well as the simple
pdishioner-

The cmtata Meine Seel erhebt den Herren (My soul doth
tu8nih the lard), the fifth work in the chorale cmtata yed,

wa head for the fint time on the fourth Sunday after Trinity
in 1724. Because this Sunday coincided in that pmicultu yee

with the Fe6t of the Visitation of Mary (2nd July), however,
it wm celebrated in the spidt of a Maim festival. The gospel

reading for the dan Luke l, verses 39-56, was the story of the
visit of Mary to Elisaberh - m exftemely populd episode that
was also often the subject of pictorial art: Elisabeth, filled

with the Holy Spirit, r@ognires in Mary the future mother of
the Messiah, md Mary sm a song of prarse:

My soul doth mgnifu the lird, and my spiit hath rejoiced in
God my Swiour

For he hath regard.ed the low estate of his handmiden: for
behold, from hercefonh all generations shall call me
blessed.

For he that is mightl hoth done to me great things; and holy
is his Mme.

And his rercy is on them that fedt him from Beneration to
genefation.

He lnth showed strength ||irh his am: he hath scdttered the
prcud in the iMgi@tion of their hearts.

He hath pu, down the mighty from their seats, and exahed
them oflow degree.

He hathflled the hungry with good things; and the ich he
hath sent emptl away.

He hath holpen his seNant Israel, in remembrance of his
mercy:

u he spake to our fathers, to Abraham, atul to his seed for erex

The song of praise, refered to as the 'Magnificat' (after
the beginning of the Latin text), has long mcupied a place of
prominence in the vesper liturgy. To this day it is sung in uni-
son in the eight traditional psalm tones or in the so-called
'Tonus percgrinus' (ninth psalm tone.,; since rhe l5rh century,
howevet ihere have also been innumerable mmgements lbr
more than one voice, mong them Johann Sebastian Bach's
own well-known Magnifcat, BWV243l243a, composed fot
the Iripzig Chrismd vestrrn of 1723.

In the broadest sense. the canata Meine Seel erhebt den
Herren (My soul doth mgnify the Innl) also b€longs to these
magnificat compositions, but it acquires its strEcial chmacter
from its position as pm of the chorale cantata yea. Here,
admiftdly, it is imediately something of an exception be-



cause, sAidly speaking, lhe bsis of the cmtata is not a hymn
but a liturgical song without a song-like text shctue, with-

out metre to its verse od without rhyme - a Biblical prose

text, sung on a r@itation model that is not rhlthmically fixed

md consists ofjust two lines of melody, flexibly adapted to

the requisite nmber of syllables. The model for the melody

is the 'Tonus peregrinus'. At that time the text md melody

were as fmilia as the best-known hyms.

The opening chorus is based on the opening lines of the

song of praise, with the words taken unchmSed from Luther's

tmnslation of the Bible, and the traditional melody of the

ninth psalrn tone. The orchesral pm is in the mener of a trio

for two violins md baso continuo, in which the two upper
pds constantly imihb eeh other; the viola's only function

is to fill out the hmony. Two ob@s mostly imihte the first

md second violins, md only come to the fore independently

in brief episodes. The four-pd chotus adapts itself to the

orchestral witing. The litugical melody is found a a cantas
jfmrs first in the soprmo, then in the alto, md is pdiculilly

emphasired by Bach by mems of d additional slide trumpet.

The olher v@al parts fom a web of polyPhony that serves as

counterpoint to the rather statuesque cantus frmus - the
'lixed melody' - with lively motivic altemation. Tbe overall

chdacter of the movement is festive, yet still mdked by a

certain liturgical strictness which dcs not prevent the dch

ommentation of cental words such as 'freuet' ('rejoiced')

or 'preisen' ('call me blessed') with agile melismm.

In tems of text, movements 2-4 de free adapEtions dd

exbnsions of the original Biblical wording. The second move-
ment, 'HeE der du sttrk und mdchtig bist' ('Lord, who afr

strong dd mighty'), is a da capo dia for soprmo in which,

in a universalization of tie original Biblical text, the Christian

as it were places himself in the r6le of Mary and praises God

for his srength, power md wondrous works. In the musically

more reticent middle section, he praises the charitable acts

that God has allowed to befall him in his hour of disress.

This beautiful (although, for a boy's voice, technically rather

demmding) piee was the very 1i6t soprmo dia in the chorale

cmtata yee, md the congtegation in lJipzig must thus have

listened with palticuld aftention.

The tenor recitative thal follows (third movement) pua-

phrases the veNes 'Und seine Bdmhezigkeit wiihret imer

fur und fit' ('And his mercy is on them that fetr him from

generation to generation') and 'Er iibet Gewalt mit seinem
Am' ('He hath showed strength with his m'). In the pre

cess, Bach cledly raises up the word 'Gewalr' ('sftngth')

from lhe flow of tex! md illustabs the image of the smring

of the chaff emphatically by meds of a prolonged colnratura

p6sage.

The content of the bds dia that follows (fourth move-

ment) is based on the lines: 'E st6Bt die Gewaltigen vom

Stuhl' ('God leaves the dch bre md empty') ud 'De Hungri-

gen fiillet er mit Giitem' ('The hungry he tills with gifts').

The bas voice is accompmied only by b6so contmrc, Nd

the musical expression is detemined by power m forceful-

ness. The shiking theme in the instrumental bss line, dwnd-

ing melodically over two whole @taves, indicates the fall, a

subject taken up by the vocal line - also with a flexible,

downwdd-moving melodic line; elsewhere the 'Erhdhen'

('exaltation') of the humble is initated by m dcending motif

md the words 'bloB und leer' ('bre md empty') tre cldified

by the use of pauses.

With the duet 'Er denket der Barnheuigkeit und hilft

seinem Diener Isrel auf' ('He hath holpen his sery@t Is@l,

in remembroce of his mercy' ; fiffh movement) Bach Ems to

the original wording from the Bible md also akes up the litur-

gical chorale melody. The melody is not sung, howevet but is

played by the mmp€t, like a quotation in this thematically

free duet movement in which the alto ad tenor, Pmered by

the b6so continuo, present the text md, reflecting upoo it,

make it more prcfound. The theme played by the insmmen-

tal bass is chtracteized by sighing figures in the fom of
emphatic downward semitone interuals, like sighs of divin€

mercy. The two voices often sing in pdallel sixths md thirds

a musical expression of mildness, of comp6sion (similely

we find paallel sixths md thirds in the duet 'Et misericordia'

['Und seine Bmhezigkeit'/'And his compassion'] of the

MagnirtcaL B'lly 243). Bach himself must have regarded this

movement 6 especially successful; he retmed to it in a col-

lection that wd printed more than lwenty yeds later - the

Schtibler Chorales (BWV 645-650), nmed after dre engraver

The text of the tenor recitative 'Was Gott den Vetem

albt TEiEa' ('What God foretold and promisd'; sixth move-

ment) is bed on the final verse of the song of praise. Afler

the first part of the recitative, accompanied only by basso

continuo, B^ch adds strings with lively, shimering cho.ds



for the words that deal with the fiilfilnent of the prcphecy

orce given to Abnhm: this string witing is evidendy iNpired
by the p@tic imgery in the text of the spMd of Abnhm's
descendmts 'wie Sdd m Mer ud Stem m Fiffient'
('6 the sdds of the sa md the stan in the fi|:|1rment').

At the eod of the cmtata we hee the old chorale melody
once more. The text is not pd ofMary's song ofpaise but is
the traditional words of praise for the Trinity of cod the
Father, God the Son ed the Holy chost - which oft€o con-
clude the Magnificat in ihe vesIEG t@. The veal parts dd
instrumental lines @ combined in a simple fou-pan setting
with a brief excursion into polyphony at the end; it ends
solemnly with the words 'voo Ewigkeit a Ewigkeit. Amen'
('is now md ever shall be, world without end. Amen.').

Wer nur den lieben Gott HRt walten, Bwv93
WhcYer lets ou beloYed God rule
This cotata w6 witrcn for the fifth Suday after Trinity in
1724, which that yee fell on 9th July. The gospel for rhd day
- Luke 5, verses l-ll, tells of Peter's great catch of fish:
Jesus tells the fisheman Peter to go out onto th€ lake of
Gennes'det md lel down their nets. Pet€r replies: 'Mdtel

we have toiled all the nigh! md have taken nolhing: neva-
theless at tiy word I will let down the net-' And the fishemen
Iitrd such m mple catch that their nets break dd their boats
almost sink. Bach's cehh is again boed on m evmgelical
hym, the well-knom Wer nur den lieba Gofr liift walten
(Whoever lets ow beloved God rule) by the important ba-
roque pct Georg Neumatk (1621-1681), who als wte the
melody. At 6st glm@ the hlm d6 not appee to have oy-
thing to do with Peter's fishing bip, but in f&t they have a
comon theme: faith in God.

The devout Christid's faith in God will also have been
the theme of the semon on the fifth Suday after Trinity in
1724. The priest will not have failed to point out the speial
situation of disress and faith in cod in which the hym
dose: in the middle of the Thirty y6 We, in 164l, after a
winter of privation, the twenty-year-old Thiiringen-bom
G@rg Ne|Irlr:M foud a position d tutor in Kiel; on the way
there he ws attacked md rcbbed - whereu[Dn he comporcd
a $ong that to this day belongs to the living hqitage of the
Evmgelcal Chrch. We ca msume that all lhe ongregation
in lcipzig knew this song by heart ed rcognized it in my

lussages of Bach's cmtata, where both its text md its music
re prepnt in every movement.

Right from the fust bd of the intoductory chorus, the
opedng C minor chord md the obes' sighing figures, the lis-
tener cd Ell thd the subj@t is 'KEuz ud Trauigkeit' ('crcss
dd distess'). The chomle nelody, however, only gradually
cores to lhe fore: the fct line of the chorale initially appeas
fi@ly 6 a duet betw@n soprilo ud alto, md only latef to
sme extent in unadomed fom in all fou voices, beginning
homophonically ild then, freely expdding, polyphonically.
Bach ues lhis model for the following lines of the hym as
well: in the s@ond litre, 'und hoffet auf ihn allezeit' ('and

trusts itr him at all times'), the duet 'prelude' is again for
soprano od alto, whilst in the third ild fourth lines it is given
to the tenor dd b6s. In the concluding lines of the hymn,
however, 'Wer Gott, dem Allerhiichsten, Aaut,/der hat auf
keiner Sed gebauf ('Wh@ver trusts in alnighty God/Has
not built on sed'), istad of a duet, we find the qumet of
spmo, alto, tenor ed bcs, a musical inrcnsification, ed in
the final line rhere is also the original homophonic part of the
model, now filled out polyphonically.

Both the text dd the music of the bass recitative that
follows (s@ond movement) combine elements of the hym
with ae additiom, ad the sm€ is true of the tenor eia 'Man

halb nu ein wenig stille' ('If we just remain calm'; third
moveretrt), the mil theme of which tms fhe b€giming of
the h1m melody fiom minor to major; here, the 'remaining

calm' is illutmted by a surprising pause in the middle of the
vaal phre (afta the word 'nu' 

['just']).
The duet 'Er kennt die rechten Freudenstunden' ('He

knows the prcper time for joy'; fourth movement) rcpresents
a highlight mong the movements with soloists. In a simile
mamer b the duet 'Er denket der Bmheuigkeit' ('H€ hath
holpen his rrymt Is@l') ir tlrc cutata Meine Seel erhebt
dcn Hemn (MJ tuul doth rugnih the ltrd), tte choGle mele
dy is presented prely instrumentally (this time by violins and
viola), whilst the v@al parts perfom the original text in a
mNically fi€ fom, albeit vith cleu allusions to the chomle
melody. As with the above-mentoned cmtata, t@, m orgd
transiption of this movement also aplpred in the set of six
Schiibler Chorales.

The tenor recitative 'Denk nicht in deiner Drangsals-
hitze' ('Thinf not in the h@t of you mguish'; fifth move-



ment) again combines lines from the chorale with fiiee @ih-

tive text. Right from the outset Bach pl@s a dmma[c a@nt

on the words 'wenn BliE und Donner kacht' ('when light-

ning and thunder strike'), whilst 6 the text continus, 'ud

dfu ein schwiiles Wetter bilge macht' ('md stifling w€the.

makes you uneasy'), the repeated notes of the b6so cofrinrc

really sound as though they ue tembling. This movement

contains the only direct allusion to lhe Su&y gospel ed-

ing: 'Hat Petrus gleich die gmre Nrcht mit les Arbeit zu-
gebracht und nichts gefangen, auf Jesu Wort km er tr6h
einen Zug erlmgen' ('Did not PeGr on@ spend the night in

empty labour md catch nothing at all? At Jesu' word he @
yet achieve success').

The beautiful rcprmo aia 'lch will auf den H(m shM'
('I want to look upon the Lord'; sixth movement), which

opens with the ob@ playing a fr@ adaphtion of the spmo

theme, is a prcfession of faith in God. A line Aom the hym

is here quorcd directly - both text ild melody ed is enpha-

sized particularly memorably by Bach: 'Er ist der r@hte

Wundersmann' ('He is the true worker of mirrcles')- The

final strophe, 'Sing, bet und geh auf Gottes Wegen' ('Sing,

pray, and walk in the ways of God'), @ncludes the cmbh

simply dd expressively.

Wo Gott der Herr nicht bei utrs hiilt, Bwv 178

If God the Inrd is not with N
'Sehet euch vor vor den falschen PropheEn' ('Bewtre of

false prophets'): thus begins the gospel uding for the eighth

Sunday after Trinity. The words, ftom the Semon on the

Mount, wm of the enemies of Chrisr; this prcvidd the link,

in Ems of content, with the hym Wo Gofr der Hen ^icht

bei uns hijh, wenn unsre Feinde tobea (If @ the Ind is rct

with us, when out enemies are raging), upon which Brch's

cantata for 30th July 1724 wm based. The bxt of the hymn

was written by Justus Jonas (1493-1555), a lhologim md

Reformation colleague of Maftin Luther; the words were

written in 1524 md re baed on Psalm 124 ('Wo der HF

nicht bei uns w?ire. wem die Menshen sich wider m stun'

['If it had not b@n the Irrd who ws on ou side, when men

rose up agaiNt us'l). Tbe melody comes from the Wiftnbery

Refomation circle ( 1529).
Bach's introductory chorus initially gives the insm-

ments a chmce to make their mdk 4d, even before the vcal

pm @nfim it wili $eir wdds, it is qident thd the subj4t

is conflict ild @nftontalion. At the begimiry OE agihled

doued rtrythm ftom the strings sund againsf equally agiued

semiquaver cmadc from the obes, ud then lhe iNtru-

mnh.l 1016 be@re intemilgled- 11r choir joiN it a roc,

symbolizing stadfasms, ad lhfl dividG itself up, 6 thdgh

bking part in the frghting agaiNt the ffmies, i||u$nred witt

iolqlcolormru a tbe wqd 'toben' 
C.aging').

Th€ text of rhe alm eitative 'Wro Mwhenkmft ud
-wiE ilfiiht' ('Whd h|l|rw powu and wit m do'; mnd

movement) is based eilircly o the original wcding of the

s@nd stoplE, whicb is oly expanded by inb.FEtatire and

topical additiom. Beh hd rct ties inEryolatios s ft@

eitative; the mftEnt parts of the cbmlq m tlE o6q

hd4 @h appear with tfie rclevmt relodic lim in skilfrtl

contrapubl sfiings itr which the @tinw part is not ftely

wifttr but pwnts rhe chmle relody in rhythmically or

prwsed fm (from minim to quy6, i.e, fN ti|c s fd)-

The bs aia 'Gleichwie die wilda Mffi[4' ('Jut

6 the mgiog wav6 of tle s'; third mvmm) pays vivid

tibute to rhe often used iMge of Chrisimity 6 e endd-
gered ship. The forth mvm! 'Sie stellen m wie K&m

nrch' ('They lie in wait fc u like heuie') is totally fie of

bxbal inErp{darim. The |m sings dp chmle stopbe (its

wording mhmged); trto oboi d'mre ail t E basso con-

tiw al@rya! hin in a mtivielly indeFn&trt trio st-

ting, mlher in thc mamer of m orgm chorale- Th€ choral

mvement 'Auf spem sie den R4hen weit' ('They open

their jaws wide'; fifth mvffint) rcpresnb a cli|IH of a

kind lbd tbe kipzig lugregdim had reva befm exFri

enced. The uiginal woding of the chmle slophe is beal4

expmded by the inclusion of interpolated eitative- The

whole movemt is a trimphm mg *ilich Mk6 a very

dmiceffat
Suggestion is followed by rcfletion: with the words

'Schweig, shweig nu, trwlnde Vemuft' ('Shy siletrr,

ftmbling wn') tie following teffi dia (sixth mvercnt)

begins- It w6 the tire of ircipiett mtioBlisa and the text

indicates a problem thai ws I t4iel dEn s i1 is today: dE

$oflict be-twen faitfi ard |@- Eom tle point of view oI

faitlr tbe muic dtpi* the ftozy of |@, pffiys it with

bime melodic deyi@s m4 right d the begiming of the

mvemil, illstratG ib sil@ wi6 paus-



Bach ends his cantata with a four-pad choral setting, as
simple as it is effective, of Justus Jonas' last two sfophes.

Was willst du dich betriiben. Bwv 10?
Why do you let youself be distrssed
ln Bach's chorale cmtata yed no work is like any other, md
for an mistically receptive listener every cmtata cm provide
a surprise. In the present case, an extemal circumstmce was
the cause of a peculioity. The text of the cmtata consists of
the text wholly unaltered - oi the hymn upon which it is
based, and it is tempting to assume that the text author who
had othesise been responsible for the reworking ol the cen-
tral shophes into dia and rccitative texts was for some reason
unavailable. The hymn text, seven strophes in all, was written
by the clergyman Johm Heemm ( I 585 - 1 g7) from Silesia,
probably the most important writer of song texts between
Mmin Luther and Paul Gerhardt. The melody is of French
origin, and had become known in Protestant Gemmy in the
mid-sixteenth century with the text 'Von Gon will ich nicht
lassen' ('From God will nought divide me').

Bach's cmah was wiften for 23rd July 1724, the seventh
Sunday after Trinity. The gospel passage that is traditionally
read (md is the subject of the semon) on this Sunday - Mdk
8, verses l-9 - tells of the feeding of the multitude, the mir-
acle that Jesus worked when he was in the desperate situation
of having only seven loaves md a few 6sh to feed a multitude
of four thousod who had followed him into the wildemess.
The song that was chosen as the basis for the ciltata ior this
Sunday is only related to this story in very generalized tems,
by the comon theme of the Christian's hst in God.

The insnmental  inuoduct ion lo lhe opening movement
of the cmtata alludes at first almost imperceptibly to the cho-
rale melody, and then develops fteely. Of note are the two
small (and later recurring) contributions for a 'concertino'

consisting only of flutes, violins and a viola (without ,aJJo
continuo), whrch ftight give the listener cause to suspect that
the cmhh was on this @casion being inhoduced by a purely
instrumental movement, in the manner of a concerto grosso.
This, however, is not the case: after twelve instrumental bds,
the choir enters - although it also takes up the basic corcel-
tonte concept, with ommentations to the chorale melody in
the soprano. In the concise and compact choral part, the
soprano line (stengthened by como da caccia and oboe) is

initially contrasted with an independent chorus of lower voices;

only in the closing lines, 'er wird gut alles machen' ('He will
make all things well'), does order retum to the proceedings.

Bach's artistry is such that the bass recitative that fol-
lows, 'Denn Gott verllisset keinen' ('For God forsakes no
one'; second movement) may not appear especially striking
to the listener For Bach, the compositional challenge lay in
transforming a metrically even hymn strophe into 'musical

prose'. Despite all the skill with which he went abour this
adaptation, the content of the text is not short-changed: the
word 'Frcuden' ('delight') is emphasized by ajubilmt melis-
ma, md the deing melodic leaps on 'retten' ('saves') indi
cate the dmgers from which God is capable of saving us.

Then comes the bass eia 'Auf ihn magst du es wagen'
('You due to rely on him'; third movement): what a skilful
bass singer Bach must have had, to write a solo such as this
for him! Boldness md courage de the emotions conveyed by
this Iively concertante piece. In it, Bach follows a very tradi-
tional biloque practice in that, on the (in fact contradictory)
words 'unerschrocknen Mut '  ( 'undaunted courage ),  he
poffays not courage but fright, depicting it with sudden fal-
tering and breaks in the vcal line.

ln the tenor ar ia 'Wenn auch gleich aus der Hci l len'
('Even if out of hell '; founh movement) derives his deter-
mining compositional concept from the continuation of the
text, 'der Satan wollte sich dir selbst entgegenstellen und
toben wider dich' ( The devil should want to rise against you
md to thrcaten you with his rage'). The basso continuo h^s
the characteristics of a basso ostinato, an obstinate' bass,
and the veal line steps foNdd in a confronhtional mamer
At its very first appeeance, Bach sets the rising triad motif of
the continuo theme against a falling triad in the tenor Not
until the end of the movement is the motivic conflict resolved
in musical unanimity on the words 'denn dein Werk fdrdefi
Gott' ('For God is your hetper').

The two rias that follow (fifth and sixth movements),
accompanied by oboi d'amore (stengthened by violins) ae
lent a particular chm by various musical allusions to the
chorale melody. The final chorale is a special case in this
series ofcantatas, as on this occasion Bach does not ptesent it
as a simple four-part homophonic setting in 4/4-time, but
writes it as a stylized French gigue (of the Cmary type) in
lively 6/8-time. The reason for this must have been the joyful



words in praise of'Vater, Sohn und Geist' ('Father, Son and

Holy Spirif) with which the linal strophe culminates.
@ Klaus Hofmann 2(N3

PRODUCTION NOTES

BWV10
The original score of this cantata is to be found in the Library
of Congress in Washington (ML30.8b.B2M4). while the orig-

inal parts de held by the Bach Archive in lripzig, to where

they were transfened from St. Thomas's Church School in

the same city.
The first problem ilising in connection with pertbmance

of this work concems the part mtrked t/oubd (hmpet) in the

lirst, liffh and seventh movements. Owing to the prcsence of
long note values employing pitches outside the range of nat-

ural hmonics, these pieces cannot be played on the natural

trumpet but only by m instrument with some kind of slide

mechanism. On the occasion of the revival of the work. prob-

ably some time between l'740 and l'141, Bach added two

oboe parts in the flfth movement, presumably to replace the

trump€ts. On this recording we ae using trumpets as at the
first perfomance. But it is interesting here to look at the case

of the tenth movement in the MagniJicat in D major.

BWV243, which makes use of the same text. At the first per-

fomance this work was perfomed in the key of E flal major
(BWV243a) with a solo trumpet taking lhe cantus frmus.
When perfomed again in 1733, howevef, it was given in the

version in D major (BWV 243) with the hmpets replaced by

two oboes.
As was customary, the continuo pds include an untrans_

posed pm md a part hansposed for orgm. The unransposed
pm contains figures indicating the chords, suggesting that a

hmony instrument other than the organ was used. As pre-

viously, we have decided therefore to add a hatpsichord.

BWV178
The original parts of this cantata are housed in the Bach

Archive in Leipzig, as de those of the other thrce pieces on

this CD. The mmuscript of the score in Bach's own hand has

been lost. The parts preseryed at Iripzig include four differ-

ent continuo parts (A13-16). It is possible that Al6 may have

been produced after Bach's death, md it is not clee therefore

whether it is directly connected with the first performance.

Al5 was clealy intended for the organ since it is transposed

a whole tone lowet and it includes figuring for the chords.

The most important of the pms is Al3, which was inspected
by Bach himself after being copied from the score by the

main copyist, J.A. Kuhnau. Since it has not been ftansposed,
it is presumably intended for a melody instument, but chord-

al figuring mnotation is present in part of the second move-

ment. The piece features an altemation of chorales md rccita-

tives but, since figuing appeds only in the r*ihtive passages,

it seems likely that a hmony instrument of some ldnd would

have been used only in the recitatives. On the basis of this
part, it would seem preferable to use the harpsichord in the

second movement in the recitative sections only. From the

perspective of the work as a whole, however, it would be un-

natural to use the harpsichord only in the second movement.

Considering the chdacter of the first movement and the work

in its entirety, it is cledly appropriate to incorporate the harp-

sichord into the other movements as well.
@ Masmki Suzuki 2003

The Shoin Women's Univereity Chapel, in which this CD

was recorded, was completed in Mech l98l by the Takenaka

Co.poration. It was built with the intention that it should

become the venue for numerous musical events, in particule

fmusing on the organ, md so special attention was given to

the creation of an exceptional acoustic. The average acoustic

.esonmce of the empty chapel is approximately 3.8 seconds,

and particuld cue has been taken to ensure that the lower

nnge d@s not resound fot t@ long. Containing an organ by

Marc Gamier built in the French btoque style, the chapel

houses conceds reguldly.

The Bach Collegium Japan is m orchestra ed choir fomed

in 1990 by Masaaki Suzuki. The otchestra consists of Japm's

leading specialists in perfomance on period instruments. The

ensemble strives to present ideal perfomances of Baroque

religious music, especially the work of Johann Sebastian

Bach. ild to obtain a wider audience for this music. Every

effon is made to follow the perfomance practice of the age

from which the music dates; the orchesra employs the most



alryoFiab iffiim fd @h progm md stdves
b rreate the tonal quality thar charutsized the Bamque
aq whils tie choir adopa a dd and drMic expressive
chffi thd emphaiG the verbal r|li|rc ofthe Ge|]rm
lmguage-

The ercmble made iB ddbilt in April 1990, dd since
1992 ir hs b@n giving rcguld concetu fearuring Beh's
chrch @tata at tlE Casals HaIl itr Tokyo md drc chapel of
Kobe Shoin Wom's UniyeBity. The remble shifted its
bas of operdrim to the Kioi llall in 1997, and in 1998 to the
Totyo Opem City C(ffi HaI, wberc it mw pEsob rcg-
uld @rerts-

In additid b a busy $hedule of m@ft within Japd,
the ensmble alm giyes ficqueil p€rfomilces overseas.
Since aIrIEUing io 1997 at the Sr. Florentle-Vieil Music
Fdival, li€ erembl€ hro ba making regule appe@nes
at m$ic festivals ir k@l ad thNghdt Europe. Duing fhe
B&h Y@ in 2m, rh€ ercnble wc inviled to aplEs at the
Satiago Mwic Fdival in Spatu, the Iripzig B&h Music
Festival in Gemay and the Melbomc Muic Festival in
ANtralia Ib pqflrc d all th6e @dioN were highly
successful md werc rcgarded u the high points of these
fxivals- In Japaa the mmbl€ appeared I the min misb
in tlE 'Beh 2(m' si6 at the Sutry Hail in Tokyo.

SiG mrking iB rEqding d6hn in 1995, the Brch Col-
legim Japan hu reorded extensively for BIS. Tbe B&h
@tata wi6 has b@o @ived b high elaim both in Japan
ild int€matiooally- Il 1999, the ensmble's reordings of
both tbe St lolm Puiw ad dE Cruitu Oratoio we
mimted f6 awards by tfu Bitish Grmphorc mguine,
md both ww *l@ted d the mgaine's 'Rcommended

R6qding$' of tbes Mo wots- In 2000, the eording of the
St. lohn P6sion ws awardd the top priz in the l8th md
l9thcntuy chml Dsic mgory I the Calres Clrosical
Avards (MIDEM 2000)-

Mski S@li w6 bqtr in Kobe and bege wdting a a
chreh dBilist at dE age of Melve. He studied @mposition
utrd€r Akio Yashirc at the Tokyo Ndidal Univ6ity of Fine
Aro and Muic- After grddMing be mbred the mivmity's
grad@ shol b study the cga under Tsuguo Hircno. He
de stidied the harpsichfrd in lh€ trly muic gtoup led by
Mmko Nabeshim In lyr9 he wenr b the Swelinck Aca-

demy in Arorerdm, where he studied the harpsichord under
Ton Kmpllm md the orgm under Piet Kee, eventually grad-

uting with a soloist's diploma in both instruments. He then
begm working N a soloist from his base in Japan, giving

ftequent perfomm@s in Euop€ md engaging in annual con-
cert  tours, especial ly in the Netherlands, Germany and
Fm@. M6aaki Suuki is cmently ass@iate prcfessor at the
Tokyo National UniveNity of Fine Ans md Music. In 2001
he wm awuded the Crcss of the Order of Merit oi the Fed-
eral Republic of Gemdy-

Wbile workhg 6 a solo harpsichordist md organist, in
190 he founded the Bach Collegium Japan, with which he
embdked otr a sries of perfommces of J.S. Bach's church
cantatas. He has recorded extensively, releasing highly
@laimed diss of vcal md insmmenhl works on the BIS
label, hcluding the ongoing series of Bach's complete church
@lm. As a keyboard player, he is recording Bach's com-
plete works for harpsichord.

Yutti NoD6hita, soprmo, wo bom in the Oita prefecture,
Japan. After graduting from the Tokyo National University
of Fire Arts ild Music, she continued her studies in France.
Her teachers have included Hiroko Nakamura. Toshinari
O'hrhi, Mady Mespl€, Cmille Maume md c6rdd Souzay,
and she has won pdzes in eminent competi t ions. Since
mrting her d6but at Rennes (m Cherubino in The Marriage
of Figaro' | ,  she has sung numerous operat ic r6les. Her
rep€rtoire rmges from medieval to modern music, with an
emphAis on French, Spmisb and Japmese songs. She has
taken pd in vdious world premidre perfomances.

The counter-tenor Matthew White was born in 1973 in
Onawa, Ootario. He graduated in English Literature liom
Mccill Univenity md cunendy studies under Jm Simons.
He recently won a Canada Council Grant for Emerging
Artisb md is a rcipient of the Adms VGal Feltowship at
the C:mel Brch Festival. His opera appeamces have includ-
ed the title r6le in Giulio Cesare for Pacrfic Opera, Ottone
(L'incoronazione di Poppea) for both the Houston Grand
Open md Opem Abliet Tolomeo (Giulio Cesare) with the
Clevelud OFn ed Unulfo (Rodelinda) for clyndeboume
Touing Opea His repetuire also includes Betuido (Rode
lirda) md Obercn (A Midsuwr Night's Dream). Matthew





Meine Seel erhebt den Herren, Bwv 10
Die vier auf dieser CD enthaltenen Kantatetr Johmn Seb6-
tim Bachs sind Teil des sogenannten Choralkmtaten-Jahr-
gangs. Dieser groB angelegte We*zyklus von Kmtabn fiir
die Sonn- und Festtage des Kirchenjahrs entstmd im zweibn
Iripziger Amtsjahr des Thomaskanto$, 1724125. Dre Kanta-
ten dieses Jafugmgs beziehen sich jeweils auf ein bestimbs
Kirchenlied, das fiir den betreffenden Sonn- oder Feiertag
gebreuchlich wu. Zu dem als Predigttext vorgeschriebenen
Evmgelium des Tages besteht deshalb teilweise nu eine indi-
retle Beziehung. In den Gonesdiensten, in denen diese Km-
taten erklmgen, wurde zwa wie iiblich iiber den jeweils vor-
geschdebenen Abschnitt des Evangeliums gepredigt, doch
wurde wahrscheinlich, einer fiir das spete 17. Jahrhundert
belegten Leipziger Tradition entsprechend, das Kirchenlied in
die Ausfiihrungen des Predigers einbezogen.

Uber Bachs Textdichter weiB md nichts Sicheres. Die
Texte miissen in enger Abstimung mit dem Komponisten
von einem Leipziger Dichter geschaffen worden sein, der
iiber eine profunde theologische Bildung verftgte; miig-
licheNeise hmdelte es sich dabei um den ehemaligen Kon-
rektor der Thomasschule Andreas Stiibel (1653-1725). Der
gemeinsame Plm Bachs und seines Textdichters sah vor, da3
die erste und die letzte Strophe des Kirchenliedes im origi
nalen Wortlaut und mit der gelaufigen Melodie Anfmg und
BeschluB der Kmtate bilden sollren die Eingmgsstrophe als
breiter ausgefiihfrer Choralchor, die SchluBstrophe in einem
schlichten vierstimmigen Satz. Die dazwischen liegenden
Liedstrophen aber sollten gilz oder teilweise zu Arien und
Reziutiven umgedichtet ud enbp@hend komlDniert werden.
Das Konzept erlaubte vielerlei Vdiation und eryies sich als
aulJerordentlich tragfehig. Crundsetzlches Ziel auf theolo-
gischer Seite wd die predigthafte Auslegutrg der Kirchen-
liedtexb, und damit ist auch Bachs Aufgabe als Komponist
umdssen; zugleich aber gelingt es Brch in einzigmiger Weise,
Kanhtenkunst und Gemeindelied. Afrifi zielles und Volkstiim-
liches, zusammenzufuhren. h gewisser Weise wird hier das
fr t ihaufklSrer ische Ideal einer, , in Hi i t ten und Pal i isten"
gleichermaBen verstindlichen Kunst, die dem musikalisch
Anpruchsvollen und intellektuell Gebildeten ebenso gerecht
wird wie dem schlichten Gemeindeglied, vorueggenomen.

Die Kantate Meine Seel erhebt den Henen erkTnp als

liinftes Werk des Choralkantaten-Jahrgmgs ersmals am 4.
Sonntag nach Trini tat is 1724. Da der Sonntag jedoch in
diesem Jahr mit dem Fest Mariae Heimsuchung (2. Juli)
zusmenfiel, wurde er im Sinne des Maienfestes begmgen.
Die Evangelienlesung des Tages, Lukas 1, Vers 39-56, war
der Be.icht vom Besuch der Mda bei Elisabeth - eine auBer-
ordentlich populiire und auch in der bildenden Kunst heufig
behmdelte Episode: Elisabeth erkennt, vom Heiligen Geist
erfiillt, in Mria die kiinftige Mutrer des Messias; und Maia
stimt einen Lobgesang m:

Meine Seele erhebet den Herm, und mein Ceist freuet sich
Go tte s, meine s Heilands :

denn er ha, die NiedriSkeit seiner Magd angesehen, Siehe,
von nun on ||efden mich selig preisen alle Kindeskinder;

denn er hat grofie Dinge an mir getan, der da mtichtig ist und
des Name heilis ist.

Und seine Bamheryigkeit wtihret immer.fur und.fur bei
denen, die ihn filrchten.

Er iibet Gewalt mit seinem Am und zeqteuet, die hoffijrtig
sinA in ihres Herzens Sinn.

Er stitpt die Ge||altigen vom Stuhl und erhebt die Niedigen.
Die Hungrigenfiillet er frit Giitem und lAlSt die Reichen leer
Er denket der Bamherzigkeit und hilft seinem Diener Israel

auf
||ie er geredet hat unsem VAkm, Abraham und seinem

Samen e||iglich.

Der Lobgesang, nach dem Beginn der lateinischen Text-
fassung kurz ,,Magnificat" genannt, nimmt seit alte$ einen
hervonagenden PlaE in der VesfErliturgie ein. Bis heute wird
er einstimig in den acht traditionellen Psalmtiinen oder im
sogenannten,,Tonus peregt inus" (9. Psalmton) gesungen;
d@h liegen etwa seit dem 15. Jahrhundert auch zahllose mehr-
stimige Bedbeitungen vol dmnter auch Johiln Sebastian
Bachs wohlbekanntes Magnifcat (BWV 2431243a), kom-
poniert fiir die L€ipziger Weihnachtsvesper 1723.

Die Kantate Meine Seel erhebt den Herren gehiirt im
weitesten Sinne auch zu diesen Magnificat-Kompositionen,
erhalt aber ihre besondere Pr?igung aus ilrer Zugehttrigkeit zu
dem Choralkantaten-Jahrgang. Hier allerdings stellt sie zu-
gleich einen Sonderfall dr. Denn diesmal ist die Grundlage
der Kmtate genau genomen kein Kirchenlied, sondem ein



Iiturgischer Gesang ohne liedhafte Textstruktur, ohne Ve$-

metrum und ohne Reim, ein biblischer Prosatext, gesungen

auf ein rh].thmisch nicht festgelegtes und nu aus zwei Mele

diezeilen bestehendes mittelaltetliches Rezitationsmodell,

daB sich flexibel der jeweiligen SilbeMahl mpaBt. Ds Melo-

diemodell ist das des ,,Tonus peregrinus". Text und Melodie

waen dmals allgemein ebenso vertraut wie die bekmtesten

Kirchenlieder
Dem Eingangschor liegen die Eingmgsverse des Lob-

gesdgs im uoverenderten Wonlaut det Lutherschen Bibel-

tibersetzung mit der traditionellen Melodie des 9. Psalmtons

zugrunde. Der Orchesterpad ist in der Aft eines Triosaces fiir

zwei Violinen und GeneralbaB mgelegt, bei dem die beiden

Oberstimmen sich bestandig gegenseitig imitiercn; die Viola

ritt lediglich hmonieffillend hinzu. Zwei Ob@n vemtiirken

meist Violine I und II und treten nur in kurcn Episoden selb-

stiindig henor. In den Orchestersatz fugt sich der vierstim-

mige Chorpart ein. Die liturgische Melodie liegl als Cotus

fimus zuetst im Sopran, dann im Alt und wird von Bach

durch eine mitgehende Zugtrompete besonders herausge-

hoben. Die iibrigen Singstimmen bilden ein polyphones Ge-

webe aus. das den eher statuarischen Cantus lirmus - den

,,festen Gesang" - mit lebhaftem motivischen Wechselspiel

kontrapunktiert. Der Gesmtchaalitet des Sabs ist festlich,

doch zugleich von einer gewissen liturgischen Srenge ge-

priigt, die freilich nicht ausschlieBt, da8 zentale Wiirter wie

,,freuet" oder ,,preisen" in btr@ker Meier reichlich mit be-

wegbn Melismen ausgesctmiickt werden.

Bei den Satzen 2-4 hmdelt es sich texdich um freie Um-

dichtungen und ENeiterungen des biblischen Originalwort-

lauts. Satz 2, ,,Hen, der du stark und miichtig bist", ist eine

Dacapo-Arie des Soprans, in der sich, die biblische Text-

grundlage verallgemeinemd, gleichsm der gleubige Christ in

die Rolle Mrias versetzt und Gott riihmt ob seiner Stiirke,

Macht und Wundeilerke und, im musikalisch verhalbneren

Mittelteil, die Wohltaten preist, die Gott ihm, dem elenden

Menschen, hat widerfalren lassen. Das schijne, aber gesdgs-

technisch fiir eine Knabenstimme ziemlich anspruchsvolle

Stiick war die erste Sopran-Arie des Choralkantaten-Jahr-

gangs iiberhaupt, und so mijgen die hipziger Gotbsdienst-

besucher hier wohl besonders aufmerks@ gelauscht haben.

Das folgende Tenor-Rezitativ (Sab 3) ptraphasiert die

Vene ,,Und seine BarmheEigkeit wiihret imer fiir wd fiir . ."

und .-Er iibet Gewalt mit seinem Am...". Dabei hebt Bach

d6 Wort ,,Gewalt" deudich aus dem SprachfluB heraus und

illusaiert d6 Bild von der Zerstreuung der Spreu nachdriick-

lich drch eine ausgedehnte Koloratu.

Die anschlieBende BaB-Arie (Satz 4) beruht inhaltlich

auf den Venen ,,Er stit8t die Gewaltigen vom Stuhl . .." und

,,Die Hungdgen fiillet er mit Giitem . ..". Der VokalbaB wird

nur vom Basso continuo begleitet. Der musikalische Aus-

druck ist bestimmt von Kraft und Gewalt. Das mukante

Thema des Insmmenhlb$ses reichnet mit seiner Melodie-

bewegung abw:ins duch zwei Okaven bereits den Abstw

vol von dem mschlieBend io der Singstime - auch hier in

plctischer Abw?irubewegug der Melodie - die Rede ist; wie

denn auch ddere$eits das ,,Erhithen" der Niedrigen durch

Aufwiirtsbewegung nachgebildet und die Worte ,,bloB und

l@r" durch eingeschaltete Pausen verdeutlicht werden.

Mit dem Duett ,Er denket der Bmheuigkeit und hilft

seinem Dener I$reI auf' (Satz 5) kehrt Bach zum biblischen

Originalwortlaut zuriick und nimt zugleich die liturgische

Choralweise auf. Nu wird die Melodie jetzt nicht gesungen,

sondem erklingt, von der Trompete gespielt, gleichsm als

Ziht in d€n thematisch freien Duettsatz hinein, in dem Alt

und Tenor im Verbund mit dem Continuo den Text vortngen

und ihn meditierend emotional veniefen: Das vom Instru-

mentalba0 vorgetragene Thema ist gepragt von Seufzer-

liguren in Fom betonter Halbtonschritte abwiirts, gleichsm

Seufzem gdttlichen Erbarmens, die beiden Singstimmen

werden vielfach in puallelen Sexten und Terzen gefiihrt -

musikalischer Ausdruck der Milde, der Bmnheuigkeit (ganz

iihnlich finden sich diese Sext- und Terzpdallelen zu dem-

Flben Stichwort in dem Dueft ,Et misericordia" [,,Und seine

Baf,nhezigkeif'l des Magnifcat BWY 243). Beh selbst muB

diesen Satz als besonden gelungen benachtet haben; in einer

Transkription fur Orgel kehrt er in der iiber zwmzig Jahre

spabr gedrucken Sammlung der nach dem Notenstecher so

gennilen Schiblerchorrile (BWV 645-650) wieder

Dd Tenor-Rezihtiv ,,was Gott den Viitem altet Zeibn"

(Saa 6) beruht textlich auf dem SchluBvers des Lobgesmgs.

Nach dem nur vom Continuo begleiteten ersten Teil des Rezi-

tativs l:iBt Bach zu den Worten, die von der Erfiillung der

einst Abrahm gegebenen VerheiBung hmdeln, die Steicher

einsekn und mit lebhaft flirenden Atkorden begleiten, die

offenbar von den poetischen Bildem des Textes inspirieft



sitr4 vm dq Vmtellmg der Ausbreitmg der Nrcbkomen-
$haft Abnhm ..wie Sdd m Mer und Sbm m Fima-
redl'.

Zum BeshluB der Kilarc ertlingl n@h eimal die alre
Chonlrnelodie. Der Text ist nicht Teil des Lobgesangs der
Muia, mndem der tmditionelle Lobpreis der Dreieinigkeit
vm Gff Ver Gofi Sohn ud Heiligem Geist, der auch in der
Vesper regelm?iBig da Magnificat beschlieBt. Singstimen
md Insmmenb vereinigen sich zu einem schlichten, vier-
stimigen Sfr, der m Schlu8 sich nah kw polyphon ent-
faltet ud auf die Wotu ,,von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen"
feierlich auklingt.

Wer nu den lieben Goft HBt walten, Bwv93
Brchs Kem enbhd am 5, Sonnhg neh Trinihtis 1724,
dem 9. Juli des Jahres. Ds Evmgelium des Somags, Lukd
5, Ven l-ll, hmdelt vom Fiscbzug des Petms: Jesus gebiebt
dem Fisher Petus und sinen kurcn, auf den S@ Geneu-
reth hiroafahrcn und die Nek auszuwerfen. Petrus ent-
gegnet ,Meisbr, wir haben die ga@ Nacht gearbeitet und
nicht gefmgeq aber auf dein Wofr wi-tl ich da NeE n@h ein-
mal uwerfen". Und die Fi*her finden so rciche Beub, da8
ihrc Ntu ureiBen ud die B@te zu shken dmhen. Bachs
Kilhte beruht wieder auf einem evmgelischen Choral, und
rye ilf dem wohlbekmh Kirchenlied Wer nur den lieba
Gor lnfr walun &sbtuttatut Brekdichte6 G@rg Neu-
ma.k (1621-1681), der mh die Melodie ge$haffen hat. D6
Lied $heint ryd auf den e6ten Blick nichts mit dem Bericht
vom Fi$hag des Pem zu tu zu haben, htsiichlich aber
veibindet beide ein gemeinmes Thema: Gottvetuauen.

Dil Gofretuaueo des glaubigen Chisten wird denn
arch da Them der Prcdigl m jenem 5. Somhg nrch Trini-
mis 1724 gewewo Fin. Und der Prediger wird wohl nicht
veBaut haben, auf die beendere Situation der Be&iingnis
und des Goftvetuauens hinzuweisen, in der das Lied ent-
shden wm De. in Thiiringen geborene Gmrg Neumarl wd
als Zwmigliibrigo, 1641, mitt€n im DreiBigjiihrigen Krieg,
als q reh eirem entbehmgsreichen Winter eine llauslehrer-
sblle itr Kiel gefirden hatte, auf der Reise donhin iiberfallen
md augepliinden worden - ud shuf ddauf ein Lied, d6
bis heute m lebendigen Erbe do evmgelischen Kirche ge-
hain. Mm kmn davon ausgehen, da8 auch alle Leipziger
CrcttedieNtbesucher diess Lied in- und auswendis kmnten

und auch in Bachs Ketate vielfiiltig wiedererkunten; denn es
ist nicht nu textlich. sonden auch musikalisch in allen SeEen
pr:isent.

Der Zuhiirer ahnt vom ersten Takt des Eingangschors,
vom einleibnden c-moll-Akkord und den Seufzerfiguren der
Oben an, daB hier von ,,Kreuz und Traurigkeit" die Rede
sein wird. Die Choralmelodie bitt ihm allerdings erst nach
md nach ins BewuBtsein: Die erste Choralzeile erscheint zu-
nachst frei umspielt im Duetr von Sopran und Alt und erst
dan gewissemaBen im unvezieren ,,Klartext" in allen vier
Stimen, dabei homophon begimend und dm in pol)?honer
Auff':icherung frei ausschwingend. Nach diesem Modell be-
hmdelt Bach auch dje folgenden Liedzeilen; bei der zweiten

ile, ,,und hoffet auf ihn allezeit", ist das Duett-,,Vorspiel"
n@hmals Sopran und Alt, bei der dritten und vierten Tenor
und BaB iiberfagen. In den abschlieBenden Liedzeilen abeq

,,Wer Goft, dem Alleftd€hsrcn, raut, / der hat auf keinen Sand
gebaut", trift m die Stelle des Duetts im Sinne einer klmg-
lichen Steigerung und zugleich in hiichst kunstvollem poly-
phonen SaE das Quart€tt von Soprm, AIt, Tenor und BaB,
und bei der SchluBzeile erscheint auch der urspriinglich
homophone Teil des Modells polyphon verdichtet.

Do nrcbfolgende BaB-Rezitativ (Satz 2) mischt textlich
wie musikalisch Liedbestandteile mit frei gedichteten Zu-
satren; und iihnlich die Tenor-Arie ,,1\4s halte nur ein wenig
stille" (Satz 3), die mit ih.em Themenkopf den Anfang der
Liedmelodie von Moll nach Dur wendet und zugleich das
,,Stillehalten" durch die iibenaschende Pause mitten in der
Gesmgsphrase (nach dem Won ,,nur") illust.iert.

Einen Hiihepunkt unter don Solosauen stellt das Duett
,,Er kemt die r@hten F eudenstunden" (Satz 4) dd. Almlich
wie in der Kantzle Meine Seel erhebt den Herren bei dem
Dueft ,,Er denket der Bdnheuigkeit" wird hier die Choral-
melodie rein insmmental ddgestellt (diesmal von Violinen
und Viola), wfirend die Singstimmen den originalen Text-
wordaut in musikalisch freier Fom ausfiihren. wobei sie sich
nun aber deutlich m die Choralmelodie mlehnen. Und wie
bei der vorgenmnten Kantate ist auch dieser SaE speter als
Orgeltranskription in die Sammlung der sechs Scfttirl?r-
Choriile eingegangen.

Das Tenor-Rezitativ ,,Denk nicht in deiner Drangsals
hitze" (Sarz 5) verbindet wiederum Choralzeilen mit freien
Rezihtiveinschiiben. Gleich zu Anfmg setzt Bach einen dra-



matischen Akzent zu den Woften ,,wetrn Blitz und Domer

kracht", und zu der Textfortsetzung ,,und dir ein schwiiles

Wetter bmge macht" l:iBt er den Basso continuo in Torepeti-

tionen regelr@ht ziftem. In diesem Satz lindet sich auch die

einzige wdrtliche Anspielung auf das Sonntagsevangelium:

,,Hat Pems gleich die ganze Nacht mit leerer Arbeit zuge-

brrcht und nichts gefmgen, auf Jesu Wofr km er n@h einen

Zug erlangen".
Die wundenchtine Soprm-Arie ,Jch will auf den Heren

schaun" (Satz 6), die von der Obc mit einer frei umspielten
Version des Soprmthemas erijffnet wird, ist ein Bekenntnis

zum vertrauen in Goft. Eine Zeile aus dem Kirchenlied wird
hier wiirtlich und auch melodisch geleu aus dem Kirchenlied

zitiert und von Bach besonders einpragsam heilorgehoben:

,Er ist der rechte Wundersmann". Die SchluBsnophe ,,Sing,
bet und geh auf Goftes Wegen" beschlieBt in schlichtem, aus-

drucksvollem Satz die Kmtate.

Wo Gott der Herr nicht b€i ilns hdlt, BWV 178

,,Sehet euch vor vor den falschen Prcpheten", so beginnt dA

Evangelium des 8. Sonntags nach Trinihtis. Die Wone aus

der Bergpredigl wmen vor den Feinden Christi; und ddaus

ergibt sich die inhaltliche Verbindung zu dem Kirchenlied Wo

Gon der Herr nicht bei uns hiib, wenn unsre Feitule tobel,

das Bachs Kmhb zum 30. Juli 1724 zugrunde liegt. Der Text

des Liedes stmt aus der Feder des Theologen und rcfoma-
torischen Mitstreiters Manin Luthers Justus Jonas (1493-

1555); die Verse entstmden 1524 als Nachdichtung des 124.

Psalrns (,,Wo der Hed nicht bei uns wiire, wenn die Menschen

sich wider uns setzen"). Die Melodie smt aus dem Wiftn-

berger Refomatorenloeis ( I 529).
Bachs Eingmgschor liEt zue t die Instrumente spr@hen,

und bevor die Singstimen dies mit Worten ausdriicken, ist

schon kla, daB es um Konflikt und Konfrontation geht. Zu

Beginn stehen enegte punktierte Rhythmen det Streicher
gegen ebenso eregte Sechzehntelkaskaden der Oben, dmn

vermischen sich die instrumentalen Rollen. D€r Chor setzt

blockartig ein, Festigkeit symbolisierend, und ldchefr sich

dann auf, nimmt gleichsm teil am Gefecht gegen die Feinde

und illustriert dies mit heftigen Koloraturen auf das Woft

,,toben".
Das Alt-Rezihtiv .Wd Menschenkaft und -witz anfiiht"

(Satz 2) beruht textlich ganz auf dem Originalwoftlaut der

zweiten Shophe, der lediglich eryeiten ist dwh interyrctie-

rende und aktualisierende Einshalmgm. Beh hat die Ein-

schiibe als freie Rezitative vertont, die Chomlbeshdbile

dagegen erscheinen jeweils mit der zugehorigen Melodie-

wendmg in kustvollem konmpuokti*hen SaE, bei dem die

Continuestime nicht frei gefiiht ist, sondm die Chcal-

melodie in rtytbmischer Ve*iizmg votr llalbeo auf Achbl
(also in viemal so schneller Melodiebewegug) verartteim

Die Ba8-Arie ..Gleichwie die wilden Meereswellen"
(Satz 3) huldigt mschaulich dem bekmten ToIs vom ge-

ftihrdeten Schiff der Christenheit. Gd liei von 
'fextaudeu-

tungen ist Sat 4, ,,Sie sbllen utrs wie Kelzm tuh". Der

Tenor singt die - textlich uyerinderte - ChoalstIophe; zsei

Oboi d'more und der B6so conthuo begleiten in einem rc

tivish eigenstiindigen Triosatz, gM in ds An eins Orgel-

chorals. Einetr Hdhepunkt, wie ihr die I€ipziger Gottes-

dienstbesucher n@h nicht erlebt hatbn, sbllt der Go6au

,"Auf sp€ren sie den Rrchen weit" (Salz 5) da. Die Ctnal-

strophe erklingi im Originalwortlaur, weitert durch rezimi-

vische Einschaltugetr. D6 Gma ist ein TrimphgMg von

hiichst dmatischer Wfukug.
Der Suggestion folgt die Reflexion: ,Schweig, shweig

nut bumelnde Vemunfl", begimt die mchfolgende Tetor-

Arie (Sat 6). Es ist die Zeit des begimnden Rationalismu;

der Text deutet ein dmals wie heuE aktuelles Prcblem m:

den Konflikt des Glaubens und der Vemunft. Die Musik

schilden - aus der Position des Glaubens - d6 T@ln der

Vemunft, malt es aus in bimen Melodiebewegugen und

illustiert gleich a Begim, ihr Schweigen dreh PllNn.

Bach beschlieBt seine Kehte mit einem ebenso ein-

fachen wie wohlklingetrden viemtimigen C:hom a den

beiden SchluBsmphen des Justu Jom.

Was willst du dich b€triiben, Bwv 107

In Bachs Choralkmtateo-Jahrgmg gleicht kein Werk dem

dderen; und fiir den kiinstleri$h Empfiioglich€n ist jede Kd-

tab fiir eine Ub€rehung gul Im vtrliegeoden Falle shcint

a.llerdings ein auB€rcr Umhd fitr eire B6ooderheit ggorgt

zu haben. Der Text der Kflhb besbht niimlich m dem vttlliS

unver?indetur Text dq agm&liegoden Kirchediedd, und

es lieg nahe ru vemuten, daB Bahs Textdicbbr, der smt fiir

die Umgestaltung der Bimenstrophen zu Arieo- ud Rezita-

tivtexten sorgte, aus irgend einem Grunde aNgefallen wd.



Der sieben Srophen umfassende Liedtext stammt aus der
Feder des aus Schlesien gebittigen Geistlichen Johm Heer-
mann (1585-1647), des wohl bedeutendsten evangelischen
Liederdichters zwischen Mmin Luther und Paul Gerhudt.
Die aus Frankreich stmende Melodie wd um die Mitte des
16. Jahrhunderts im protestantischen Deutschlmd mit dem
Text,,Von Gott will ich nicht lassen" bekannt geworden.

Bachs Kantate entstand fiir den 23. Juli 1724. den 7.
Sonntag nach Trinitatis. Das Evangelium, das an diesem
Sonntag traditionell verlesen und in der Predigt behmdelt wtd,
Markus 8, Vers 1-9, berichtet von der Speisung der Vier-
tausend, dem Wunder, das Jesus vollbrachte, als er in einer
Notlage, in der nur n@h sieben Brote und einige Fische als
Nahrung zur Verfijgung standen, damit vienausend seiner
Anhiinger siiftigte, die ihm in die Wiiste gefolgt wden. Das
Lied, das fur die Kantate dieses Sonntags zur Grundlage ge-
wiihlt wude, steht nur allgemein damit in Verbindung. Das
gemeinsme Thema ist auch hier das Vefrauen des Christen
in Gott.

Der Eingmgssatz der KMlare spiel l  in seiner insmmen-
talen Einleitung zu Beginn fast unmerklich auf die Choral-
melodie s, endaltet sich aber dann frei. Bemerkenswert sind
die beiden kleinen (und spater wiederkehrenden) Einwiirfe
eines ..Concertioo". bestehend nu aus Fliiten und Violinen
und Viola (bei pausierendem Continuo), die den Zuhdrcr ver-
muten lassen kdnnten, daB die Kantate diesmal mit einem
reinen Instrumentalstiick in der Art eines Concerto grosso
beganne. Aber das ist nicht der Fall: Nach 12 Takbn instu-
mentalen Konzertierens setzt der Chor ein freilich auch er
etwa mit den Verzierungen der Choralmelodie im Soprm, die
konzertante Grundhaltung aufnehmend. In dem knapp und
kompakt gehaltenen Chorpart stehen sich zunachst der Soprm
(veGtairkt von Como da caccia und Ob@n) und ein in sich ge-
schlossener Unbrstimenchor gegeniiber, ent in dem SchluB-
zeilen-Komplex ,,er wird gut alles machen . . . " wird das Satz-
geschehen aufgefi chert.

Das nachfolgende Ba8-Rezitativ ,,Denn Gott vedasset
keinen" (Satz 2) mag dem Hiirer ddk der Kunst Bachs nicht
sonderlich aulT?illig e$cheinen. Fiir Bach lag die Herausfor-
derung darin, eine metrisch gleichmiiBig gestaltete Lied
srophe kompositorisch in ,,musikalische Prosa" zu vevm-
deln. Bei aller Kunstfertigkeit der Umpriigung aber komt
der Textinhalt nicht zu kun: Das Won .-Freuden" wird her-

vorgehoben durch ein jubele.tiilltes Melisma, und die hals-
brecherischen Melodiesprilnge auf ,,retten" deuten an, aus
welchen Gefahren Gott zu reften vemag.

Und dann die BaB-Arie ,,Auf ihn magst du es wagen"
(Satz 3): Welch einen tiichtigen Bassisten muB Bach gehabt
haben, daB er ihm solch ein Solo schrieb! rtr'agemut und
Une$chr@kenheit. das ist der Affekt dieses lebhaft-konzer-
tmten Stiickes. Gmz tuaditionell bdock ist Bach dabei noch
ddin, daB er selbst bei der - eigentlich vemeinenden - Text-
wendung vom ,,uneNch@knen Mut" nicht die Unersctreken-
heit, sondem das Enchrecken darstellt, es nachzeichnet in
plittzlichem St@ken und Versagen der Stimme.

Bei der Tenor-Arie ,,Wem auch gleich aus der Hdllen"
(Satz 4) gewinnt Bach die entscheidende Gestaltungsidee aus
der TextforceEung ,der Satan wollte sich dir selbst entgegen-
stellen und toben wider dich". Der Basso continuo trligt die
Ztige eines Basso ostinato, eines ,,eigensinnigen" Basses, die
Singstimme tritt konfrontativ dagegen. Gleich bei ihrem
e$ten Einsatz seEt Bach gegen das aufsteigende Dreiklangs-
motiv des Continuo-Themas einen absteigenden Dreiklang
im Tenor Erst m SchluB litst sich der motivische Konflikt
auf in musikalische Einmiitigkeit bei den Worten ,denn dein
Werk fdrdert Gott".

Die beiden mschlieBenden. von Oboi d'more und von
Fliiten (und versutkenden Violinen) begleiteten Arien (Satz 5
und 6) gewinnen einen besonderen Reiz aus verschieden-
artigen musikalischen Anneherungen an die Choralmelodie.
Eine Besonderheit innerhalb der Kantatenreihe stellt der
Schlugchoral dd. den Bach diesmal nicht als schlichten vier-
stimig-homophonen Sab im Vieniefreltak prdsentiert, son
dem als stilisierte frauiisische Gigue (vom Typ der Canarie)
im beschwingten Sechsachteltakt. AnlaB hierfiir war wohl der
ireudige Lobpreis von ,,Vater, Sohn und Geist", in den die
SchluBshophe ausmiindet.

@ Klaus Hofnann 2(n3

ANMERKUNGEN ZU DIESER EINSPIELUNG

BWYIO
Die Originalpart i tur dieser Kantate bel indet sich in der
Library of Congress in Washington (ML30.8b.82M4),
w:ihrend die originalen Stimmen im Leipziger Bach-Archiv



aufbewahrt werden. wohin sie aus der Thomasschule ver-

bracht wuden.
Das erste Problem, das bei der Auffiihrung dieses Werks

auftritt. betrifft die Stime, die in den Satzen 1,5 und 7 als

Tromba (Trompete) bezeichnet ist. Die hier vorgesehenen

langen Noten auBerhalb der natiirlichen Obeftotreihe kdnnen

nicht auf einer Naturtrompete, sondem nua auf einem Insm-

ment mit Ventilmechanik gespielt werden. AnliiBlich der

Wiederauffiihfrng des Werks zwischen 1740 und 1747 fiigte

Bach im fiinften Satz zwei Oboenstimen hinzu, die allem

Anschein nach die Trompeten ersetzen sollten. Bei unserer

Einspielung verwenden wir, wie in der e.sten Auffiihrung.

Trompeten. Es ist indes von Intercsse, den zehnten Satz des

Magnifcat D-Dur BWf/ 243 zu betachten, der auf demselben

Text basiert. Bei der ersten Auffiihrung wurde das Werk in

Es-Dur aufgefiihrt (BWV 243a), wobei die Soloromp€te den

Cantus fimus iibemahm. Bei der Wiederauffiihrung im Jahr

1733 aber sah die Fassung in D-Dur (BWV 243) zwei Oban

anstelle der Trompeten vot
Wie iiblich beinhalten die Continuostimmen einen un-

transponierten Pd sowie eine transponiene Orgelstimme

Die untransponierte Stimme enthalt eine GeneralbaBb€ziffe-

rung, so daB neben der Orgel ein weiteres Hmonieinstru-

ment veNendet worden zu sein scheint. Wir haben uns ein

weitercs Mal fit ein Cembalo entschieden.

BWVITE
Die Originalstimmen dieser Kantate bennden sich - wie die

der drei mderen Werke dieser CD - im ltipziger Bach-Archiv.

Das autographe Mduskript ist verloren. Die in tripzig auf-

bewahrten Stimmen sehen vier verschiedene Continuoparts

vor (A 13-16). Mitglichetreise wurde A l6 erst nach Bachs

Tod angefertigt; ein direkter Zusamenhang mit der e$ten

Auffiihrung jedenfalls ist unsichet. A 15 wd eindeutig fit die

Orgel bestimt, da sie einen Ganzton tiefer transponiert ist

und die GeneralbaBbezifferung enthiilt. Die wichtigste dieser

Stimen aber ist A 13, die Bach selber durchsah, nachdem

sie der Hauptkopist J.A. Kuhnau aus der Pditur exzerpiert

hatte. Da sie nicht transponiert wurde, ist sie wohl fiir ein

Melodieinstrument bestimmt, wenngleich der zweite Satz

zum Teil Akkordbezifferung enthiilt. Chor?ile und Reziative

wechseln einander ab; da die Bezifferung aber nur in den

Rezitativen auftaucht, scheint das wie auch immer geartete

Hmonieinstment nur dort veruendet worden zu sein. Auf

dieser Grundlage scheint es naheliegend, das Cembalo im

zweiten Satz nur in den rezitativischen Passagen einzusetzen.

Aus der Sicht des Werkganzen aber machte es wenig Sinn,

das Cembalo nur im zweircn Satz eiMusetzen. Der Chaakter

des ersten Safts wie auch das gesmte Werk legen es viel-

mehr nahe, es auch in den mderen SaEen zu veMenden.

@ Muaaki Suzuki 2003

Die Kapelle der Frauenuive6itet Shoin, in welcher diese

CD aufgenomen wurde, wurde im Miirz l98l von der Take-

naka Corporation vollendet. Sie wurde mit der Absicht er-

baut, daB sie der Ort zahlreicher musikalischer Ereignisse

werden sollte, mit der Orgel an zentaler Stelle, und man wd

defier besonders ddauf bedacht, eine auBerordentliche Akus-

tik zu schaffen. Die durchschnittliche akustische Resonanz

der leeren Kap€lle liegt bei etwa 3,8 Sekunden, und mm be-

miihte sich besonders dmm, da8 die tieferen Register keinen

allzu langen Nachklang haben sollten. Die Kapelle hat eine

von Mdc Gmier im fraMiisischen Btrrckstil gebaute Orgel,

die regelm?Eig in Konzerten zu hiircn ist.

Du 1990 von Masaaki Suzuki gegdindete Bach Collegiu

Japan besteht aus Chor und Orchester; letzteres vereinigt

Japans fuhrende Spezialisten det historischen Auffiihrungs-

prdis. D6 Ensemble hat sich miiSlichst ideale Aufftihrungen

der religitjsen Musik des Bd@k - insbesondere der Musik

Bachs - sowie die Verbreitung dieser Musik ztmzie] geseat.

Alle Ansfengungen werden unternomen, um der Auffiih-

rungspraxis derjenigen Uit zu entsPrechen, aus der die jewei

lige Musik slmt; das Orchester veruendet fiir jedes Pro-

gramm die ugemessenste Instrumentation und bemiiht sich,

die tonale Qualitiit zu evozieren, die die Barockzeit kenn-

zeichnete. wahrend der Chor einen klaren, dramatisch-

expressiven Stil verfolgt, der die Wortnuancen der deutschen

Sprache betont.
D6 Ensemble erlebte sein Debiit im April 1990; seit 1992

hat es rcgelmi8ig Konzerte mit Bachs Kirchenkilhten in der

Casals Hall in Tokyo und der Kapelle der Kobe Shoin Frauen-

Univefiitlit gegeben. 1997 verlegt d6 Ensmble seine Opera-

tionsbais in die Kioi Hall und 1998 in die Tokyo Opera City

Concert Hall, wo es jetzt regelm:i8ig Konzerte priisenxert.



Zusdtzlich zu den zahlreichen Konzerten innerhalb
JapaN rin da Ensmble hiiufig in Ube|w auf. Seit seinem
Auftitt beim St Florent-le-Vieil Musilfestivat im Jabr 1997
i$ 6 rcgelmii8ig bei Musikfestivals in Israel und gM Ew-
pa veffin. trn Brchjahr 2000 wde d6 Ensemble einge-
laden, beim Smtiago Music Festival in Spmien, dem Bach
Muildetival in Ieipzig und dem Melbome Music Festival
in Ausralien aufzut eten. All diese Aufuitte w&en ausge-
spchm erfolgrcich ud wden als Hiihepunkte dieser Fes-
tivals agwhen. In Japd we da Eosmble Hauphkbu der
,!eh ZXXIlReihe in der Suntory Hall von Tokyo.

Seit rinem CD-Debiit 1995 hat das Bach Collegium
Japan zhlreiche EiDspielMgen beim kbel BIS vorgelegt. Die
Reihe der Behkfltaten wude sowohl in Japm wie in der
gared Welt hch gelobt. 1999 wden die Einspielungen der
Johaws-Pasion til &s Weifurcfusordoim von der b{i-
tishen Zeikhrift Grmphore fiir Preise nominien; beide
wden als ,,Empfohlene Aufnahmen" dieser Werke ausge-
wiihlr Im Jahr 2000 erhieh die lohames-Pusim den hiicbsbn
Prcis in der Krr€gqie ,fhomusik des 18. und 19. Jahrhun-
detu" bei den Cmes Clasical Awdds (MIDEM 20m).

MNrki Suuki wurde in Kobe geboren und wr bqeis im
Alte. von 12 Jahren als Kirchenorgmist tlitig. Er studierte
KompGition bei Akio Ychiro m der Tokyo National Uni-
v6ity of Fine Aft ild M6ic- Nach seinem AbschluB be-
suchte q dort die Cmduietunshule, um bei Tsuguo Hircno
Orgel a studieren. AuBerdem studierte er Cembalo in der
Abteilung fiir Alte Musik unter der Leitung von Motoko
Nabeshima. 1979 gitg er zur Sweelinck Akademie nach
Amrdan! wo er bei Ton Kmpma Cembalo und bei Piet
Ke Orgel studierte; beide Facher $hloB er mit einem Solis-
Endiplom ab. AnshlieB€nd begann er von Japm aus eine
Solisnkfri@, die zu hiiufigen Verpflichtutrgen nrch Euo-
pa ud a jdhrlichen Ko@tromen durch die Niederlmde,
Deutschland und Frmkreich fiih.te. Masaaki Suzuki ist
gegerw?ifrig auBercrdendicher Prcfessor m der Tokyo Natio
nal Univmity of Fine Aft dd Msic. Im Jahr 2001 erhielt
er dc ,,Verdienstkrcuz m Bmde des Verdienstordens der
Bmderepublik Deutrchlmd".

Wiihrend siner Zeit a.ls Cembale ud Orgelsolist griin-
dete er l99O das Beh Colegim Japd, mit dem er eine Auf-
fiihugwie Behrchq Kirchenkmtaten unbmahm. Er hat

zahlreiche h@h gelobte CDs mit vokaler und inshumentaler
Musik fiir das Label BIS eingespielt, u.a. die fortlaufende
Reihe s:imtlicher Kirchenkantaten Bachs. AuBerdem nimml
er Bachs siimtliche Werke fiir Cembalo auf.

Yukari Nonoshita, Sopran, wurde in der Oita-Priifektur in
Japo geboren. Nachdem sie die Nationale Universitet fiir bil-
dende Kiinste und Musik in Tokio absolviefr hatte, setzte sie
ihre Studien in Frankeich fort. Zu ihren Lehrem gehiiren
Hiroko Nakmur4 Toshindi O'hashi, Mady Mespl6, Cmitle
Mawme und G€rdd Souzay, und sie erang Prcise bei groBen
Wettbewerben. Seit ibrcm Debiit in Remes als Cherubino in
Figaros Hochzeit sfrg sie zahlreiche Opemrollen. Ihr Reper-
toire stueckt sich von mittelalterlicher zu modemer Musik,
mit Schwerpunkt auf franziisischen, spanischen und japa-
nischen Liedem. Sie wirkte bei verschiedenen Uraufftih-
rungen mt.

Der Countertenor Matthew White wurde 1973 in Ottawa/
Onkio geboren. Er absolvierte sein Studium der englischen
Literatu e der Mccill Univercity und studiert z.Zt. b€i Jan
Simons. Unlangst erhielt er ein Canada Council Grant for
Emerging Artists; auB€rdem wude ihm ein Adms Vocal Sti-
pendium beim Carmel Bach Fest ival  zugesprochen. Zu
sinen Opetuollen z:ihlen die Titelrolle in Giulio Cesare n
der Pacific Opera, Omne (L'ircorcmzione di Poppea) an der
Houston Grand Opera sowie dem Opera Atelier, Tolomeo
(Giulio Cesare) m der Cleveland Opera und Unulfo (Rode-
linda) at der Glyndebourne Touring Opera. Zu seinem
Repertoire ziihlen femer Bertilido (Rodelinda) und Oberon
(A Mdsummer Night's Dream). Matthew White gibr regel-
m?Eig Recitals und t itt mit b€deutenden modemen und his-
toiischen Orchestern in der ganzen Welt auf. Zu seinem
Repertoire ziihlen Britte\s Abraham and Isrcc und The lour-
net of the Magi; auBerdem kreierte er die Uraufhihrung von
Donald Pariquins Songs of Uarequited lave.

Makoto Sakurada, Tenol absolviert€ die Nationale Universi
tlit fiir Kunst md Musik in Tokio mit Vokalmusik als HauDt-
fach. An derselben Universi tet  rbei ter er derzeit  an seiner
Doktorarbeit. 1992 debiitiede er als Rodolfo in puccinis 1z
Bohime bei einer Auffiihrung der Universitetsoper. Spater
sang er den Romeo in Gounods RomAo et luliette ar der



Tokyo Opera Produce; beide Gestaltungen wuden sehr posi-

tiv bewertet. Makoto Sakurada nahm m der von der Suntory

Hall in Tokio unterstiitzten Accademia di Monteg.idolfo

1993 teil und studierte bei Custav Kuhn und Renato Bruson,

die ihn beide hwh schetzten und ihn einluden, bei Konzerten

und Vo$tellungen mitzuwirken. Er ist auch Mitglied der von

Gustav Kuhn orgmisierten Accademia di Montegridolfo in

Italien. Neben seiner Opernkaniere ist Sakurada auch als

Oratoriensolist tatig, u.a. als Evangelist in Bachs Jolnnnes'

passion, in Hdndels Der Messiar und Mozads R€qrlem

Seine bemerkenswerten Interpretationen in jiingster Zeit als

Solist mit dem Bach Collegium Japm eregten besonderes

Aufsehen. Makoto Sakurada studierte bei Tadahiko Hirono.

Er ist Mitglied des Bach Collegium JaPan und der Nikikai-

Oper

Peter Kooi j ,  geboren 1954, begann seine musikal ische

Kmiere im Alter von sechs Jahren als Chorknabe und sang

viele Sopransoli in Konzerten und auf Platten Seine for-

mellen Musikstudien begann er aber als Violinist Speter er-

hielt er Gesangsuntericht bei Max von Egmond am Swee-

linck-Konsenatorium in Amsterdam, wo er 1980 das Solis-

tendiplom erhielt. Peter Kooij tritt regelmiiBiS bei den wich-

tigsten europiiischen Festspielen auf Er sang auch in Israel,

Siidmerika und Japan mit Philippe Hereweghe, Ton Koop-

man, Gustav lf,oniardt, Roger Nonington und Michel Cor-

boz. Seit 1995 ist er Gesangsprofessor m Sweelinck-Konser-

vatorium in Amsterdm.

Masaaki Suzuki



Meine Seel erhebt den Herren, BWV 10 La cant^te Meine Seel erhebt den llerren, la cinquidme
Mon eme glorifie le Seigneur du cycle des cantates-chorals, ^ 6te creee le quatrieme di-
Les quatre cantates de Johann Sebastian Bach que I'on re- nanche aprds la Trinit€ ea 1'724. Cette ann6e-le, ce dimanche
trouve sur cet emegistement font pmie d'un cycle de cmtates coincidait avec la fAte de la Vsitation (2 juillet). C'est pour
compos€es pour I'annee liturgique et sonl de type cantare- quoi cette cantate souligne cette f6te. L'6vangile de ce di-
choral. Ce grand cycle de cantates qui sont pr6vues pour les manche (Luc 1, 39 A 56), mconte la visite de Mdie i Elisa-
dimanches et les jours de fCte date de la seconde mn6e du beth, un episode trds connu et ftequemment utilis6 6galement
s6jour du cmtor i Leipzig, c'est-a-dire 172.1 et 1725. ks can- dds les ms plastiques: Elisabeth, remplie du Saint Esprit,
htes de ce cycle s'appuient toutes sur le cmtique utilise lors de annonce que Marie est la mdre annoncde du Messie puis

l'office du dimmche ou de la f6te. Ainsi, la cmtate n'a parfois Mrie chmte un chant de reconnaissmce :

qu'un l ien indirect avec le sermon sur l '6vangi le du jour.

Durmt les senices religieux auxquels s'int6gnient-.e. cmltes, Mon dme etube k Seigneua et mon esprit tressaille de joie en

f'6vangile pr6vue seruait de base au semon, mais rl est Dos uleu mon sauveutr

sible, selon la tradition leipzigoise de la hn 6. 1u 6n ,1u 1j.r. parce qu il aietl les yew sur I'abaissement de sa leruante.

siecle, que fe cantique ait it6 int6gr6 au pr€che de l,officiant. Ou\ dlsomais toutes les giny'rations me tliront

On ne peut rien aflirmer avec cenitude en ce qui con- -Dlnhewuse
ceme le librettiste de la cantate BWV 10. ll est probable que er Ie Tout Puissant afait pout moi de grandes choses

le texte ait 6t6 r6alis6, en accord avec le comoosireu. en col- 
Jatnl est n)n nom'

laboration avec un pocte de Leipzig qui avart'regu une dduca- 
et sd mis.dricorde s'ltend d'6ge en 'ige sur cew qui le

tion th6ologique solide. Il pounait s'agir de t'Lcien direc- ,, ::o:qn:i""t
teur-adjoinr de l'6cole ae sainrrloilr. anJr""l siriJ 

Il,a diplovd.laforce de son brc\

(t653-t'/25). Le plan smcnral geneJ a. ;";i;,;;; 
il,a disperse.ks hommesauceursuperbe.

libretriste prevoyait que le premier a te aemier couptet du 
ll a renuerse les potentuts de leurs tr6nes et ileri les

cmtique seraient utilises in;gralement, ranr pour la melodie ,, ::^:,t:t,'
que pour te texte, d la fin et au detut ae ta-c;;; t; ;;*k, 

Il a 'Mbli de bi.ens les alJamds et rcnvof i les tiches ks

d'ent6e est entonnd pa un cheur de grande dimension alore tt *i *nu 
", "ia" 

a frazl, son seniteur,que le couplet finaf est une phrase simple hmonisee a quare 
"" 

,our"'*nu a" ,o ^ir*ir_a",
voix. Les couplets qui se ffouvent entre,les deux ont dle. en - r"ton-q'u:ii ,,"rri, onnonc. it nos pires
tout et en pdie, remmi6s et utilises, selon Ie texE. come enfaveut d.Abraham et.te sa postdriti a ja@is!
des arias ou de5 recilalifs. Ce concept pemet toute sones de
vriations et se rdvdle extaordinairement solide. D un point L,hymne qui, reprcnant les paoles au debut du texte en
de vue th6ologique' le but premier est une rnterpretation 

-du ladn, s'appelat srmpl ement Magnifcat @cupait depuis tong-
texte liturgique qui puisse seruir au semon. C'€s pourquoi le emps une place imjomte dmila liturgie des v€p.es. Encore
havail de compositeur de Brch est aussi-precisemenr esquissi. aujourd.hui, cet hyme est interpr6t6 irl,unisson dans la hui-
Cependant, Bach rEussit 6gaiement ) farre converger d'une deme bnaliG psalmodique traditionnelle ou encore dans la
maniCre pdicufidre, I'm de la cdtate et des cantiques, les neuviame tonalit6, aussi appel6e tonus peregrinus. Cepen_
6l€ments cr6ds de toute piice et le folklore. D'une certaine dmt, il existe 6galement d;;is le 15:-e'.;6"js de nombreux
fagon, on retrouve ici en anticipation I'id€al du d6but des mangements pol)?honiquei, dont celui de Johann Sebastim
Lumieres d'un art satisfaismt e la fois les habitants des chau- Bach, le cdlibie Magnifiat (BtNy213l243a), compose pour
micres et des palais et qui sache plaire a I'mateur musicale- les vepres de Noel, a Leipzig en 1723.
ment exigemt ainsi qu'A I'intellectuel 6duque come c'est le La cantate Meine Seel erhebt tlen Herren appaflitent
cas avec les simples cantiques. completement d ce type de compositions issrs clu Magnifcat
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mais tient son caaactEre particulier de son appartenance au

cycle des cmtates-chorals. Cependmt, elle constitue en mcme

temps un cas particulier ctr cette fois-ci, la cantate ne s'appuie

pas sur un hymne mais plutot sur un cantique liturgique de

structure po6tique libre, sans m6trique et sms rime. 11 s'agit

d'un texte biblique en prose, chant€, et fom6 de deux themes

m6lodiques bas6s sur des moddles de rdcihtifs qui datent du

moyen-age, sans structure rythmique pr6-d6temin6e mais qui

suivent chaque syllabe avec flexibilite- Le noddle mdlodique

est le tonus peregrinus dont le texte et la m6lodie €taient il

l'6poque aussi familiers que les chants liturgiques les plus

connus.
Le chcur d'entr6e entonne le chant de louange dans la

lomulation originale de la traduction de la bible de Luther

avec la m6lodie raditionnelle du neuvidme lon psalmodique

La partie insmmentale est dcrite d la maniire d une sonate en

trio pour deux violons et basse continue dans laquelle les

deux \oix supdrieures procedent con\tamenl par imitat ion

en mouvement conftaire alors que l alto comPldte l hamonie

Deux hautbois renforcent principalement les premiers et se

conds violons et ne sont ind€p€ndanls quc pendant de couns

dpisodes. Le cheur i quatre voix s'insdre dans les phrases

orchestrales. La m6lodie liturgique, le cantus frmus, apparail

d'abord au soprmo, puis i l'alto, mise en relief ptr une trom-

pette A coulisse. Les autres voix foment un tissu polypho-

nique qui sert de contrepoint avec des 6changes motiviques

anrfres a! cantus f.mrs - le chmt feme - quelque peu rigide

Le cdactere gdn6ral de ce mouvement est festif mais 6gale-

ment empreint d'une cenaine aust€rit6 liturgique qui n'exclut

pas l 'ornementat ion d la mani ire baroque au moyen de

melismes agitds sur des mots fondmentaur comme freuel -

[ ( t ressai l le de joie)]  et  . ,preisen" [(me diront bienheu-

reuse)] .
Les second, toisiame et quatridme mouvements utilisent

des remaniements libres et des ptraphrases du texte original

de la bible. I* deuxiEme mouvement, < Hen. der du stek und

miichtig bist> k< Pare, qui etes fort et puissant>1, est une ria

da capo de soprato dans laquelle le texte issu de la bible a 6td

" g€n6ralis6" et oir le personnage de Maf,e cede sa place a un

chr€tien fiddle qui loue Dieu pour sa force' sa puissance et

son euvrc et, dans une pafrie centrale d'allure mod6r6e' loue

les bienfaits que dieu lui accorde, aloc qu'il est si miserable.

La bel le r ia pour voi \  de gtrgon. lechniquement exigeante'

est la premidre dia pout soprmo de tout le cycle des can-

tates-chorals et les habitants de Leipzig qui ont assist6 e

l'office religieux dms lequel a 6t€ crd6e cette cantate lui ont

certainement prCt6 une oreille attentive.

Le r6citatif de t6nor qui suit (troisidme mouvement)

paraphrase le vers 
"Und 

seine Barmhezigkeit wahret immer

fiir und fiir... > [<Et sa mis6ricorde s'6tend d'age en age.. ']

et <<Er iibet Gewalt mit seinem Arm. . ' [<l1 a d6ploy€ la

force de son bras..."l. Bach fait ressortir le mot oGewalt"

[.. violence >] du d6bit nomal et illustre I'image de la disper-

sion des graines avec une vocalise prcIong€e

L air de basse du quatrieme mouvement utilise les vers
( Er stiiBt die Gewaltigen von Stuhl... > [< Il a renversi les

potentats de leurs tr6nes... ,l et <<Die Hungdgen fiillet er mit

Giitem... " [< ll a combl6 de biens les affm6s .. >]. La ligne

vocale n'est ici accompagn6e que par le continuo L'am-

biance cr66e pd la musique est en une de force et de vio-

lence. Le thEme i I'allure r€solue et jou€ ptr la basse insm-

mentale illustre d6ji avec son mouvement m6lodique descen-

dant sur deux octaves la chute qui est 6voqu6e pd le chanteur

ct qui fait egalement un mouvement m6lodique vers le bas.

De la meme mmidrc. l'<<6l6vation'> des humbles est illustrde

pd un mouvement m6lodique vers le haut et les mots "bloB
und leer' [<< nu et vide >] sont soulignds ptr des pauses inter-

cal6es.
C est avec le duo < Er denket der Bmherzigkeit und

hilft seinem Diener Israel aufo kll est venu en aide i Israel,

son seryiteur. se souvenant de sa misdricorde"l (cinquieme

mouvement) que Bach retoume au texte original de la bible et

reprend 6galement la m6lodie liturgique, le tonus peregrinus.

Cette mdlodie n'est ici pas chant6e mais jou6e ) la trompette

et sen pour ainsi dire de citation dms ce mouvement de duo

th6matiquement libre oir les lignes mdlodiques de I'alto et du

t6nor se combinent avec le continuo dms la pr6sentation du

texte et I'approfondissent dmotionnellement et m6ditative-

m e n t .  L e  t h i m e  e x p o s 6  p a r  I e s  i n . t r u m e n t :  c o n t i e n l  d e s

plaintes €voquees par un motif descendant d'un demi-ton

alors que, simultadment, d'autres plaintes invoquet Ia mis€-

ricorde de dieu sont reprises par les voix traitdes paralele-

ment avec un intervalle de sixte ou de tierce, qui sont les

inteNalles exprimant traditionnellement la cl6mence et la

misericorde. On retouve dgalement ce fiaitement en ptrallale

des voix i1 la sixte et i la tierce pour le mCme vers dans le duo



<<Et misericordia> kEt sa mis€ricorde>l da\sle Magnifcal
BWV243. Bach a probablement touv6 que ce mouvement
6tait pdiculiErement r6ussi ctr il y est revenu plus de vingt
ms plus ttrd en le transcrivant pour otgue et l'insdra dans les
chorals dits de Schiibler (BWVA5-650).

Le rdcitatif de tenor < Was Gott den Viitem alter Zeiten>
[<Ce que dieu le pire des temps anciens>] (sixidme mouve-
menl) repose textuel lement sut le vers f inal  de I 'hymne.
Aprds la premidre pmie du r6citatif oir la voix n'est accom-
pagnee que pd le continuo, Bach, lorsque le texte 6voque la
r6alisation de la promesse faite i Abraham, ajoute les cordes
et accompagne d'accords animds et vibrmts la prddiction que
la descendance d'Abraham se dispersera < wie Sand m Meer
und Stem am Fimament> kcomme le sable A la mer et les
dtoiles au lirmament>1, un passage qui l'a maniiestement
inspir6 pd ses images po6tiques.

A la fin de la cantate. on entend encore une fois I'an-
cienne m6lodie du choral. Le texte n'est plus tir€ du chant de
reconnaissance de Mrie, mais plut6t du chant de louange ta-
di t ionnel de la Tr ini t6 (< Dieu le pere, Ie Fi ls et  le Sainr
Esprit>) qui, come dans les vCpres, conclut habituellement
le Magnifcat. IJs voix et les instruments s'unissent dans un
mouvement simple, d quafe voix qui, i la fin, se ddveloppe
en une coutu polyphonie qui retentit solennellement su les
mots << von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen > [<pour des sidcles
et des siacles. Amen >1.

Wer nur den lieben Gott liiBt walten. BWV93
Celui qui laisse r6gner le bon Dieu sans partage
Cefte cantate, compos6e pour le cinquidme dimanche apres la
Trinit6, a 6t6 cr66e le 9 juillet 1724. L6vangile du dimmche
(Luc 5, I  i  11) raconte I 'dpisode de la peche miraculeuse:
Jesus demdde au pecheur Piene et I ses amis de le mener
sur le lac de Gen6sdeth et d'y jeter les lilets. Piene rdplique:
<Maitre, nous avons pein6 toute une nuit sans rien prendre,
mais sur ta peole je vais lacher les nlets. > Et les pCcheurs y
trouvent une telle multitude de poissons que leun filets se
rompent et que les beques menacent de couler. La cantate de
Bach a recous encore une fois d un choral 6vang61ique, <Wer
nur den lieben Gott le0t walten> l<Celui qui se laisse guider
pm le bon dieu >1, un cetique religieux bien connu, 6crit pd
un podte important de I'dpoque bdoque, Ceorg Neumark
(1621-1681) qui est 6galement I'auteu de la m6lodie. A pre-

miCrc vue, le chant semble ne rien avoir en comun avec
l'6pisode de la p€che de Piere, cep€ndmt, les deux haitmt
du meme thdme: la confimce en dieu.

La confimce en dieu des chdtiens fiddles est 6galement
le theme du semon de ce cinquiCme dimdche apres la Td-
nr6 de l7A. Et le prddicabur n'a strcment pas mmqu6 de
souligner la situation particuliCre, faite i la fois d'embmas et
de conlimce en dieu, dms laquelle le chmt a 6td conqu : en
1641, au milieu de la Guere de ftnte ms et aprds avoir subi
un hiver de privations, Georg Neumark, ne A Thiiringen et
alon agd de vingt ms s'6tait trouv6 un poste de pr6cepteu i
Kiel. En chemin, il a 6t6 anaque et depouilld. De ces m6saven-
tures, il tira une chmson qui, encore aujourd'hui, fait pmie
de I'hdritage vivant de l'6glise 6vangdlique. On peut supposer
que tous les habitants de Leipzig comaissaient ce chmt pe
ccur et qu'ils ont pu le reconnaife dms la canhte de Bach
sous de multiples ddguisements ctr on le rctouve, non seule-
ment textuellement mais 6galement musicalement dms chacun
oes mouvements.

Des la premiCre mesute du cheur d'entrde, I'auditeur
pressent, avec I'accord initial er do mineur et des motifs de
soupis aux hautbois, qu'il sera question ici de <Kreuz und
Trauigkeit" [<<croix et de tristesse)]. Il pergoit peu i peu la
m6lodie du choral: les premier vers du choral apptraissent
d'abord, expos6s librement pa un duo de soprano et d'alto
puis, en quelque sorte, dms toute leur clm6, sds omementa-
tion, pd les quahe voix qui les exposent d'abord homopho-
niquement avmt de les d6ployer polyphoniquement. Bach se
sert de ce moddle pour le kaitement des vers suivants. Au
deuxiCme vers, <und hoffet auf ihn allezeit> ["et I'attend
tout le jour,rl, l'<intoduction> en duo est encore une fois
conlide au sopmno et ir I'alto alors que pour les toisidme et
quatiEme ve$,le texte est repris pa le t6nor et la basse. Ce-
pendant, dans les vers conclusifs, <<Wer Gott, dem Aller-
hdchsten, haut,/der hat auf keinen Sand gebaut > [< Celui qui
croit en dieu/ne construit pas sa maison sur du sable>], dms
le but d'obtenir i la fois une intensification sonore et une
polyphonie construite avec an, il a recours au quatuor de
chanteurs d la place du duo alors que la section homopho-
nique originale du modale appdait, cette fois trait6e polypho-
niquement.

Le rdcitatil de basse qui suit (deuxieme mouvement) m6-
lange, tant au niveau du texte qu'au niveau musical, des frag



ments de chant avec des ajouts librement 6.rits. De la meme

mmiCrc, I'dia du t6nor < Me halte nur ein wenig stille 
" [., Si

nous 6tions un peu plus calme>l (troisidme mouvement) dont

la tete de thdme au d6but de l'uia passe du mineur au majeut

et. simultan6ment, illusre le < Stillehalten> kl'imobilitE >l

avec une pause suprenote, au milieu du chant, apres le mot

"nur" [<.seulement>r] .
Le duo . ,Er kennt die rechten Freudenstunden' [<t l

connait le moment id6al pou la'joie"l (quatridme mouve-

ment) constitue un somet p,mi les mouvements Pour chan-

teurs. Come dans le duo <Er denket der BarmheEiSkeit"

[<<Il se souvient de sa mis€ricorde "] de la cantate Meine Seel

erhebt den Herren,lam€lodie du choral est ici expos6e pr les

instruments (cette fois-ci au violon et A I'alto) alors que les

voix exposent le texte original dds une fome musicale libre

tout en s'appuymt clairement cette fois-ci sur la m6lodie du

choral. Et come ce fut le cas pour la cmtate 6voqude pre-

cedement, ce mouvement a dgalement plus ttrd 6t€ transcnt

pour orgue et f igure lui  aussi  dans la s6r ie des Clorals

Schiibler.
Le r6citatif du tenol <Denk nicht in deiner Drangals-

hi tze> [<Ne pense pas dans ta fournaise de tourments' ]
(cinquieme mouvement) reunit encore une fois les vers du

choral avec des passages en r€citatif libre. Dds le d€but. Bach

donne un accent dramatique aux mots (  wenn Bl i tz und

Donner kracht" [<Lorsque le tonnene et les dclairs tbnt

rage >1. Aux mots <und dir ein schwiiles Wefter bange macht'

[<<et un temps 6touffant t'effraie>], il fait, confom€ment au

texb, ftmbler la basse continue avec une r6pdtition de notes

On rchouve dms ce mouvement la seule allusion textuelle i

l'dvangile du dimanche: "Hat Petrus gleich die ganze Nacht

mit leerer Arbeit zugeb.acht und nichts Sefangen, auf Jesu

Wort kann er n@h einen Zug erlangen, k Piene n'a-t-il pas

pass6 toute la nuit A de vaines taches dont il n'a rien retir6? Il

peut encore apprendre des paoles de J6sus 
"l

In trds belle ilia pour soprano, < lch will auf den Henen

schaun > [<Je veux regdder ]e Seigneur>l (sixieme mouve-

ment), est introduite par une ptraphrase libre du thdme du

soprmo au hautbois et est une profession de foi. Un vers tir€

du chant liturgique est ici cit6 textuellement et m6lodique-

ment et est pmiculidrement mis en valeur ptr Bach: < Er ist

der rechte Wundersmmn ' J< tl est un v6ritable faiseur de mi-

racles>1. Le couplet f inal  <Sing, bet und geh auf Gottes

Wegen > k<Chante, prie et mdche pd les sentiers de Dieu 
"l

temine la cantate avec simplicit6 et expressivit6

Wo Gott der Herr nicht bei uns h[lt, BWV 178
Si Dieu, le Seigneur, n'est pas pour nous

o Mdfiez-vous des faux prophdtes >. C'est avec ces mots que

dEbute l'dvangile du huitiame dimanche apres h Trinit6. Ces

paroles qui proviennent du semon sur la montagne mettent

en gdde contre les ememis du Christ. Lhyme qui en resulte

est li€ ptr le contenu d cet evangile: << Wo Gott der Hen nicht

bei uns halt, wenn unsre Feinde toben tt [,,Lorsque Dieu n'est

pas avec nous, lorsque nos ennemis sont en rage >] qui est i

la base de la cantate que Bach a composd pour dimmche, le

30 juillet 1724. L€ texte du chdt a dt€ 6crit en 1524 pd le

th6ologien et r€fomiste Justus Jonas (1493-1555), un collague

de Mdin Luthet et provient d'une adapntion libre du Psaume

12,1. "Wo der Hen nicht bei uns wdre, wenn die Menschen

sich wider uns setzen>' [<Sans Yahv6 qui 6tait pour nous

quand on sauta su nous >). La m6lodie provient des R6for-

mateurs de Wittenberg et date de 1529.

Le chcur d'entr6e commence pa les instruments seuls

el arant m€me que les voix ne I'expriment ptr des mots, il est

clair qu'it est question ici de conflit et de conftontation. Au

d6but. un rythme point6 nefleux des coldes s'oppose d des cas-

cades de doubles-croches aussi neNeuses au hautbois avant

que les roles des instruments ne s'entremelent. Le cheul

apparait d'un bloc, symbolisant la fermet6 pour ensuite se

d6ployer et prendre part simultanement i un combat contre

les ennemis- I1 illustre cette lutte avec des vocalises empor-

t6es sur le mot < toben 
" k fulminer 

"1.
Le r6citatif i I'alto, <was Menschenkraft und -wit m-

f:iht" ["Ce que la force humaine et l'esprit parviennent d

accomplir"l (deuxidme mouvement) reprend textuellement Ie

second couplet du texte original qui sera uniquement d€ve-

loppe par des ajoub interpr€tatifs ou qui visent e actualisel le

texte. Bach a mis en musique ces ajouts sous fome de recF

tatifs aloN que l'6l6ment choml apptrait en revanche chaque

fois dot6e de I'expression m6lodique appropri€e avec un con-

trepoint ing6nieux. La partie de continuo n'y est pas d6ve-

lopp€e librement mais reprend la m€lodie du choral qu'elle

raccourcit rythmiquement, en faisdt passer I'unit6 de base de

la blanche ir la croche (c'est-e-dire que Ia mdlodie est Jouee

ouate fois plus vite).



L aia de la basse, < Gleichwie die wilden Meereswellen >

[o Come les eaux sauvages )] (troisieme mouvement), rend
clairement homage au thdme connu du bateau de la chr6-
tientd en pdril. L€ quarieme mouvement est exempt d'inter-
p.6tation, < Sie stelletr uns wie Kebem nach" [" Ils sont dms
I'attente come des h6r6tiques >1. If, t6nor chante le couplet
du choral sms modification au niveau du texte, alors que deux
hautbois d'amour et la basse continue I'accompagnent a la
mmidre d'un mouvement en trio inddpendant motiviquement.
On atteint un sommet comme les auditeurs de Leipzig n'en
avaient encore jamais entendu sur la phrase <<Auf speren sie
den Rachen weit> [<lls ouvrent grand leurs bouches affa-
m6es >] du choral. Le couplet du choral reprcnd les mots ori-
ginaux qui sont d6velopp€s avec des passages en r€citatif. Ir
tout retentit comme un chant de riomphe qui produit un effet
hautement dmatioue.

A h r6flexion suit la suggestion | < Schweig, schweig nut
taumelnde Vemunft 

" k< Tais{oi, tais-toi maintenant, chmce-
lante raison)l  sont les premiers mots de I 'ar ia de t6nor
(sixidme mouvement) qui suit. Nous sommes au temps du
ddbut du rationalisme: le texte Evoque un prcbldme qui exis-
tait alors autant qu'aujourd'hui: le conflit ente crcymce et
raison. La musique ddcrit, d pmir de la position du croyant,
le chmcellement de la raison qu'il d6peint avec des mouve-
ments mdlodiques drmges et illusfe, dCs le debut, son silence
pe des silences.

Bach conclut sa cantale avec un choral a quatre voix
aussi simple que m6lodieux qui reprend les deux couplets
conclusifs de Justus Jonas.

Wm willst du dich betriiben, BWV 107
Pourquoi vouloir t'affliger?
Dans le cycle des cantates-chorals, aucune @uvre ne tes-
semble i une autre et pour celui qui est r6ceptif du point de
vue artistique, chaque cmtate r6seNe une surprise. Dans le
cas de celle-ci, il semble qu'une circonstance ext6rieure lui
ait donne sa pmiculeite. Le texte de la cantate est celui, sans
modiflcation, du cmtique liturgique et on peut supposer que
le librettiste de Bach qui produisait les ve$ suppldmentaites
pour les airs et les r6citatifs, n'a pu foumir de texte. Les sept
couplets du chmt proviennent de Ia plume du pasteur Johann
Heemam (1585-1647) n6 en Sil6sie, cefrainemenr le poCte
dvangdl ique le plus imponanl enrre Manin Lurher et paul

Gerhadt. La m6lodie qui vient de Fruce 6tait devenue c6-
ldbre dms I'Allemagne protestante vers le milieu du l6ane
siEcle sous le titre de <Von Gott will ich nicht lassen> kJe
ne veux pas renoncer d Dieu >].

La cantate a 6td compos6e pour le septiCme dimmche
aprCs la Trinit6 et cr66e le 23 jtillet l'124. L6vmgile lu ce
dimanche et 6voqu6 dans le semon prcvient de l'dvangile
selon Mtrc 8, I a 9, et raconte le miracle de la multiplication
des pains que J6sus rdalisa qumd il se rouva dans une situa-
tion d'ugence: il multiplia les sept pains et les quelques pois-
sons recueillis et les quate milles personnes qui I'avaient
suivi dans le ddsert ont pu Ctre rassasi6es. Le chmt qui a 6te
choisi colme base de la cantate de ce dimmche n'a qu'un
lien g€neral avec cette histoire. Le thAme commun est ici
encore la confiance du chretien en dieu.

k mouvement initial de la cmtate fait entendre de ma-
nidre presque imperceptible des son introduction instrumen-
tale la mdlodie du choral qui se ddveloppe ensuite librement.
Il est intdressmt de noter les deux petites indications sur la
panition (qui reviennent plus loin) qui mentionnent <Con-
certino" pour fl0te, violon et alto (la basse continue reste ici
silencieuse) et font croire A l'auditeur que cette cdtate com-
mencera cette fois pd une pidce purement instrumentale, e la
manlEfe d'!n concerto grosso. Mais ce n'est pas le cas : aprCs
douze mesures instumentales concertantes, le cheur com-
mence, lui aussi librement avec la pmie de sopmo qui ome
la m6lodie et absorbe les insmnents conceftants. Dans la
panie chorale, concise et compacte, on entend d'abord le
soprdo (soutenu pil le como da caccia et le hautbois) en
opposition avec les voix graves du ch@ur, puis, avec les der-
niers vers, <. er wird gut alles machen... > [< et il fera tout
bien... >l le mouvement rcvient d son d6roulement habituel.

Le reitatif suivmt, <Denn Gott verlasset keinen > k Cd
Dieu n'abmdome pereome >l (s*ond mouvement), tEut, mal-

916 I'art de Bach, ne pc sembler pmiculidrement spectaculairc.
Bach devait ici tlmsfomer ici un couplet i Ia m€trique r6gu-
Iiere en << prcse musicale >. Grdce i I'ing6niositd de ce cdactCre,
le texte y trouve son compte: le mot <Freuden > kjoie >l est
soulign6 pd des vocalises jubilatoires et les sauts intenal-
liques casse-cou de la melodie sur le mot << reren > [< sauver )]
laisse pr6sager les dangers auxquels Dieu nous fait dchapper

L air de basse suit: <. Auf ihn magst du es wagen> [<< Tu
peux avoir confiance en lui>l (troisidme mouvement). Bach



oevart certalnement compter sur une excellente basse en
regdd du solo qu'il lui a conti6l Cette piece conceronte et
vivste exprime l'audace et I'intr6pidit6. Bach est toujours
dans la tradition bdoque lonqu'il pr6sente ave le < courage
intr€pide> [ .unerschrocknen Mut>] non pas I ' intr€pidi te
justement mais plut6t la IEur qu'il traduit p& des intemp-
tions et des ddfaillances de la voix.

Dms I'air pou t6nor, < Wenn auch gleich aus der Hiillen >

[<Meme si une fois, de l'enfer>] (quarieme mouvement),
Bach met d profit l'image du texte < der Sah wollte sich dir
selbst entgegenstellen und toben wider dich " k< Sah voudrait
lui.meme s'opposer d toi et temp€ter conte toi "l : la basse
continue prend I'allure d'une basse obstin6e conte laquelle la
panie v@ale lutte. Dds I'enr€e initiale du chcur, Bach utilise
en opposition le motif ascendmt de fois notes du thdme du
continuo, un motif descendant de trois notes au tenor. Ce
n'est qu'e h fin que le conflit motivique se r6soud dans un
unisson musical avec les mots < denn dein Werk fdrdefr Gott "
[<Cd ton havail a besoin de Dieu "].

lrs deux aias conclusives (cinquieme et sixidme mouve-
ments),  accompagndes du hautbois d'amour et des f l0tes
(avec des violons qui renfbrcent ]a m6lodie) presentent un
certain attrait qui provient de diffdrents rapprchements mu-
sicaux avec la m6lodie du choral. Le choral final constitue
une particulilite dms le cycle de cmtates ca Bach a recours
ici non pas i une stricte homophonie d quare voix mais plu-
tdt d une gigue fran9aise stylis6e (du type Canrie) dms une
mesure joyeuse a six croches- La raison de cet emploi tient e
la louege joyeuse (Vatet Sohn und Geist,' [<Le Pire, le
Fils et le Saint Esprit>l entendue dms la stophe frnal.

@ Klaus Hofrunn 2N3

NOTES DE LA PRODUCTION

BWV10
Le manuscrit original de cette cantate se trouve e la Biblio
thdque du Congrds A Washington (ML30.8b.B2M4) alors que
les parties originales sont consetr6es dds les Archives Bach
de Leipzig oi  el les ont ete l ransferdes de l 'Frole de l  eghse
SaintrThomd. situ€e dms la mCme ville

Le premier probldme qui est suruenu dms la rdalisation
de cette @uvre conceme la pmie indiqu6e <<tromba> (trom-

pefte) d{s les premiers, cinquidme et septidme mouvements.
En raison de la pr6sence de longues valeud de nobs qui se
trouvent au-deh des notes comprises dds les hmoniques
naturelles de l'itrstument, ces piCces ne peuvent etre jou6es
sur des tromfEftes naturclles mais uniquement sur un insm-
ment dote d'une sore de coulisse. A I'occasion d'une nou-
velle interpr6tation de cette cdtate, waisemblablement entre
l'740 et l'14'7, Bach ^ ajout6 deux pmies de hautbois au cin-
quieme mouvement afin de, on le pr6sume, remplacer les
trompenes. Pour l interpretalion de cel etregistrement. nous
avons eu recouN a des trompettes, comme lors de la cr6ation
de l'@uvre. Il est cependant interessmt ici de reguder le
dixidme mouvement dt MagniJicat en rd majeur, BW\ 243,
qui utilise Ie meme texte. A la crdation, ce mouvement a 6t6
jou6 dans la tonalit6 de mi b6mol majeur (BWV243 a) avec
une trompefte tenmt le cantus fmus. Lo$qu'elle a et6 jou6e
de nouveau en 1733, le mouvement a 6td transpose en re
majeur (BWV243) avec les deux hautbois qui remplaqaient
la trompetb.

Colme il 6tait d'usage, la padie de continuo comprend
une pmie non trmspos6e ainsi qu'une pdie rmspos6e pour
I'orgue. La partie non tmsposee comprend une basse chiffr6e
qui indique les accords, ce qui laisse supposer qu'un instru-
meni hmonique aufe que I'orgue ait 616 utilis6. Comme
nous l'avons fait aupdavmt, nous avons ainsi ddcid6 d'ajouter
un clavecin.

BWYITE
Les panies originales de cette cantate sont consery6es aux
Archives Bach de Ifipzig, tout come celles des autes can-
tates de cet emegistxement. lf, mmuscrit de la pmition de la
main m€me de Bach a 6te perdu. Les pmies conserv6es i
L€ipzig comprennent quatre pdies de continuo diffdrentes
(A 13-16). n est possible que A 16 ait €td realisEe aprEs la
mofr de Bach et il n'est, pd cons6quent, pas possible de ddter-
miner si elle est directement reliee d la cr6ation de cefte can-
tate. A 15 a 6t6 clairement congue pour I'otgue puisqu'elle est
transposde un ton plus bas et qu'el le comprend la basse
chiffr6e pour les accords. A 13 est la plus importete des po-
ties et a 6t€ relue p6 Bach lui-m€me apris avoi.6t6 copi6e de
la pmition ptr le copiste pincipal, J.A. Kuhnau. Come elle
n'a pas 6t6 trmspos6e, elle se destinait vraisemblablement i
un insmment melodique mais une basse chiffr6e existe pour



une partie du second mouvement Cette cantate presente une

altemance de chorals et de recibtifs mais, comme une basse

chiffr6e n'app{ait que dans les r€citatifs, il est donc probable

qu'un instrument hamonique n'ait dtd utilise que pour ceux-

ci. Pafrant de cette base, il serait donc pref6rable de n'utiliser

le clavecin dans la seconde pidce que dans les parties de rdci-

tatif. Cependmt, dans la perspective de I'euwe comme un

tout, il ne serait pas naturel de n'utiliser le clavecin que dans

le second mouvement. Si l'on considere le catactere du pre-

mier mouvement et l'cuvre dans son entier, il est manifeste-

ment appropde d'inclure le clavecin dans les autres mouve-

ments 6galement.
A Masaski Suzuki 2U)3

Ce disque compact fut enregistd A la Chapelle de I'Univer-

sit6 F6minine Shoin qui fut termin6e en mars 1981 par Ia

soci6t6 Takenaka. Elle fut betie dans le but de devenir le lieu

oir  se l iendraienl de nombreux evdnement5 mu\icaur.  en pd-

ticulier des concerts d'orgue; c'est ainsi qu'on accorda une

attention speciale i Ia mise au point d'une acoustique excep-

tionnelle. La rCsonance acoustique moysne de la chapelle

vide est d 'environ 3,8 secondes et on a pr is bien soin de

s'assurer que le rcgiste grave ne r€sonne pas trop longtemps.

La chapelle renfeme un orgue de style broque franqais bati

par Mdc Gamier et on y donne regulierement des concerts

Le Collegium Bach du Japon se compose d'un orcheste et

d'un ch@ur mis su pied en 1990 pe Masaaki Suzuki. Uor-

chestre est fom6 des meilleurs spdcialistes du Japon en exd-

cution sur des instruments d'6poque. L ensemble s'efforce de

pr€senter des ex6cutions id6ales de la musique religieuse du

baroque, surtout I 'euvre de Johann Sebast ian Bach, et

d'agrandir le public int6ress6 A cette musique. Tous les efforts

sont faits pour suivre la pratique d'ex6cution du temps duquel

la musique date: I'orcheste choisit I'insmmentation la plus

appropride pour chaque programe et s'efforce de recr6er la

qualit6 tonale qui cdact€isait I'dre baroque tandis que le

cheur adopte un cdactdre expressif clair et dramatique qui

renforce les nuances verbales de la langue allemande.

L ensemble lit ses d6buts en avril 1990 et, depuis 1992,

il donne des concefrs r6guliers presentant les cantates sacr€es

de Bach au Casals Hall de Tokyo et )r la chapelle de l'Univer-

sitd pour femmes Kobe Shoin. Uensemble transf6ra la base

de ses opdrations au Kioi Hall en 1997, puis d la salle de con-

cert de l'op6ra de la ville de Tokyo en 1998 oir il donne main-

tenant des concerts r6guliers.

En plus de donner un grand nomhre de concerts au

Japon, I'ensemble se produit souvent en outre-mer' Depuis

son apprition au festival de musique de St-Florentle-Vieil,

I'ensemble s'est prdsentd reguliirement a des lestivals de

musique en Israel et partout en Europe Au cours de l'amde

Bach en 2000. la fomation fut invitde aux festivals de mu-

sique de Smtiago en Espagne, Bach de Leipzig en Allemagne

et Melboume en Austral ie.  Ses concens a ces trois occasions

furent couronn6s de succEs et vus come le sommet de ces

festivals. Au Japon, le CBJ fut prdsente comme les artistes

principaux de la s6rie "Bach 2000" au Suntory Hall a Tokyo.

Depuis son premier enregistlement en 1995, le Colle-

gium Bach du Japon a fait beaucoup de disques sur dtiquette

BIS. La s6rie des cantates de Bach a €t€ chaudement reQue au

Japon et sur la scene intemationale. En 1999, les enregistre-

ments pd I'ensemble de la Passion selon saint Jean et de

l'Oratorio de ly'oil furent mis en nomination pour des ptlx

ptr le magazine britannique Gramophone et les deux iurent

choisis po le maguine come "Enregistrements recoman_

d6s" de ces deux euvres. En 2000, l'enregistrement de la

Passion selon saint Jean Eagnale premier prix dans la cat6-

gorie musique chorale des l8e et l9e sidcles aux Prix Clas-

siques de Cannes (MIDEM 2000).

Masaaki Suzuki est n6 i Kobe et il a commenc6 A jouer

comme organiste d'dglise d l'age de 12 ans. Il a dtudie la

composition avec Akio Yashirc d l'Universitd Nationale des

Beaux-Arts et Musique. AprEs l'obtention de son baccalau-

r€at, il 6tudia I'orgue avec Tsuguo Hirono. Il a aussi 6tudi6 le

clavecin dans le groupe de musique ancienne dirig6 pu Mo-

toko Nabeshima. I l  se rendit  i  I 'Acaddmie Sweel inck d

Amsterdm en 1979 pour dtudier le clavecin avec Ton Koop-

man et l'orgue avec Piet Kee, obtenant un diplome de soliste

pour les deux instruments. Il comenga ensuite i travailler

come soliste i pdir de sa base au Japon, donnant de fr€-

quents concerts en Europe et faisant des toum6es annuelles,

surtout aux Pays-Bas, en Allemagne et en France. Masaaki

Suzuki est maintenmt prcfesseur ass@i6 aL l'Universit6 Na-

tionale des Beaux-Arts et Musique de Tokyo. I1 requt en 2001



la Croix de Chevalier de I'Ordre du M6ite de la R6publique

F6d6rale d'Allemagne.
Tout en travaillmt comme claveciniste et orgmiste so-

liste, il fonda €n 1990 le Collegium Bach du Japon avec le-

quel il s'engagea dans une s6rie d'ex6cutions des cantates

5acrde\ de J.S. Bach. l l  a fai t  de nombreur etregistrements.

lanqant des disques enthousiasmants d'@uvres vocales et

instrumentales sur 6tiquette BIS dont la s6rie en cours de

I'int6grale des cantates sacr6es de Bach. Comme claveciniste.
il etregistre l'cuvre complet de Bach pour clavecin.

Yukari Nonoshita, soprano, est n€e dans la pr6fecture d Oita

au Japon. Apres avoir  obtenu son dipl6me i  I 'Universi t6

Nationale des Beaux-Arts et Musique de Tokyo. elle pour-

suivit ses dtudes en Fmce. Pimi ses proiesseurs se trouvent

Hiroko Nakmura, Toshind O'hashi, Mady Mespl6, Camille

Maurme et G6rdd Souzay; elle a gagne des prix lors de con-

cours importmts. Depuis ses ddbuts A Rennes (comme Chdru-

bin dans ZeJ Noces de Figaro), elle a chant6 de nombreux

r6les d'opdra. Son r6pertoire passe de la musique medievale i

la noderne avec une sp6cial i t6 en m6lodies franqaises,

espagnoles etjaponaises. Elle a pmicip6 i plusieurs cr€ations

mondiales.

Le contle-tEnor Matthew White est nd en 1973 i Ottawa en

Ontario (Cmada). Il a obbnu un dipldme en lift6rature mglaise

de I'Universit6 McGil1 et, en 2003. 6tudiait avec Jan Simons.

Il a remport€ une bourse du Conseil canadien Pour les distes

prometteurs ainsi qu'une bourse < Adams Vocal > au Festival

Bach de Cmel. Il a participe I plusieuN productions d !'oPera.

notamment avec le rdle-titre de Ciulio Cesare de Haendel

pour le Pacilic Opera, Ottone (L'incoronazione tli Poppea de

Montelerdi) pou le Houston Grand Opera et l'Opera Ateliei

Tolomq (Giulio Cesare) au Cleveland Opera et Unulfo (Rod"-

linda de Haendel) avec le Clyndeboume Touring Opera. Son

repertoire comprend 6galement Beftatrdo (RodeLinda) eI

Oberon (A Midsummer Night's Dream de Benjamin Bntten).

Matthew white se produit  f r6quemment en rEcital  ainsi

qu'avec les meilleurs ensembles specialis€s en musique mo-

deme ou en musique baroque A ffavers le monde. Son r6per-

toire comprend dgalemenl Abraham arul Isaac etThe Joume)"

of the Magi de Benjamin Britten et il a donn6 la premicre

mondiale des Songs o/ Unrequited Inve deDonald Patriquin.

Makoto Sakurada, t6nor, obtint sa maitrise i I'Universite

Nationale de Tokyo des Beaux-Arts et de Musique en se spe-

cialismt en musique vcale. il y pr6pde maintenant un d@-

torat. En 1992. il lit ses d6buts dans le r61e de Rodolfo dans

La BohAme de Puccini dans une production de l'Op6ra de

I'Universit6; il chanta ensuite le r6le de Romdo dms Romdo

et Juliette de Gounod dans une production de I'Opera de

Tokyo. Ces prestations furent tres bien reques. Makoto Saku-

rada se rendit A I'Accademia di Montegridolio grace d I'aide

du Suntory Hall i Tokyo en 1993 et il dtudia avec Gustav

Kuhn et Renato Bruson. Ceux-ci le timent en une telle estime

qu'ils I'invitarent e participer A lews r6citals et concerts. Il est

aussi membre de I 'Accademia di  Montegridol fo en I tal ie

organis6e pd Gustav Kuhn. En plus de sa cmiere i l'opera,

Sakurada se produit come soliste dans des oratorios Son

r€pertoire compEnd l'dvmgeliste dds la Passion selon saint

Jean, Te Messie de Haendel, le Requiem de Mozart. Il retint

l'attention grace i des perfomances remequables en tant que

soliste avec le Collegium Bach du Japon. Makoto sakuada a

6tudid avec Tadahiko Hirono. Il fait partie du Collegium Bach

du Japon ei de I'Op6ra Nikikai.

N€ en 1954, Peter K@ij, basse, entreprit sa cmidre musicale

i six ans come membre d'un chcur d'enfmts et il chanh

plusieurs soli de soprano lors de concetts et d'enregistre-

ments. Il commenga pourtant ses 6tudes musicales propre-

ment dites come violoniste. Puis il prit des cous de chant

de Max van Egmond au conseftatoire Sweelinck a Amster-

dam et il obtint son diplome de soliste en 1980. Peter Kooij

pa.t ic ipe r6gul ierement aux fest ivals les plus importants

d Europe. Il a aussi chmt6 en Isradl, Am6rique du Sud et au

Japon avec Philippe Herreweghe, Ton Koopman, Gustav

Leonhudt, Roger Nonington et Michel Corboz. Peter KooiJ

enseigne le chant au conservatoire Sweelinck d'Amsterdam

depuis 1995.
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Meine Seel erhebt den Herren (My soul doth magnify the Lord)' BWV 10

tr r. tcHoRUSl 1. [cHoRUS]
Meine Seel erhebt den Henen, My soul doth magnify the Lord

Und mein Geist freuet sich Gottes, meines Heilmdes: And my spirit hath rejoiced in God my Saviour'

Denn er hat seine elende Magd mgesehen. For he hath regdded the low estate of his handmaidenl

Siehe. von nun an werden mich For behold, from hencefofrh

selig prcisen alle Kindeskind. All generations shall call me blessed.

E 2, AR.IA Soprano 2. ARIA Soprano

Hen, der du sttrk und mechtig bist, Lord. who m strong and mighty'

Gott, dessen Nme heilig ist, God. whose name is holy,

Wie wunderbd sind deine Werke! How wonderful de your works!

Du siehest mich Elenden an. You see me in my distress,

Du hast an mir so viel getd, You have done so much for me'

DaB ich nicht alles zehl und merke. That I cannot reckon or remember it all

tr 3. RECITATIVOTenoTe 3. RECITATIVE kNOT
Des Hitchsten Giit und Treu The goodness and faith of the most high

Wird alle Morgen neu Is new every moming

Und wfiret immer fiir und ftr And lasts tbr ever and ever

Bei denen, die allhier Among all those here

Auf seine Hilfe schaun Who look for his help

Und ihn in wahrer Furcht veffaun. And who trust him in honest feat

Hingegen iibt er auch Gewalt But he also exercises fbrce

Mit seinem Am With his am

An denen, welche weder kalt Against those who ile neither cold

Noch qm \or sam

Im Glauben und im Lieben sein; In faith and in love;

Die nacket, bloB und blind, Those who de naked, bde and blind,

Die voller Stolz und Hoffan sind, Those who ae lilled with pride and haughtiness'

Will seine Hand wie Spreu zerstreun. His hand will scattef like chaff.

E 4. ARIA Bass 4. ARIA Bass
Gewaltige stiiBt Gott vom Stuhl God casts the mighty from their seats

Hinunter in den Schwefelpfuhl: Headlong into the sulphur pit;

Die Niedem pflegt Gott zu erhiihen, God exalts the humble'

DaB sie wie Stem m Himel stehen. So that they become like stars in heaven'

Die Reichen lii8t Gott bloB und leer, God leaves the rich bde and empty'

Die Hungdgen fiillt er mit Gaben, The hungry he fills with gifts,

DaB sie auf seinem Gnadenmeer So that on his sea of grace

Stets Reichtum und die Fiille haben. They always have abundmt riches'

l l



tr 5. DUETTO E CORALE Atto, Tenore
Er denket der Barnherzigkeit
Und hilft seinem Diener Israel auf.

E o. rEcrTArtvo renore
Was Gott den Vetem alter Zeiten
Geredet und verheiBen hat,
Erfiillt er auch im Werk und in der Tat.
Was Gott dem Abraham.
Als er zu ihm in seine Hiitten kam,
Versprochen und geschworen.
Ist, da die Zeil erfiillet wd, geschehen.
Sein Same muRte sich so sehr
Wie Sand m Meer
Und Stem m Fimament ausbreiten,
Der Heiland wtrd geboren,
Das ewge Wort lieB sich im Fleische sehen,
Das menschliche Geschlecht
von Tod und allem Btisen
Und von des Satans Sklaverei
Aus lauter Lieb€ zu erliisen;
Drum bleibt's ddbei,
DaB Gotbs Wort voll Gnad und Wahrheit sei.

E 7. cHoRAL
Lob und Preis sei Gott dem Vater und dem Sohn
Und dem Heilgen Geiste,
Wie es war im Anfmg, jetzt und imerdtr
Und von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen

5. DUET AND CHOR.\LE Alto, Tenor
He hath holpen his seNant lsrael,
In remembrmce of his mercy.

6. RECITATIVE lenar

What God foretold and promised
To our forefatheN of old
He fulfils in words and deeds.
What God spoke and promised
To Abrahm when he cme to him,
In his tent,
In the fullness of time comes to pass.
His seed will be as numerous
As the sands ofthe sea
And the stds in the fimment.
For the Saviou was bom,
The etemal word appeaed as flesh,
To lree the human race
From death and all other evils
And from the slavery of Sah,
Out ofpure love.
From this we know
That the word of God is full of grace and hth.

7. CHORALE
Glory be n God the Father and to the Son
And to the Holy Spirit,
As it was in the beginning, is now and ever shall be
World without end. Amen.

Wer nur den lieben Gott liiBt walten

E r. cHoRUS
Wer nur den lieben Gott le8t walten
Und hoffet aufihn allezeit,
Den wird er wunderlich erhalten
In allem Kreuz und Traurigkeit.
Wer Gott, dem Allerhiichsten, traut,
Der hat auf keinen Sand gebaut.

(Whoever lets our beloved God rule), BWV 93

r. CHORUS
Whoever lets our beloved God rule
And trusts in him at all times,
He will be wonderfully preserved
From every cross and distress.
Whoever hsts in almighty God
Has not built on sand.

3 2



E 2. RECrrATrvo [& cIroRAL] Basso
Was helfen uns die schweren Sorgen?
Sie dfiicken nur dd Herz
Mit Z€ntnerpein, mit tausend Angst und Schmeu.
was hilft uns unser Weh und Ach?
Es bringt nur bittres Ungemach-
Was hilft es, daB wir alle Morgen
mit Seufzen von dem Schlaf aufstehn

Und mit bet?intem Angesicht
des Nachts zu Bette gehn?

Wir machen unser Kreuz und Leid

Durch bmge Traurigkeit nur griiBer.

Drum tut ein Christ viel besser,
Er ragt sein Kreuz mit christlicher Gelassenieit.

@ 3. LRl[Tenore

Md halte nur ein wenig stille,
Wenn sich die Kreuzesstunde naht,
Denn unsrcs Gottes Gnadenwille
Verti8t uns nie mit Rat und Tat.
Goft, der die Ausetr:ihlten kennt,
Goft, der sich uns ein Vater nennt,

Wird endlich allen Kumer wenden

Und seinen Kindem Hilfe senden.

E 4. ARIA DUETT0 Soprano, Alto
Er kennt die rechten Freudesstunden,
Er weiB wohl, wenn es niitzlich sei;
Wenn er uns nw hat tleu erfunden
Und merket keine Heuchelei,

So kiilmt Gott, eh wir uns versehn,

Und liisset uns viel Cuts geschehn.

@ s, RECITATIVO [& cHoRAL] Tenore
Denk nicht in deiner Drangsalshitze,
Wem Blitz und Donner kracht

Und die ein schwiiles wetter bmge macht,

DaB du von Gott verlassen seist.

Gott bleibt auch in der griiBten Not,

Ja gu bis in den Tod

Mit seiner Gnade bei den Seinen.

Du darfst nicht meinen.

2. RECITATM [AND CHORALE] Bass
What help is heavy sonow to us?
It only oppresses the hem
With frightful woes, with a thousand mxieties md griefs

what help de our sighs md moans?
They bring only bitter disness.
What help is it that every moming
We rise fiom our beds with sighs

And with tearful faces

Go ro bed at night?
We only make ou own cross md grief

Greater thrcugh frightened sonow

A Chistian fdes much better,
He beds his cross with Chdstian composue.

3, ARlATenor

lf wejust remain cdn
When the hour of the crcss approaches,
The grace of our God
Will not forsake us in word or deed.
God, who knows his chosen people,

God. who calls himself a father to us,
Will linally trmsfom all ou. troubles
And will send help to his children.

4. ARIA DUET Soprdno, Alto

He knows the proper time forjoy,
He knows well if it is benelicial;
When he has found in us faith

And nothing of hypocrisy,
Then God will come before we ae prcptred,

And will let much g@dness befall us.

5. RECITATM [AND CHORALE] znor
Think not in the heat of your mguish,
When lightning md thunder strike

And stifling weather makes you uneasy,
That God has iorsaken you.

Cod remains e\en in our greatest n*d.

Even unto death itself
With his mercy mong his people.

You should not think then
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DaB dieser Gott im SchoBe sitze,
Der tdglich wie der reiche Mm,
In Lust und Freuden leben kann.
Der sich mit stetem Gliicke speist,
Bei lauter guten Tagen,
MuB oft zuletzt,
Nachdem er sich m eitler Lust ergiitzt,

,,Der Tod in Tiipfen" sagen.
Die Folgezeit veriindert viel!
Hat Pehs gleich die ganze Nacht
Mit leerer Arbeit zugebracht
Und nichts gefangen:
AufJesu Wofr kann er
n@h einen Zug erlmgen.
Drum traue nur in Amut, Kreuz und Pein
Auf deines Jesu Giite
Mit gleubigem Gemiite;
Nach Regen gibt er Sonnenschein
Und sesetjeglichem sein Ziel.

E 6. ARIA soprano
Ich will auf den Henen schaun
Und stets meinem Gott veffaun.
Er ist der rechte Wundemann.
Der die Reichen lm und bloB
Und die Amen reich und groB
Nach seinem Willen machen kann.

E 7. coRALE
Sing, bet und geh auf Gottes Wegen,
Venicht das Deine nur geteu
Und trau des Himels reichem Segen,
So wird er bei dir werden neu;
Denn welcher seine Zuversicht
Auf Gott setzt, den verliiBt er nicht.

That this man is seated in God's lap
Who daily, like the wealthy mm,
Cm live injoy and delight.
The person who feeds on constant happiness,
Among nothing but days of pleasure,

Ofbn at last must declde,
When he has mused himself with idle lust,
'There is death in the pot!'
The time to come chmges much!
Did not Peter once spend the night
Id empty labour
And catch nothing at all?
At Jesus' word he cm yet

Achieve success.
Trust through poverty, cross md pain,

In the goodness of Jesus
With a faithful heart.
After the rain he gives us sunshine,
Appoints to every mm his end.

6, ANIA Soprano

I want to look upon the Lord
And constandy put my mst in God.
He is the true worker oi mirucles.
He can make the wealthy, pmr and indigent,
And the p@r, both rich and great,
In accordance with his will.

7. CHORALE
Sing, pray, md walk in the ways of God,
Perfom your own work ever he
And hust in heaven's dch blessings,
Then shall he be with you mew;
For the man who puts his confidence
In God shall not be forsaken.



Wo Gott der Herr

tr 1. TCHORUS]
Wo Gott der Hen nicht bei uns hiilt,

Wenn unsre Feinde toben,

Und er unsrer Sach nicht zutillt

Im Himel hoch dort oben,

Wo er Isnel Schutz nicht ist

Und selber bricht der Feinde List,

So ist's mit uns verloren.

@ 2. RECITATIVO [& cHoRAL] Aro
Was Menschenlcaft und -witz anfiiht,

Soll uns billig nicht schrecken;

Denn Gott der Hiichste steht uns b€i

Und machet uns von ihren Stricken frei.

Er sitzet an der hiichsten Stett,

Er wird ihm Rat aufdecken.

Die Cott im Glauben fest urnJassen.

Will er niemals versiiumen nmh verlassen;

Er stiirzot der Verkohfren Ral

Und hindert ilre bdse Tat

wenn sie's aufs kliigste greifen m,

Auf Schldgenlist
und falsche R:inke simen,

Der Bosheit Endzweck zu gewinnen;

So geht d@h Goft ein ander Bahn:

Er fuhrt die Seinigen mit shker Hmd,

Dwchs Kreuzesmeet in das gelobb Land,

Da wird er alles Ungliick wenden.

Es steht in seinen Hiinden.

El 3. ARrA Basso
Gleichwie die wilden Meereswellen

Mit Ungestiim ein Schiff zerschellen'

So raset auch der Feinde Wut

Und raubt das beste Seelengut.

Sie wollen Sams Reich eNeitem,

Und Christi Schifflein soll zencheitem

nicht bei uns helt (If God the Lord is not with us), BWY 178

1. [CHORUS]
If God the lnrd is not with us

When our enemies de ragrng,

And is not supporting our cause

In heaven high above,

If he is not lsrael's shield

And dcs not himselfbreak the enemy's deceit,

Then we tre lost.

2. RECITATM [AND CIIORALE]Alto
what human power and wit cm do

Shall in no wise terify us;

For Almighty God is our suPPort

And shall set us free from their devices.

He sits on the highest throne,

And will expose their counsels

whftver llrnly embraces Cod in faith

He will never abmdon nor forsake;

He foils lhe counsels of wicked men

And hinders all their evil deeds.

If they attack with great cunmng!

with a serpent's guile

And falsity in their minds,

To achieve their wicked endsl

Cod urkes a different Path:
He leads his people with his mighty hmd'

Through the wabrs of the cross into the promised land

When He will banish all misfortune

It remains in his hdds.

3. ARIA Bass

Just as the raging waves of the sea

Will wreck a vessel in the wildness of the stom,

So, too, the enemy's fierce anger rages

And steals the good things of the soul

They wmt to expud Satan's realm,

And that Cbrist's little shiP should founder.
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@ 4,CHoRALTenore
Sie stellen uns wie Ketzem nach,
Nach unsem Blut sie t achten;
N@h dihmen sie sich Christen auch,
Die Gott allein groB achten.
Ach Gott, der teure Nme dein
MuB ihrer Schalkheit Deckel sein,
Du wirst eimal aufwachen.

tr 5. cHoRAL ET RECrrATrvo
Alto, Tenore, Basso

Aufspenen sie den Rachen weit,
B@Jsoj Nach Ldwenan mit briillendem Getiine;
Sie fletschen ihre Mdrdezehne

Und wollen uns verschlingen.
Tenore: Iedoch,

Lob md Dank sei Gor allezeil;
Zenorej Der Held aus Juda schtitzt uns noch,

Es wild ihn' nichr gelingen.
A/tor Sie werden wie die Spreu vergehn,
Wem seine Gl?iubigen wie griine Beume stehn.

Er wird ihm Srick zeneiBen gtr
Und stiirzen ihrc falsche Lahr.

8asro.. Cott wird die ttidchten propheten

Mit Feuer seines Zomes tdten
Und ihre Ketzerei verstiiren.

Sie werden's Gott nicht wehren.

@ 6, ARl[Tenore

Schweig, schweig nur, taumelnde Vemunft!
Sprich nicht: Die Frommen sind verlom
Das Kleuz hat sie nur neu gebom.
Denn denen, die aufJesum hoffen,
Steht stets die Tiir der Gnaden offen;
Und wenn sie Kreuz und Triibsal driickt
So werden sie mit Trost erquickt.

E 7. cHoRAL
Die Feind sind all in deiner Hmd,
Dazu all ihr Gedanken;
Ilr Anschhg sind dir, Hen, bekannt,
Hilf nu, daB wir nicht wdken.

4.CIJORA'LETenor
They lie in wait for us like heretics,
And thirst for ou. bl@d;
They claim that they, t@, de Christims,
Who alone really honour Cod.
Ah God, your precious nme
Must cover their crime;
One day you will rise again.

5. CIIORALE AND RECITATIYE
Alto, Tbnor, Bass
They open theijaws wide,

Bassr As lions do when they rod.
They bae their mwderous fmgs

And wmt to devour us.
Tenor: And yet,

Praise ed thanks to God evemore:
Tenor: Judah's hero shall shield us,

But they will not succeed.
Alro.. They will becone like chaff,
Wlile the faithfut flouish like gr@n trees

He will destoy their sndes
And topple their false d@tines.

Bdrr: All stupid prophers cod will
Kill with the fire of his eger
And destroy their heresies.

They will not defend it from Cod.

6. ARIATenor

Shy silent, trembling reason!
Say not, 'The pious de lost!'
The crcss has brcught them a new birth.
For all who mst in Jesus
The d@r of grace is always open;
And if the cross and difnculties ee pressmg,
They will be ref.eshed wirh his cotrfon.

7. CHORALE
The enemies ae all in your hmd,
With all their ideas;
Their onslaughts ae known to you, lord,
So help us not to waver
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Vemunft wider den Glauben fichr,

Aufs Kiinftge will sie trauen nicht,

Da du wirst selber tldsten.

Den Himel und auch die Erden

Hast du, Her Gott, gegriindeti

Dein Licht la8 uns helle werden,

D6 Hez us werd enEiindet

ln rechter Lieb des Glaubens dein,

Bis m das End bestiindig rein.

Die Welt lag imer mMen.

fflENn fights wirh faith,

They will trot tust the futm,

For you @ ou comfort.

The heaven md the earth

You, Irrd Cod, have c@red;

Irt you light shine bdghdy for N,

Ow hem will be igoit€d

with the prcper love of faith,

Coostandy yoN until the end-

IJt the world ever complan-

Was willst du dich betriiben (Why do you let yourself be distressed)' BWV 107

@ 1. CHORUS
Wc willst du dich betriiben,

O meine liebe Seel?

Ergib dich, den zu lieben,
Der heiBt Immuel !

Vetraue ihm allein,

Er wftd gut alles machen

Und fiirdem deine Sachen,

wie dir's wird Flig sein!

EI 2. REcrrATrvo rasso
Denn Gott verl?isset keinen,

Der sich auf ihn verlziBt.

Er bleibt getreu den Seinen,

Die ihm vertrauen fest.

LiiBt sich's m wunderlich,
So la$ dir d@h nicht gnuen!

Mit Freuden wi^t du shauen,

Wie Gott wird retten dich.

E 3. ARrA Basso
Auf ihn magst du es wagen

Mit unersch@knem Mut,

Du wird mit ihm eqagen,

Was di. ist niitz und gut.

W6 Goft beschlossen hat,

Das km niemdd hindem

1. CIIORUS
Why do you let yo|jN|f be disftss€d

O my dw rcul?
Yield yirclf to loving lnm

Whos nme is Immuel!
Trut in him alotre,
He will mke all things well

Andwil lukemof yow@n(]m

So that you beome blessed!

2. RECIIATIYE Brus
For fu foFaks no one

Who puts his trust in him.

He remaim faithfirl to his poPle

Thos who fimly mt in him.

However strmge life is,

Do not let it fiighten you!

You will lok with delight

At how God uves You-

3. ARIA Bcs

You dre to rcly on hi4

With undamted courage,

He will demotrmle to You
Whd is benencial b You.
What tu d@ids to do,

Cmot be prevente4



Aus allen Menschenkindem;
Es geht nach seinem Rat.

@ 4. aRJATenore
Wem auch gleich aus der Hiillen
Der Sah wollte sich
Dir selbst entgegensbllen
Und toben wider dich.
So mu8 er d@h mit Spott
Von seinen Riinken lmsen,
Dmit er dich will fassen;
Denn dein Werk fiidefr Gott.

E 5.ARIAsoprano
Er richt's zu seinen Ehren
Und deiner Seligkeit;
Soll's sein, kein Mensch kms wehren,
Und wiirs ihm d@h so leid.
Will's denn Gott haben nicht,
So kam's niemmd fofreibeo.
Es muss zuiickebleiben,
Was Gott will, d6 geschicht.

@ 6. LRlATenore

Dilrm ich mich ihm ergebe,
Ihm sei es heimgestellt;
Nach nichts ich sonst mehr sftbe
Dem nur was ihm gefiillt.
Drauf wart ich md bin still,
Sein Will der ist der beste.
Das glaub ich steif und fesrc,
Goft mach es, wie er will!

@ 7. ICHORAL]
Hen, gib, daB ich dein Ehre
Ja all mein Leben lmg
Von HeEengrund vemehre,
Dir sage Lob md Dok!
O Vatet Sohn und Geist,
Der du aus lauter Gnade
Abwendest Not und Schaden,
Sei imerde gepreist.

By myone of humm kind;
His word is law.

4. ARJATbnor

Even if out of hell
The devil should wmt
To rise against you
And to threateD you with his mge,
Yet he will be so sconed,
As to @e from the intrigues,
With which he hopes to calch you;
For God is you helper.

5. ARIA Soprano

All is ordered in his honou
And for you blessedness;
No mm cm oppos his will,
Even though he should suffq gready.
But what Cod dcs not wmt,
No one cm continue with.
It must remain ufinished,
For what God wills is done.

6. ARIATenor

And so I give myself to him,
I put my trust in him;
Henceforth I shall stmggle for nothing
Except what pledes him.
And so I wait ild m calm,
For his will is the best way,
I $trcngly dd lirmly believe this,
kt God act s He wishes!

7. [CrroRALE]
lrrd, gat that I you honou,
Thmughout the come of my life,
May, from the rots of my hem,
Give you pnise md thets!
O Fathq, Son md Holy Spiri!
Who with prest gree
Tms away ned md doger,
Be pnised etemally!
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