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George Gershwin's Rhapsody in Blue, one of the greatest hits of modern musical

history, was produced for this recording with particular pleasure. This music is so

well-known that it is only necessary to mention that Gershwin was encouraged by

the bandieader Paul Whiteman to write 'symphonic jazz'; Rhapsody in Blue, the fitst

attempt of this kind (1924), was followed by such further successes as the Piano

Concerto in F (1925), An American in Paris (1928) and the Black American folk opera,

Porglt and Bess (1935). For this recording, we utilized the clever transcpription made

by the Russian trumpet soloist Timofei Dokschitser. However, in two places we

restored the original readings forthe sake ofcloser fidelity to Gershwin's prototype:

Dokschitser had omitted an important part of the piano cad,enza, as well as

transposing a section of the trumpet part, which ascends to an F above high C,

down a fifth. We were guided in our interpretation by an original recording made

by Gershwin himself. In this way, we were able to take over several rhythmic

nuances and tempo relationships from the composer himself, without having to

rely on the modern performance tradition, which has already obliterated some of

the contours of the work.
Bohuslav Martinrl was born in Czechoslovakia, studied there and in Paris,

thereafter spending most of his creative life in the United States. He lived the last

years ofh is l i fe in the home ofPaul  Sacher,  the patron of the ar ts,  in Prat te ln near

Basel ,  Switzer land.  Those works of  h is combining the concerto grosso pr incip le

with Baroque motor rhythm have probably become best known. The Sonatina
recorded here is a good example of this style. Besides the generally motoric rhythm,
the ending deserves specia l  ment ion;  in th is t ransf igured,  chorale-sty le sect ion,  the
trumpeter for once is not required to launch forth into/orlzisrmo tirades, displayrng
instead the del icate s ide of  h is instrument.

Carl Alexius is active as a trumpeter and composer in North Carolina; I made
his acquaintance in 1959 at a music festival, where he showed me the Sonatinafor
Trumpet and Piano which he had recently composed. The first two movements, in

the words of the composer, display impulsive cheerfulness and mournful
tenderness respect ively.  The th i rd movement,  a ser ies of  var iat ions,  was certa in ly
inspired by the music of  the mountain people l iv ing in the Appalachians of  the
eastern Uni ted States.
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Paul Hindemith's Sonata for Trumpet and Piano is doubtless the supreme
masterwork for these two instruments. It originated during a period in which
Hindemith was writing sonatas for all kinds of instruments with the secondary
intention of deriving some profit from these works for his knowledge of
orchestration. That this trumpet sonata is perhaps more substantial than its
companion pieces may be due to the fact that Hindemith understood and composed
for the t rumpet according to i ts  or ig inal ,  sacred meaning.  I t  is  no accident  that  the
last movement is entitled Trauermusik (Funeral Music) and that at its very end not
just any chorale, but that particular chorale with the rext 'Alle Menschen miissen
sterben'  (Al l  Men Must Die)  appears.  For the interpretat ion of  th is sonata i t  is
important to know that Hindemith preferred a straight trumpet tone without
v ibrato.  For th is recording,  we have t r ied to come to terms wi th the larger meanlng
of the work by introducing an unusually large dynamic scale, not even avoiding
some distortion at the most powerful moments of the first movement. Such
emotional emphasis was supported by the natural acoustics of our place of
recording, the Concert Hall in the Holte high school (near Copenhagen,
Denmark), rendering any artificial resonance unnecessary.

Alexandre Cel l ier ,  a pupi l  of  Gui lmant and Widor,  was the organist  and
choirmaster of the Eglise r6formde de I'Etoile in Paris. The work recorded here
consists of three variations on the well-known church tune, Jdzg to the Lord a Neu
Song. The theme appears first in the version of the reformed psalter by Claude
Goudimel  (1565).  The f i rs t  var iat ion is  a song- l ike canon between the t rumpet and
the organ pedal; the second variation - now in the major mode - with its dance
rhythms over a sustained pedal  point  reminds one of  carefree shepherds'  music;
and the final variation gives the trumpeter splendid possibilities for showing off his
technical  v i r tuosi ty.

Fritz Werner was born in Berlin, served for many years as organist and choir
director in Potsdam, and settled after the Second World War in Heilbronn near
Stut tgart .  With h is Heinr ich Schi tz Choir ,  he made phonograph recordings of
more Bach cantatas and choral  works than any other conductor  before him. I  had
the honour of  part ic ipat ing in many performances dur ing the last  years of  Fr i tz



Werner's activity, among them his farewell concert of Bach's Christmas Oratorto tn

1972. Dur ing th is t ime Werner developed the idea of  wr i t ing th is p iece for  me;

George Kent and I gave its world premibre in the autumn of 1973 in Cambridge,

Massachusetts. In the three movements of Dzo fi)r Tiompete und Orgel, the

trumpet and the organ are treated as equal partners, opposing and complementing

one another. The outer movements display the trumpet's cantabile and virtuoso

possibilities, while purely melodic and improvisatory elements come to light in the

middle movement.  Despi te the many 'secular '  components of  the work,  i t  is  st i l l  to

be thought of  as belonging to the'sacred'atmosphere of  the church bui ld ing.  The

sacred element comes forth in the second movement with the Protestant chorale,

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort - an idea which here, too, shows the composer to

be a t rue church music ian.
Stanley Weiner was born in Baltimore and at 22 was appointed leader ol the

New York Ci ty Symphony Orchestra by Leonard Bernstein.  Since 1953 he has

l ived in Brussels,  where he works on his composi t ions;  he is  fur thermore professor

of  v io l in at  the Hamburg State Col lege of  Music.  Concerning his composi t ional

sty le he once said that  h is music is  'of  our t ime, but  evolut ionary rather than

revolutionary'; he stresses the melodic line and relies on logical, formal musical

structure. Phantasy No. Ifor Tiumpet and Organ was given its world premibre rn

1976 by Edward H. Tarr ,  to whom i t  is  dedicated,  and George Kent.  This wi t ty '

lavishly ornamented music, in which the influence of jazz can sometimes be heard,
'speaks for itself' , in the words of the composer Eduard. If. Thn

Edward H. Tarr  (born in Norwich,  Connect icut ,  U.S.A.) ,  one of  the wor ld 's

leading trumpet soloists and a foremost expert on Baroque trumpet repertory,

teaches at the Schola Cantorum Basiliensis and the Musical Academy of the City of

Basel. His many editions of early music have been published throughout the world

and his book on the history of the trumpet from antiquity to the present day, Die

Tiompete, ihre Geschichte uon der Antike bis zur Gegenwarl (Bern, 2nd edition 1978), has

also been issued in French translation. Edward Tarr tours frequently on four

Cont inents and appears on 3 other BIS recordings.
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George Gershwins Rhapsody in Blue, einer der grollten Hits der modernen Musik-

geschichte, wurde mit besonderem Vergniigen fiir diese Schallplatte produziert.

i ) iese Musik is t  derart  bekannt,  da{t  ledig l ich erwihnt  sei ,  daf l  Gershwin von dem

Bandleader Paul  Whiteman veranlasst  wurde , ,symphonischen Jazz" zu

schreiben; Rhapsodl in Blue war der erste Versuch dieser Art (192+), dem weitere

gelungene Wiirfe wie d,as Klaaierkonzert in F (1925), An American in Paris (1928) sowie

Jie Nige.-Op.r Porgt and Bess (1935) folgten. Wir benutzten fur unsere Aufnahme

die ausgereiihnet gelungene Transkription des russischen Solotrompeters Timofej

Dokschitzer, restaurierten aber an zwei Stellen die Originallesart, um der Vorlage

besser zu entsprechen: Dokschi tzer hat te n6ml ich einen wicht igen Tei l  der

Solokadenz des Klaviers weggelassen und gegen Anfang eine Stel le,  d ie f r i r  d ie B-

tompete bis zum.F t iber dem hohen C st ieg,  unverstAndl icherweise um erne

Quinte nach unren transponiert. Zu derrl sei weiter erwd:hnt, daf( wir fiir die eigene

Interpretat ion wesent l iche Anregungen von einer von Gershwin selbst  bespiel ten

Orig inalaufnahme gewannen. So konnten wir  e in ige rhythmische Nuancen und

Tempoverhl l tn isse vom Komponisten selbst  i ibernehmen, ohne uns auf  d ie

moderne Spiel t radi t ion ver lassen zu mi issen,  bei  der doch manche Konturen

berei ts verwischt  s ind.
Bohuslav Martinfi wurde in der Tschechoslowakei geboren. studierte dort und

in Par is und i ibte danach seine pidagogische und komposi tor ische Ti t igkei t

meistens in den USA aus.  Die letztenJahre seines Lebens verbrachte er  im Haus

des MAzens Paul  Sacher in Prat te ln bei  Basel .  Am bekanntesten von selnen

Werken s ind wohl  d ie jenigen geworden, d ie das Concerto-grosso-Pr inzip mit  e iner

barockart igcn Motor ik verbinden. Die hier  aufgenommene Sonat ine is t  e in gutes

Beispie l  f i i r  d iesen St i l .  Neben der a l lgemeinen Motor ik sei  der verk l i r te choral-

ar t ige Schluf l  hervorgehoben, bei  dem in dankenswerter  Weise nicht  vom

Trompeter ver langt  wird,  s ich im Fort iss imo-Geschmetter  zu ereehen, sondern die

zarte Sei te des Instruments zu zergen.
Car l  Alexius is t  a ls Trompeter und Komponist  in North Carol ina tdt ig;  ich

machte seine Bekanntschaf t  imJahr 1959 bei  e inem Musikfest ival ,  wo er  mir  d ie

kiirzlich zuvor komponierte Sonatine Jilr Tiompete und Klauier gab. Die ersten
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beiden Si tze zeigen,  nach den Worten des Komponisten,  hei tere Beschwingthei t
bzw. t rauernde Zir t l ichkei t .  Der dr i t te Satz,  e ine Ser ie von Var iat ionen, wurde

sicherlich durch die Musik der Bergbewohner der Appalachian Mountains in den

os t l i chen  Ve re in i g ten  S taa ten  i nsp r r i e r t .

Paul .Hindemiths Sonate fiir Tiompete und Klauier ist zweifellos das

Meisterwerk schlechthin fur  d iese zwei  Instrumente.  Sie entstand zu einer Zei t ,  a ls

Hindemith Sonaten fur  d ie verschiedensten Instrumente schr ieb,  mi t  der Neben-

absicht, Gewinn daraus zu ziehen fiir seine Kenntnisse der Instrumentierung' Dafl

diese Trompetensonate vielleicht gehaltyoller als ihre Schwesterstticke ist, ruhrt

wahrscheinlich daher, daf! Hindemith das Wese n der Trompete in ihrer

urspr i ingl ichen Bedeutung begr i f f  und daf i i r  komponier te '  Gemeint  is t  d ie sakrale

Sei te des Instruments.  DafJ der letzte Satz mit  , ,Trauermusik"  i iberschr ieben und

an dessen Ende nicht  i rgendein Choral ,  sondern der jenige Choral  mi t  dem Text

, ,Al le Menschen mi issen sterben" vertont  is t ,  zeigt  den programmatischen

Charakter  d ieses Werkes.  Fur d ie Interpretat ion is t  wicht ig zu wissen'  da{ l

Hindemith eine Vorliebe frir den geraden, vibratolosen Trompetenton hatte. Bei

dieser Aufnahme haben wir  aul lerdem versucht ,  d ie umfassende Bedeutung des

Sakralen so zu verstehen, dafl wir ein besonders grolSes dynamisches Spektrum mit

einbezogen haben, ohne vor gelegentlichen Verzerrungen bei den kriftigsten

Stel len im ersten Satz zur i ickzuscheuen. Diese emot ionel len Steigerungen wurden

durch die natiirliche Akustik unseres Aufnahmeorts, des Konzertsaals im Holte-

Gymnasium (in der Niihe von Kopenhagcn), bei dem kein ki.instlicher Hall

notwendig war,  unterst i . l tz t .
Alexandre Cellier, Schiiler von Guilmant und Widor, war Organist und Chor-

le i ter  an der Egl ise rdform6e de l 'Eto i le in Par is.  Das hier  aufgenommene Werk

besteht aus drei Variationen riber das bekannte Kirchenlied, Singet dem Hertn ein

neues Lied.  Das Thema erscheint  zuerst  in der Fassung des reformierten Psal ters

von Claude Goudimel  (1565).  Die erste Var iat ion is t  e in gesangl icher Kanon

zrvischen der Trompete und dem Orgelpedal ,  d ie zwei te Var iat ion -  in Dur -

er innert  mi t  ihren t lnzer ischen Rhythmen i iber e inem l iegenden Bal l  an

unbeschwerte Hir tenmusik,  wihrend die Schluf lvar iat ion dem Trompeter grol3-

ar t ige Mogl ichkei ten bietet ,  seine technische Vir tuosi tat  zu zeigen.
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Fritz Werner wurde in Berlin geboren, diente viele Jahre als Organist und
Chorleiter in Potsdam und liefl sich nach dem zweiten Weltkrieg in Heilbronn bei
Stuttgart nieder. Mit seinem Heinrich-Schlitz-Chor nahm er mehr Werke von
Bach (Oratorien und Kantaten) fur die Schallplatte als irgend ein anderer Dirigent
vor ihm auf. Ich hatte die Ehre, an vielen Auffiihrungen in den letztenJahren des
Wirkens von Fritz Werner teilzunehmen, unter anderem an seinem Abschieds-
konzert des Weihnachtsoratoriums im Jahre 1972. Dort bekam Werner die Idee, mir
dieses Stiick zu schreiben; uraufgefiihrt wurde es im Herbst 1973 mit George Kent
in Cambridge,  Massachusetts.

In den drei Sitzen von Duofir Trompete und Orgel werden Trompete und Orgel
wie gleichberechtigte Partner, die einander ergAnzen, behandelt. Die Ecksitze
zeigen die kantablen und virtuosen Moglichkeiten der Trompete, wdhrend im
mittleren Satz rein melodisch-improvisierende Elemente ans Licht treten. Trotz
der v ie len , ,wel t l ichen" Komponenten is t  das Werk dennoch als zur , , re l ig iosen"
Atmosphire des Kirchengebiudes zugehorig zu berrachten. Das religiose Element
tr i t t  in  den Vordergrund im zwei ten Satz beim Erkl ingen des protestant ischen
Kirchenl ieds,  , ,Erhal t  uns,  Herr ,  bei  deinem Wort"  -  e ine Idee,  d ie h ier  den
Komponisten als echten Kirchenmusiker aufweist .

Stanley Weiner wurde in Baltimore geboren und war mit 22 .lahren Konzert-
meister  des New York Ci ty Symphony Orchestra unter  der Lei tung von Leonard
Bernstein.  Sei t  1953 lebt  er  in Bnissel ,  wo er  an seinen Komposi t ionen arbei tet :
auflerdem ist er Professor frir Violine an der Musikhochschule in Hamburg. Zu
seinem Komposi t ionsst i l  hat  er  s ich einmal geiu lSert ,  da8 er  Musik unserer Zei t
schreibe,  d ie n icht  revolut ionir ,  sondern evolut iond.r  sei ;  er  betone die melodische
Linie und achte auf  e inen logischen Ablauf  der musikal ischen Struktur .  Phantasy
No.1 for Trumpet and Organ wurde 1976 von Edward H. Tarr, dem es gewidmet
ist, und George Kent uraufgefuhrt. Diese geistreiche, verschnorkelte Musik, die
den Einf luf l  des Jazz nicht  leugnet , ,spr icht  f r i r  s ich selbst" ,  in den Worten des
Komponisten
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Edward H, Tarr  (geb.  Norwich,  Connect icut ,  USA),  e iner der bekanntesten
Trompetensolisten der Welt und ein fiihrender Spezialist ftir das barocke

Trompetenrepertoire, unterrichtet an der Schola Cantorum Basiliensis und der

Musik-Akademie der Stadt Basel. Seine vielen Ausgaben Alter Musik sind in der

sanzen Welt erschienen. Sein Bluch Die Trompete, ihre Geschichte aon der Antike bis zur

Gegenwart (Bern, 2. Auflage 1978) ist auch in franzosischer Sprache erschienen.

Edward Tarr, dessen Konzertreisen ihn regelmiflig nach vier Kontinenten fuhren,

erscheint  auf  drei  wei teren BlS-Plat ten.

Elisabeth Westenholz studierte in Kopenhagen bei Esther Vagning und Arne

Skjold Rasmussen. Spdter studierte sie in Wien bei Bruno Seidlhofer und Alfred

Brendel .  Sie debi i t ier te 1968. Sie empf ing mehrere Preise:  Gladsaxe Musikpr is,

den Preis der ddnischen Musikkr i t iker ,  den Car l -Nielsen-Preis u.s.w..  Sie

konzertierte iiberall in Europa, bei Rundfunk und Fernsehen, als Solist und

Kammermusiker.  Sie erscheint  auf  15 wei teren BIS-Plat ten.

INSTRUMENTARIUM
Trumpets: B flat trumpet by Bach (Gershwin); C trumpet by Yamaha
(Martint, Alexius, Hindemith, Werner, Weiner); High F trumpet by
Schilke (Cellier). 18 Mouthpiece by Bach.

Pianoforte: Concert Grand by Biisendorfer
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Rhapsodlt in Blue de George Gershwin, un des plus grands succds de I'histoire de
la musique moderne,  fut  enregistrd ic i  avec un pla is i r  part icul ibrement grand.
Cette musique est  s i  b ien connue qu' i l  est  seulement n6cessaire de ment ionner que
Gershwin fut encourag6 par le chef d'orchestre de danse Paul Whiteman ) dcrire
du "  jazz symphonique" ;  Rhapsody in Blue, le premier essai  en son genre (192a),  fut
suivi d'autres grandes r6ussites telles le Concerto pour piano enfa (1925), An American
in Paris (1928) et I'opdra populaire noir amdricain Porgl and Bess (1935). Nous avons
ut i l isd,  pour cet  enregistrement,  une t ranscr ipt ion bien fa i te du t rompett is te sol is te
russe Timofey Dokschi tzer.  Pour deux passages cependant,  nous sommes
retournds ) l'original afin de rester plus fidEles au prototype de Gershwin:
Dokschi tzer avai t  omis une part ie importante de la cadence pour p iano,  a insi  que
la t ransposi t ion une quinte p lus bas d 'une sect ion de la part ie de t rompette qui
monte au fa au-dessus du do aigu. un enregistrement original fait par Gershwin
lu i -m6me nous a guid6s dans notre interpr6tat ion.  De cet te fagon, nous avons dt6
capables d 'adopter de nombreuses nuances rythmiques et  re lat ions de tempo du
composi teur m8me sans devoir  nous f ier  )  la t radi t ion d 'ex6cut ion moderne qur a
ddj)  ef facd certa ins contours de I 'muvre.

Bohuslav Martinrl est nd en Tchdcoslovaquiel il dtudia dans son Davs natal ainsi
qu ' b  Pa r i s  pou r  passe r  ensu i t e  l a  ma jeu re  pa i t i e  de  sa  v i e  c r6a r r i ce  aux  E ra r s -Un i s .
I l  v6cut  ses dernibres ann6es chez Paul  Sacher,  le protecteur des ar ts,  )  Prat te ln
prbs de BAle. Ses oeuvres alliant le principe de concerto grosso au rythme moteur
baroque sont  certa inement devenues les plus connues.  La Sonat ine enregistr6e ic i
est  un bon exemple de ce sty le.  En plus du rythme gdn6ralement moteur,  la f in
aussi  est  d igne d 'une ment ion sp6cia le;  dans cet te sect ion t ransi igur6e,  en sty le de
choral ,  le t rompett is te pour une fo is n 'est  pas obl ig6 de se lancer dans des t i rades

fortissimo, il montre plut6t le c6t6 d6licat de son instrument.
Carl Alexius travaille comme trompettiste et compositeur en Caroline du Nord;

je l 'a i  rencontrd en 1959 lors d 'un fest ival  de musique et  i l  me montra laSonat ine
pour trompette et piano qu'il venait de composer. Au dire d'Alexius, les deux
premrers mouvements montrent  respect ivement un entra in impuls i f  et  une
tendresse m6lancol ique.  Le t ro is idme mouvement,  une s6r ie de var iat ions,  fut
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certainement inspir6 par la musique des montagnards vivant dans les Appalaches
dans l 'est  des Etats-Unis.

La Sonate pour trompette et piano de Paul Hindemith est sans aucun doute le
chel :d 'auvre suprGme pour ces deux instruments ensemble.  El le fut  composde
pendant un temps oi  Hindemith dcr ivai t  des sonates pour toutes sortes
d' instruments avec l ' in tent ion secondaire d 'en t i rer  un certa in prof i t  pour sa
connaissance de l 'orchestrat ion.  Cette sonate pour t rompette serai t  peut-€tre p lus
substant ie l le que ses compagnes car Hindemith compri t  la  t rompette et  composa
pour e l le suivant  son sens or ig inal ,  sacr6.  Ce n 'est  pas un hasard que le dernier
mouvement soit intituld Tiauermusik (Musique fundbre) et que le choral au texte
"Al le Menschen mi issen sterben" (Tous les hommes doivent  mour i r )  et  non pas
n'importe quel choral apparaisse ) la toute fin. Il est important de savoir
qu'Hindemith prdfdrai t  un son de t rompette sans v ibrato pour I ' in terpr6tat ion de
cet te sonate.  Pour ce disque, nous avons essay6 d 'arr iver  )  un accord avec la
signi f icat ion profonde de l 'auvre en introduisant  une dchel le de nuances
particulidrement large sans m€me dviter un peu de distorsion lors des moments
for ts du premier mouvement.  Un te l  accent 6mot ionnel  fut  supportd par
l 'acoust ique naturel le de notre sal le d 'enregistrement,  la sal le de concert  du col lbge
Holte (prbs de Copenhague), rendant toute rdsonance artificielle superflue.

Alexandre Cellier, un 6lbve de Guilmant et de Widor, 6tait l 'organiste et le chef
de chorale de l'Eglise rdformde de I'Etoile i Paris. L'muvre enregistr6e ici consiste en
trois variations sur un air sacrd bien connu, Chantez au Seigneur un chant nouueau.
Le thdme apparait pour la premiEre fois dans la version du psautier r€formd de
Claude Goudimel (1565). La oremidre variation est un canon chantant entre la
l rompette et  le pddal ier  de I 'o igue:  la seconde var iat ion -  maintenant en mode
majeur - avec ses rythmes de danse sur une p€dale fait penser ) de la musique
pastorale insouciante; la variation finale donne au trompettiste des occasions
splendides de faire montre de sa virtuositd technique.

Nd ) Berlin, Fritz Werner fut organiste et maitre de chapelle ) Potsdam pendant
plusieurs ann6es aprbs quoi il s'dtablit ) Heilbronn prEs de Stuttgart aprEs la seconde
guerre mondiale.  Avec son chmur Heinr ich Schutz,  i l  f i t  p lus d 'enregistrements sur
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disque des cantates de Bach et  d 'cuvres chorales qu'aucun autre chefavant lu i .  J 'a i
eu l'honneur de participer i plusieurs concerts des dernibres anndes d'activitd de

Fritz Werner dont son concert d'adieu avec I'Oratorio de Noil de Bach en 1972.
Entretemps, Werner se mit ) penser ) dcrire une pibce pour moi; George Kent et moi
la crdErent en automne 1973 a\ Cambridge, Massachusetts. Dans les trois
mouvements de Duo f)r Tiompete und Orgel, la trompette et l'orgue sont traitds en
partenaires 6gaux, s'opposant et se compldtant I'un l'autre. Les mouvements
extdrieurs montrent les possibilitis chantantes et virtuoses de la trompette alors que le
mouvement central met en lumibre des 6l6ments purement m6lodiques et
improvisatoires. En d6pit des nombreux composants "profanes" de l'muvre, cette
dernibre doit ndanmoins 6tre consid6r6e comme appartenant ) l 'atmosphbre
"sacrde" de l'6glise. L'6l6ment sacr6 est pr6sent6 dans le second mouvement avec le
choral protestant "Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort" (Garde-nous, Seigneur, dans
ta parole) - une idde qui montre ici aussi que le compositeur est un v6ritable
mus i c i en  d ' dg l i se .

Stanley Weiner est nd ir Baltimore; ) l 'Age de 22 ans, il fut assignd premier violon
de l'Orchestre Symphonique de New York City par Leonard Bernstein. Il vit i
Bruxelles depuis 1953 oi il s'adonne ) la composition; de plus, il enseigne le violon
au conservatoire de Hambourg. A propos de son style de composition, il dit une fois
que sa musique est "de notre temps mais 6volutive plut6t que r6volutionnaire"; il
souligne Ia ligne mdlodique et compte sur la structure musicale formelle logique.
Fantaisie no 1 pour trompette et orgue fut cr66e en 1976 par Edward H. Tarr, le
d6dicataire, et George Kent. Cette musique spirituelle, somptueusement orn6e, oil
on peut parfois distinguer I'influence du jazz, parle d'elle-m6me au dire du
composlteur. Edutard H. Tan

Edward H. Tarr (nd ) Norwich, Conn., Etats-Unis), un des plus 6minents solistes
de la trompette du monde et un expert accompli du rdpertoire baroque pour
trompette, enseigne ) la Schola Cantorum Basiliensis et ) l 'Acaddmie musicale de la
ville de BAle. Ses nombreuses 6ditions de musique ancienne ont 6t6 publi6es partout
au monde. Le livre de M. Tarr sur I'histoire de la trompette de I'antiquit6 )r nos
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jours, Drz Trompete, ihre Geschichk ton der Antike bis zur Gegenwarl (Berne, 2" 6dition
1978),  est  6galement sort i  en t raduct ion f rangaise.  Edward Tarr ,  qui  la i t  de
fr6quentes tourn6es sur quatre cont inents,  a dgalement enregistr6 aur 3 autres
d i squcs  B IS .

Elisabeth Westenholz a itudid ) Copenhague avcc Esthcr Vagning et Arne Skjold
Rasmussen. El le 6tudia aussi  ) r  Vienne avec Bruno Seidlholer  et  Al l ied Brendel .  El le
llt ses d6buts en 1968. Elisabeth \ restenholz a gagn6 plusieurs prix dont le Prix
musical  de Gladsaxe,  lc  Pr ix Art is t iquc du Cercle des Cr i t iques Musicaux,  lc  Pr ix de
voyage Car l  Nie lsen,  etc.  El le a donnd des concerts partout  en Europe, )  la radio ct  )
l : r  t6 l6vis ion,  cornrne sol is te et  en fa isant  de la musique de chambre.  EI le a dgalement
enregistr6 sur 15 autres disques BIS.

The Organ of the Vangede Church near Copenhagen

Built in 1979 b,v 1'h. F-robcnius & Sonner. C)rgelbyggeri A/S, Kongcns Lyngbr'.

Hovedvrrk Svellevark Positiv Pedal
1.  Pr incipal  16'  12.  Gcdakt  B'  25.  Gedakt  B'  3 '1.  Pr incipal  16'
2.  Pr incipal  B '  13.  Ror l lo j te B'  26.  Quintaton 8 '  35.  Subbas 16'
3.  Flo j te B'  14.  Vio la da gamba B'  27.  Pr incipal  4 '  36.  Oktav B'
.1.  Oktar '  ' l '  15.  Celeste B'  28.  Rorf lo i te + '  37.  Clcdakt  B'
5.  Gcrnshorn 4 '  16.  Pr incipal  + '  '29.  \ {a ldf lo j te 2 '  3fJ.  Oktav 4 '
t i .  Qrr inL 2 2/13'  17.  Kobbdf lo j tc  4 '  l t0.  Quint  1 1/3 '  39.  f iernshorn' l '
7 .  C)ktar '2 '  18.  Quint  2 2/3 '  31.  C)ktav l '  40.  Nl ix tur  I \ /
8.  Terts 1 3/5 '  19.  ' l ' r 'arr f lo j te 2 '  32.  Scharf  I \ '  ' l l .  Basun 16'
9.  Nl ix tur  VI  20.  

' Icr ts 
1 3/5 '  33.  IQunrhorn 8 '  '12.  Trompct B'

10.  Dulc ian 16'  21.  N{ ixtur  I \ '  413.  l iornpe t  4 '
11.  ' l iompete l l '  22.  

' I iorrpet  
B'

23 .  Oboc  8 '
2.1.  Cl la i ron 4 '

Koblinger Tremulanter
,14. N{anualkobbcl H\:S\' 5[). Svellevark
,15.  Manu:r lkobbel  H\-Pos.  51.  Posi t iv
,16.  Manualkobbel  Pos.-SV
47. Pecla lkobbel  P-I lV
.lB. l'cdalkobbcl P-SV
.19.  Pecla lkobbel  P-Pos.  15



Edward H. Tarr - Elisabeth Westenholz
(photo: Aage Sorensen, Nord;sk Pressefoto A/S)
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