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n rieht sheng, bom in 1955 in Shanghai, china. started piano study with his mother at the

l{ u*:. of fouiFor seven years during the Cultural Revolution he worked as a pianist and

/ll plr.urrionist in a folk music and dance troupe in Chinghai Province near the Tibetan

border, where he also studied and collected folk music. In 1978, after the Cultural Revolution'

when universities reopened, he was one of the first students accepted by Shanghai conservatory

of Music, where he eamed his undergraduate degree in music composition'

Brighi Sheng moved to New York in 1982 and attended Queens College' CUNY-' and.Colum-

bia University. Among his main teachers were Leonard Bemstein (composition and conducting).

Jack Beeson, Chou Wen-Chung, George Perle and Hugo Weisgall Bright Sheng.has received a

number of prizes in China, incluaing fiisr and second prizes in the Chamber Music Composition

Competition (1980) and first prize in the Art Song Competition (1979). In the United States he

has received awards and prizes from the National Endowment for the Arts (three fellowships)'

the American Academy and Institute of Arts and Letters, the Guggenheim Foundation' the

Rockefeller Foundation, the Naumburg Foundation, the Jerome Foundation, the Mary Flagler

-ary Charitable Trust, the Koussevitiky Foundation, the Copland Foundation, the Kennedy

Center and the Tanglewood Music Center. among others'

Br ightSheng'smusichasbeenwidelyperformedintheUni tedStates 'EuropeandAsia 'He
has received commrsslons and performances of his works from such prestigious organizations as

trr. I-y.i. opera of chicago, Houston Grand opera, University of cincinnati opera Association'

from many of the worldls leading orchestrut, fto- prestigious festivals and from_musicians

including Leonard Bemstein, KuiMasur, Christoph Eschenbach, Gerard Schwarz, David Zin-

man, Ne-eme J?irvi, Hugh Wolff, Yo-Yo Ma, Peter Serkin, Emanuel Ax, John oliver, Jahja Ling

and Cho-Liang Lin.
Between 1989 and 1992, Bright Sheng was composer-in-residence of the Lyric Opera of

chicago, for whom he wrote Thi song of Majnun, a one-act opera in collaboration with the

titretist Andrew porter. It subsequentiy ieceived five other productions in thg tls--f. He was

composer_in_residence with the seattle symphony orchestra from1992 until 1995. He was the

artistic director of San Francisco Symphony brchestra's 
'Wet Ink 93' Festival, and has also been

lo.por".-in_r"ridence at the Santa Fe ihamber Music Festival, La Jolla Chamber Music

Summerfest and Bowdoin Summer Music Festival, among others'

In the autumn of 1994, at the invitation of the president of the university of washington'

Bright sheng was artist-in-residence at the School of Music at that university. Active also as a

piuilrt una 
"conductor, 

he has performed in many of world's most important music centres'



including the Lincoln center, carnegie Hall and the Kennedy center in washington DC. Among
the orchestras he has conducted are the san Francisco symphony orchestra, ihe Seattle Sym-
phony orchestra and orchestras in Maine, Toronto and Milwaukee. Bright Sheng is also a
Baldwin PianisrAftisr.

He is regularly invited to lecture in many universities and conservatories including the
Juilliard School, Peabody conservatory, princeton University, Harvard University and the
University of chicago. Since 1995, he has been on the composition faculty as professor of
Music at University of Michigan in Ann Arbor. His music is exclusively published by G.
Schirmer Inc. in New York City.

'why do I compose?' - Bright sheng asked himself in a recently published article. .Music is a
way for me to express feelings as well as a way to express 

"on.t"ti 
thoughts. These are the two

opposites of the spectrum. One is more spontaneous while the other requires more losic and
organizational skills. One helps the other to achieve the maximum resulr..

Bright Sheng's works are powerful expressions of the mind and soul of an artist marked
equally strongly by two curtures from opposite sides of the globe. Much more than a .bridge,
between East and west, Sheng's music has come to be both East and west as the composer
strives to re-capture for himself a China that is beginning to recede into the distance, and to re-
create it for his Western audiences. He continues to use Chinese instruments in his works,
following a native tradition in which new elements are constantly being introduced - although
these elements, in Sheng's case, are of Westem origin.

Bright Sheng first came to intemational utr.ntion in 1988, when his orchestral work H'un
(Lacerations; ln Memoriam 1966-76) received its first performance by Gerald Schwarz and the
N9w York chamber Symphony orchestra. The uncommon dramatic power and emotional depth
of this work, which is a tribute to the victims of the Cultural Revolution in China, make it one of
the most compelling and powerful orchestral scores of recent years.

After H'un, Sheng felt the need to explore different stylistic avenues and, in several of his
subsequent works, he tumed to a gentler, more melodic way of writing, making ample use of the
pentatonic scale so prominent in the music of china but combining it with modern western
harmonies, as in China Dreams. At the same time, he began to employ chinese and westem
instruments side by side, creating a whole new set of timbres and allowing the two musical
worlds to interact and interpenetrate in ways previously unheard of. Spring ireams was wirten
for cello and an orchesfa of Chinese traditional instruments (Sheng later re-orchestrated this
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work for Westem orchestra under the title In,o Poemst.
In some of his most recent works, one begins to discem another style change. In Flute Moon

as well as in Sheng's latest score, Nanking! Nanking,i. there are signs of a new synthesis between

the high-powered intensity of H'un and the melodic lyricism of China Dreams. The rhythmic

energy and the expressive dissonances are returning; yet the lyricism and songfulness of the
works from the early 1990s are still preserved. Sheng was inspired by the example of B6Ia

Bart6k, who was able to distil the essence of Hungarian and other folk musics to the point where
there were no longer any direct quotes from folk sources. Sheng has striven for a similar absorp-
tion of the Chinese folk-music quality in a complex compositional style that is Chinese and
Westem at the same time.

Flute Moon (1999), for piccolo/flute, harp, piano, percussion and strings, was written for

Christoph Eschenbach and the Houston Symphony Orchestra, who gave the first performance on

22ndMay 1999. This work is a kind of sequel to the earlier Two Poems for cello and orchestra:

it is also in two movements, and features a solo instrument - this time the flute. (The first

movement is played on piccolo and the second on the regular flute.) Flute Moon is diectly

inspired by Chinese literature and mythology: the first movement, Chi-Lin's Dance,porlrays a

couple of mythical giant unicoms, while the second, Fftlte Moon,is based on a classic art song

by Jiang Kui from the Sung Dynasty (l3th century).
The composer has offered the following comments on Flute Moon: 'Chi-Lin, the Chinese

unicorn, also known as the "dragon horse", is one of the four spiritual creatures in Chinese

mythology (the others are the dragon, the phoenix and the tortoise). It is supposed to combine

the body of the musk deer with the tail of an ox, the forehead of a wolf and the hooves of a

horse. Eighteen feet high and covered with scales like a fish, its skin is of five colours - red,

blue, white, black, with yellow under the belly. In short, it has a monstrous appearance, although

it symbolizes benevolence and rectitude. The male is called Chi (represented here by the string

orchestra), and the female Lin (represented by the piccolo). Except for the single hom which

protrudes from the forehead of the male unicom, the appearance of the two genders is otherwise

identical. It is said that Chinese unicorns last appeared in the halcyon days of the Emperor Yao
(the famous legendary Emperor of china's Golden Age in the third millennium BC), but so

degenerate has mankind since become, that they have never thereafter shown themselves.
'The second movement, Flute Moon, is based on the melody of an art song by the poet and

composer Jiang Kui ( 1 1 55- 1 235?) of the Sung Dynasty: 
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Evanescent Fragrances
Oh, moonlight, my old friend,
How many times have you accompanied
My flute beside the wintersweet blossom?
We plucked a sprig to arouse her beauty,
In the brisk and frosty air.
But now your poet is getting old,
And he has forgotten the love and btrics;
Yet, he still resents the few flowers beyond the bamboo,
For their chilling fragrance has crept into his chamber. (Translated by Bright Sheng)
'Jiang Kui lived in a period when half of China (north of the Yangtze River) was occupied

by foreign invaders - first the Jin people, also known as the Niizhen, ancestors of the Manchu-
rians, who eventually in 16i6 established China's last dynasty, the Qing; later the Mongols, who
in 1279 took over all China and founded the Yuan Dynasty. I was particularly attracted by the
poet's subtle metaphorical expressions. In this poem, the poet reminisces and laments China's
prosperity before the invasions under the moonlight - the witness.'

China Dreams (1995) is a symphony in all but name, although its first movement (Prelude) had,
originally been conceived as an independent work and performed separately. The other movements
are: Fanfare, The Stream Flows and The Three Gorges of the Long River. The predominant emo-
tional state of China Dreams is nostalgia for the country, expressed through Chinese folk melo-
dies from different provinces. The first movement is based on a tune Sheng heard in Qinghai,
while the third includes a song from the southem province of Yunnan (also heard in Sheng's Tftrae
Chinese Love Songs as well as in arrangements for violin and for viola). The title of the entire
work reflects the fact that a significant portion of the last movement came to Sheng in a dream.

The opening Prelude isbased on two principal themes, both pentatonic. One is played by the
woodwinds, the other by the strings. Their development leads to a fortissimo climax and a
strongly modified recapitulation. The vigorous Fanfare includes much polyrhythm and a slower
and softer section inserted just before the end, to make the ending ail the more exciting, The
Stream Flows is scored for strings only. The folk melody from Yunnan is first introduced by the
cellos and amplified by the rest of the strings. After a powerful climax, the music unwinds in a
section characterized by multiple divi.fl where the strings, divided into smaller groups, play
glissandos and harmonics in complex rhythmic pattems.
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The finale evokes Ifte Three Gorges of the Long Ril,er (the Yangtze, which has its source in

the province of Qinghai). These gorges, breathtakingly beautiful and notoriously difficult to

navigate, have inspired awe and captured the imagination since time immemorial. About a

hundred years ago, a Western visitor described the gorges in these words: 'The river winds

round the base of precipitous cliffs, which rise almost perpendicular in places to a thousand feet

and more in height, and are backed here and there by lofty and fantastic peaks - walls of solid

rock, with strata crumpled like paper, and set at various angles by great faults. In many parts,

where the strata run horizontally, these rocky *'all-like sides are benched with terraces, the

lower tenaces being fluted along their faces by thousands of pot holes, bored vertically right

down the water surface of the cliff to low water level, resembiing somewhat the gleat pipes of

an organ.'* The music portrays in tum the magnificence of the river and the rocks and rapids

that inteffupt its majestic flow. As in the second movement, the conclusion is preceded by a

moment of introspection, with a lyrical pentatonic melody soaring in the highest register of the

violins. Here. as elsewhere in China Dreams, the Chinese elements blend in harmonically with a

Western neo-Romantic orchestral idiom, creating a perfect musical union between Sheng's

original and adopted homelands.
The first movement of China Dreams is dedicated to Christoph Eschenbach and the Houston

Symphony Orchestra, the second to Kurt Masur and the New York Philharmonic Orchestra, the

thirdand fourth to Gerald Schwarz and the Seattle Symphony Orchestla, which gave the lirst

performance on l5th September 1995.

In 1997 Sheng wrote his orchestral Postcards for Hugh Wolff and the St. Paul Chamber Orch-

estra. A four-movement work llke China Dreams, Poslcards is shorter yet encompasses similar

contrasts between introspection and exuberance. Two slow movements (From the Mountains

andWishYouWere Here) frame two vigorously rhythmic fast pieces (From the River Valley and

From the savage LanQ. Sheng has related the story of the work's genesis: [Ruth and John Huss'

who had commissioned itl 
'told me they had visited China during the 1980s and spent an

enjoyable three weeks touring throughout the country. I decided to write the work as a reminis-

cence of their lrip. Postcards is a collection of four short movements, with each one written in a

specific folk-song style characteristic of a different geographical region of China. Postcards is a

piece about nature, love and nostalgia - they are "love" postcards from China''

The haunting lines of piccolo, oboe, cor angiais and piano at the beginning of the first move-

ment start out in unison but soon diverge, playing the same pitches sometimes simultaneously
'7



and sometimes not. The result is a 'heterophonic' sound that is often heard in Chinese music.
Sheng develops this sound through the memorable orchestral colours of string harmonics,
celesta and - at the end - bass clarinet, piano and double bass.

The second movement is an exuberant orchestral tableau with prominent piano, trumpet and
piccolo parts. It includes a calmer middle section, with lyrical solos for woodwinds, horn and
muted trumpet. The final section switches to an even faster tempo and fuller orchestral scoring,
though the ending is unexpectedly quiet.

From the Savage Land develops a simple two-note ostinato to positively frightening levels
of intensity; the small lyrical fragment played at the beginning by the piccolo and the first oboe
is swallowed up in the maelstrom.

The last movement is a simple love song whose theme is played by the muted trumpet and is
subsequently taken over by the piccolo and other woodwinds. After two statements of the
melody, the piece ends with a few hushed string and percussion sounds.

@ Peter Laki 2000

*S. Comell Plant, quoted inYangtze: Nature, History and the River by Lyman P. Van Slyke
(Addison-Wesley Publishing Company, Reading, Massachusetts, 1988).

Bom in Israel in October 1972, Sharon Bezaly began studying rhe flute at rhe age of 11 with
Michael weintraub in Tel Aviv. At rhe age of 14 she was invited by zubin Mehta to perform as
soloist with the Israel Philharmonic Orchestra under his baton, and shortly afterwards she
received invitations from all the major orchestras in Israel. Sharon Bezaly graduated from the
conservatoire National Sup6rieur de Musique in Paris, where she studied under Alain Marion,
Raymond Guiot and Maurice Bourgue, winning first prizes in solo flute and chamber music. In
1995, Sharon Bezaly was invited by Maestro Srindor V6gh to play as principal flautist of the
camerata Academica Salzburg, a position she held until the Maestro's death in 1997. Sharon
Bezaly lives in Salzburg and devotes her time to her career as a soloist with orchestras as well as
to recital and chamber music appearances in Europe, Israel and the USA. Sharon Bezaly rs an
exclusive BIS artist.
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right Sheng, 1955 in Shanghai geboren, erhielt seinen ersten Klavierunterricht im Alter
von vier Jahren bei seiner Mutter. Wiihrend der Kulturrevolution arbeitete er sieben
Jahre lang als Pianist und Perkussionist in einer Volksmusik- und Tanzgruppe in der

Provinz Tsinghai, an der Grenze zu Tibet, wo er Volksmusik studierte und sammelte. Als die
Universitziten nach der Kulturrevolution wieder dffneten. war er einer der ersten Studenten, die
am Musikkonservatorium Shanghai aufgenommen wurden, wo er seine Studien mit einem
AbschluB in Komposition beendete.

1982 ging Bright Sheng nach New York und besuchte das Queens College, CUNX und die
Columbia University. Zu seinen Lehrern ziihlen Leonard Bernstein (Komposition und Diri-
gieren), Jack Beeson, Chou Wen-Chung, George Perle und Hugo Weisgall. Bright Sheng hat in
China eine Reihe von Preisen erhalten, darunter erste und zweite Preise bei der Chamber Music
Composition Competition (1980) und einen ersten Preis bei der An Song Competition (1979).
In den USA empfing er Auszeichnungen und Preise u.a. vom National Endowment for the Ans
(drei Fellowships), American Academy and Institute of Arts and Letters, der Guggenheim
Foundation, der Rockefeller Foundation, der Naumburg Foundation, der Jerome Foundation, des
Mary Flagler Cary Charitable Trust, der Koussevitzky Foundation, der Copland Foundation,
dem Kennedy Center und dem Tanglewood Music Center.

Bright Shengs Musik wird in den USA, in Europa und Asien vielfach aufgefiihrt. Ihm sind
Auftriige und Auffiihrungen zuteil geworden von so angesehenen Organisationen wie der Lyric
Opera of Chicago, der Houston Grand Opera, der University of Cincinnati Opera Association
erhalten, ebenso von zahlreichen der weltweit fiihrenden Orchester, von renommierten Festivals
und von Musikem wie Leonard Bemstein, Kurt Masur, Christoph Eschenbach, Gerard Schwarz,
David Zinman, Neeme Jiirvi, Hugh Wolff, Yo-Yo Ma, Peter Serkin, Emanuel Ax, John Oliver,
Jahja Ling und Cho-Liang Lin.

In den Jahren 1989 bis 1992 war Bright Sheng Composer-in-Residence der Lyric Opera of
Chicago, fiir die er The Song of Majnun komponierte, einen Operneinakter in Zusammenarbeit
mit dem Librettisten Andrew Porter. Das Stiick erlebte bislang fiinf weitere Produktionen in den
USA. 1992 bis 1995 war er Composer-in-Residence beim Seattle Symphony Orchestra. Bright
Sheng war Kiinstlerischer Leiter des ,,Wet Ink 93" Festival des San Francisco Symphony
Orchestra und Composer-in-Residence u.a. beim Santa Fe Chamber Music Festival, beim La
Jolla Chamber Music Summerfest und beim Bowdoin Summer Music Festival.

Im Herbst 1994 wurde Bright Sheng auf Einladung des Priisidenten der University of
Washington Artist-in-Residence an der ,,School of Music" dieser Universitiit. Als Pianist wie als
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Dirigent ist er in den bedeutendsten Musikzentren der Welt aufgetreten, u.a. im Lincoln Center, in

der Camegie Hall und im Kennedy Center in Washington DC. Zu den Orchestem, die er leitete,

gehdren das San Francisco Symphony Orchestra, das Seattle Symphony Orchestra sowie die

Orchester von Maine, Toronto und Milwaukee. Bright Sheng ist auBerdem ein Baldwin Pianist-

Artist.
RegelmilBig wird er zu Vorlesungen an zahlreichen Universittiten und Konseruatorien einge-

laden, u.a. an die Juilliard School, das Peabody Conservatory und die Universitliten von Prince-

ton, Harvard und Chicago. Seit 1995 ist er Professor fiir Komposition an der University of

Michigan in Ann Arbor. Seine Musik wird exklusiv von G' Schirmer Inc., New York, verlegt.

,,Warum komponiere ich?", fragte sich Bright Sheng in einem unliingst vertjffentlichten Artikel.

,,Musik ist fiir mich ein weg, sowohl Gefiihle als auch konkrete Gedanken auszudriicken. Das

sind die beiden Gegenshtze des Spektrums. Das eine ist spontaner, wiihrend das andere mehr lo-

gische und organisatorische Fiihigkeiten verlangt. Das eine hilft dem anderen, um das maximale

Ergebnis zu erzielen."
Bright Shengs Werke sind kraftvolle AuBerungen des Verstandes und der Seele eines Kiinst-

lers, der gleich stark von zwei, auf gegeniiberliegenden Seiten des Globus befindlichen Kulturen

gepriigt wurde. Weit mehr a1s eine bloBe ,,Briicke" zwischen Ost und West, ist Shengs Musik

zugleich ,,dstlich" und ,,westlich", da der Komponist danacht strebt, fiir sich selbst ein China

wiederzuerlangen, das allmiihlich in der Feme verschwindet, und es fiir seine westlichen H6rer

wiederzuerschaffen. Er verwendet weiterhin chinesische Instrumente in seinen Werken und folgt

einer Tradition seiner Heimat, indem stets neue Elemente eingefiihrt werden - auch wenn diese

Elemente, wie in Shengs Fall, westlichen Ursprungs sind.
Internationale Aufmerksamkeit erregte Bright Sheng erstmals 1988, als sein Orchesterwerk

H'un (Wunden: In Memoriam 1966-76) von Gerald Schwarz und dem New York Chamber Sym-

phony Orchestra uraufgefiihrt wurde. Die ungewohnliche dramatische Kraft und die emotionale

li"f. di"r.r Werks, das eine Huldigung an die Opfer der Kulturrevolution in China darstellt,

machen es zu einer der zwingendsten und kraftvollsten Orchesterpartituren der letzten Jahre.

Nach H'ln verspiirte Sheng das Bediirfnis, andere stilistische Wege zu erkunden, und

wandte sich'mit mehreren seiner folgenden Werke einer milderen, melodischeren Schreibweise

zu. Dabei machte er groBziigigen Gebrauch von der pentatonischen Skala, wie sie die Musik

Chinas priigt, verband sie jedoch mit modernen westlichen Harmonien, wie in China Dreams

(China-Trtiume). Gleichzeitig verwendete er chinesische und westliche Instrumente nebenein-
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ander, womit er eine neue Palette von Klangfarben schuf und es den beiden musikalischen
Welten ermdglichte, in zuvor ungehcirter Weise zu interagieren und sich gegenseitig zu durch-
dringen. Spring Dreams (Friihlingstrc)ume) ist geschrieben ft.ir Vioioncello und ein Orchester
aus traditionellen chinesischen Instrumenten (Sheng orchestrierte das Werk spZiter fiir westliches
Orchester unter dem Titel Two Poems lZwei Gedichte)).

In einigen seiner jiingsten Werke kann man einen weiteren Stilwandel feststellen. Sowohl in
Flute Moon (Fl)tenmonttl als auch in Shengs jiingster Panitur Nanking! Nanking! gibt es An-
zeichen einer neuen Synthese der hochgespannten Intensitat von H'un und der melodischen
Lyrik von China Dreams. Die rhythmische Energie und die expressiven Dissonanzen kehren zu-
ri.ick, doch der lyrische Charakter und die Liedhaftigkeit der Werke aus den fri.ihen 90er Jahren
sind beibehalten. Sheng wurde inspiriert vom Beispiel B6la Bart6ks, der in der Lage war, die
Essenz der ungarischen und anderer Volksmusiken bis zu dem Punkt zu destiilieren, an dem
keinerlei direkte Zitate aus den Quellen mehr existierten. Sheng hat eine iihnliche Absorption
der Qualitiit chinesischer Volksmusik in einen komplexen Kompositionsstil angestrebt, der
zugleich chinesischer und westlicher Pregung ist.

Flute Moon (1999) fiir Pikkolo/F1<ite, Harfe, Klavier, Schlagwerk und Streicher, wurde fiir
Christoph Eschenbach und das Houston Symphony Orchestra geschrieben, der die Urauffiihrung
am 22. Mai 1999 leitete. Dieses Werk ist eine Art Fortsetzung zu Two Poems fiir Cello und
Orchester: Es ist ebenfalls zweisiitzig und sieht ein Soloinstrument vor - diesmal die Fldte. (Der
erste Satz wird auf der Pikkolofldte, der zweite auf der normalen Fl6te gespielt.) Flute Moon ist a:of
direkte Weise von der chinesischen Literatur und Mythologie inspiriert: Der erste Satz, Chi-Lin's
Dance, portrdtiert ein Paar gigantischer mythischer Einhdmer, wiihrend der zweite, Flute Moon,
auf einem klassischen Kunstlied von Jiang Kui aus der Sung-Dynastie (13. Jahrhundert) basiert.

Der Komponist hat den folgenden Kommentar zu Flute Moon gegeben:,,Chi-Lin, das chine-
sische Einhom, auch bekannt als ,Drachenpferd', ist eines der vier gbttlichen Wesen in der chi-
neschen Mythologie (die anderen sind der Drache, der Phoenix und die Schildkrdte). Man sagt,
es verbinde den Kiirper des Moschustiers mit dem Schwanz eines Ochsen, der Stirn ernes
Wolfes und den Hufen eines Pferdes. Uber fiini Meter hoch und mit Schuppen bedeckt wie ein
Fisch, hat seine Haut fiinf Farben: rot, blau, weiB, schwarz und, unterhalb des Bauches, gelb.
Kurz gesagt, seine Erscheinung ist monstrtis, obwohl es Giite und Rechtschaffenheit symboli-
siert. Das miinnliche Wesen wird Chi genannt (hier vom Streichorchester dargestellt), und das
weibliche Wesen Lin (Pikkolofl6te). Abgesehen von dem einzelnen Hom, das aus der Stim des
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miinnlichen Wesens herausragt, ist die Erscheinung beider Wesen identisch. Es heif3t, chine-
sische Einhdmer seien zuletzt in den glticklichen Tagen des Kaisers Yao erschienen (der be-
riihmte und iegendiire Kaiser des Goldenen Zeitalters Chinas im dritten Jahrtausend v.Chr.),
doch seither sei die Menschheit derart degeneriert, daB sie sich niemals wieder gezeigt hiitten.

,,Der zweite Satz, Flute Moon, basiert auf der Melodie eines Kunstlieds des Dichters und
Komponisten Jiang Kui (l 155-1235?) der Sung-Dynastie:

Fliichtige Dilfte
O, Mondschein, mein alter Freund,
Wie oft warst du der Begleiter
Meiner Flote bei der wintersiiJ3en Bliite?
Wir brachen einen SchdtJling, ihre Schdnheit zu erw'ecken,
I n der.frisc he n und frostige n Luft.
Doch nun wird dein Dichter alt.
Und er hat Liehe und Lyrikvergessen;
Aber immer noch tirgern ihn die wenigen Blumen jenseits des Bambus,
Weil ihr frostiger Duft in sein Zimmer kroch.

,,Jiang Kui lebte zu einer Zeit, als das halbe China (niirdlich des Jangtsekiang) von auslln-
dischen Eindringlingen besetzt war - zuerst das Volk der Jin, auch bekannt als Niizhen, Vor-
fahren der Mandschu, die schlieBlich 1616 Chinas letzte Dynastie, die Ch'ing-Dynastie, errichte-
ten; spater die Mongolen, die 1279 ganz China einnahmen und die Yiian-Dynastie griindeten.

Mich zog besonders die subtile Metaphemsprache des Dichters an. In diesem Gedicht erinnert er

und trauert um Chinas Reichtum vor den Invasionen im Mondschein - dem Zeugen."

China Dreams (1995) ist, sieht man von der Bezeichnung ab, in jeder Hinsicht eine Symphonie,
auch wenn der erste Satz (.Prelude) urspri.inglich als ein unabhlingiges Werk konzipiert und

separat aufgefi.ihrt wurde. Die anderen Siitze sind: Fanfare,The Stream Flows (Der FluJ3 gleitet)

tndThe Three Gorges of the Long River (Die drei Schluchten des Langen F/lrs.res). Der emotio-

nale Grundcharakter von China Dreams ist Sehnsucht nach dem Land, die durch chinesische
Volksmelodien aus unterschiedlichen Provinzen ausgedriickt wird. Der erste Satz basiert auf

einer Melodie, die Sheng in Tsinghai gehort hat, wiihrend der dritte ein Lied aus der si.idlichen

Provinz Yiinnan enthelt (das man auch in Shengs Drei chinesischen Liebesliedern sowie in

Arransements fiir Violine und Viola hdren kann). Der Gesamttitel des Werks beruht auf der
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Tatsache, daB Sheng einen wesentlichen Teil des letzten Satzes durch einen Traum erhielt.
Das erdffnende Prelude basiert auf zwei pentatonischen Hauptthemen; das eine wird von den

Holzbliisem gespielt, das andere von den Streichern. Ihre Entwicklung fiihrt zu einem fortis-
slno-Hdhepunkt und einer stark veriinderten Reprise. Die vitale Fanfare enthaltvieie polyrhyth-
mische Passagen und einen langsameren und sanfteren Abschnitt kurz vor dem Ende, um dieses
umso aufregender zu machen. The Stream Flows ist ein reines Streicherstiick. Die folkloristische
Melodie aus Ytinnan wird zuerst von den Celli vorgestellt und dann von den iibrigen Streichem
verstArkt. Nach einem packenden Hrihepunkt entspannt sich die Musik in einem Abschnitt, der
von mannigfachen divisi gekennzeichnet ist, bei denen die Streicher - unterteilt in kleinere
Gruppen - Glissandi und Flageoletts in komplexen ryhthmischen Mustem spielen.

Das Finale evoziert The Three Gorges of the Long River (der Jangtsekiang, dessen Quelle in
der Provinz Qinghai liegt). Diese atemberaubend schijnen und notorisch schwierig zu befahrenden
Schluchten haben Furcht und Schrecken hervorgerufen und seit unvordenklichen Zeiten die Phan-
tasie bescheftigt. Vor ungef2ihr hundert Jahren beschrieb ein westlicher Besucher die Schluchten
folgendermaBen: ,,Der FluB windet sich um die Sockel steil abfallender Klippen, die sich beinahe
senkrecht stellenweise bis zu einer Hiihe von 300 Metem erheben und hier und da von hoch
aufragenden, phantastischen Spitzen besetzt sind - Mauern aus massivem Fels, mit Gesteins-
schichten, die wie Papier zerknittert und durch groBe Verwerfungen untereinander verschoben
sind. An vielen Stellen, wo die Schichten horizontal verlaufen, sind diesen felsigen, mauemartigen
Seiten Terrassen vorgelagert. Die tieferen Terrassen wurden entlang ihrer Vorderseiten von Tau-
senden von Strudelkesseln ausgekehlt, die senkrecht von der Wasseroberfl[che der Klippen bis
zum Niedrigwasserstand gebohrt sind und so in etwa den groBen Pfeifen einer Orgel iihneln." *

Die Musik ihrerseits pofiratiert die GroBanigkeit des Flusses und der Felsen und Strom-
schnellen, die seinen majestatischen FluB unterbrechen. Wie im zweiten Satz geht dem SchluB
ein Moment der Innenschau voran, bei dem eine lyrische, pentatonische Melodie sich in die
h<ichsten Streicherregister erhebt. Hier und andemorts in China Dreams mischen sich die chine-
sischen Elemente harmonisch mit einem westlichen, neo-romantischen Orchesteridiom und
erzeugen so eine vollkommene musikalische Einheit von Shengs Geburts- und Wahlheimat.

Der erste Satz von China Dreams ist Christoph Eschenbach und dem Houston Symphony
Orchestra gewidmet, der zweite Satz Kurt Masur und dem New York Philharmonic Orchestra
und die beiden letzten Siitze Gerald Schwarz und dem Seattle Symphony Orchestra, welche das
Werk am 15. September 1995 urauffiihrten.
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1997 schrieb Sheng seine orchestralen Postcards ftir Hugh Wolff und das St. Paul Chamber
Orchestra. Viersiitzig wie China Dreams,ist Postcards kiirzer und umschlieBt dabei doch iihn-
liche Kontraste zwischen Innenschau und Uberschwang. Zwei langsame Sitze (From the
Mountains [Aus den Bergen]tndWishYouWere Here fWtirest du ftler]) umrahmen zwei rhyth-
misch lebhafte, schnelle Stiicke (F,?r? the River Valley [Aus dem FluJ3tall und From The Sat'oge
Land [Aus dem wiisten Landll. Sheng berichtet iiber die Werkentstehung: [Ruth and John Huss,
die das Werk inb Auftrag gegeben hattenl ,,erziihlten mir, sie hiitten China in den 80er Jahren
besucht und drei wunderschcine Wochen damit verbracht. durch das Land zu reisen. Ich ent-
schied, das Werk als eine Reminiszenz an ihre Reise anzulegen. Postcards ist eine Sammlung
von vier kurzen Stltzen, deren jeder in einem spezifischen Volksliedstil geschrieben ist, welcher
charakteristisch ist fiir eine bestimmte geographische Region Chinas. Postcards ist ein Stiick
iiber Natur, Liebe und Nostalgie - es sind ,Liebes'-Postkarten aus China."

Die unwiderstehlichen Phrasen von Pikkolo, Oboe, Englischhom und Klavier zu Anfang des
ersten Satzes beginnen im unisono, trennen sich aber alsbald und spielen dieselben Tcine manch-
mal gleichzeitig, manchmal nicht. Das Ergebnis ist ein ,,heterophoner" Klang, der fiir die chine-
sische Musik typisch ist. Sheng entfaltet diesen Klang mit den bemerkenswerten Orchester-
farben von Streichem. Celesta und - am Ende - BaBklarinette. Klavier und KontrabaB.

Der zweite Satz ist ein iiberschiiumendes Orchestergemllde mit hervorstechenden Klavrer-.
Trompeten- und Pikkolo-Partien. Es enthiilt einen ruhigeren Mittelabschnitt mit lyrischen Solos fiir
Holzbliiser, Horn und gediimpfte Trompete. Der SchluBabschnitt geht zu einem noch schnelleren
Tempo und einem noch volleren Orchestersatz iiber, obschon das Ende unerwartet leise ist.

From the Savage Land entwickelt ein schlichtes Zwei-Noten-Ostinato zu einem ausge-
sprochen furchterregenden Grad an Intensitet; das kleine lyrische Fragment, das Pikkolo und
erste Oboe eingangs spielen, wird von diesem Mahlstrom verschlungen.

Der letzte Satz ist ein einfaches Liebeslied, dessen Thema von der gediimpften Trompete
gespielt und dann vom Pikkolo und anderen Holzbliisern iibemommen wird. Nach zwei Vor-
stellungen der Melodie endet das Stiick mit stillen Streicher- und Schlagzeugkliingen.

@ Peter Laki 2000

*S. Comell Plant, zitiert in: Yangtze: Nature, History and the River von Lyman P Van Slyke
(Addison-Wesley Publishing Company, Reading, Massachusetts, 1988).
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Die im Oktober 1972 in Israel geborene Fltjtistin Sharon Bezaly begann ihre Studien im Alter

von elf Jahren bei Michael Weintraub in Tel Aviv. Bereits mit vierzehn Jahren trat sie als So-

listin mit dem Israel Philharmonic Orchestra unter Leitung von Maestro Zubin Mehta und dann

mit allen groBen Orchestem Israels auf. Sharon Bezaly beendete ihre Studien am Conservatoire

National Sup6rieur de Musique de Paris bei Alain Marion, Raymond Guoit und Maurice

Bourgue, mit dem jeweils ersten Preis fiir Soloflcjte und Kammermusik. 1995 wurde Sharon

Bezaly von Maestro Sdndor V6gh als erste Fl6tistin an der Camerata Academica Salzburg ein-

geladen, wo sie bis zudessen Tod 1997 blieb. Die Kiinstlerin lebt in Salzburg und spielt Kon-

zerte mit Orchester, als Solistin und Kammermusikerin in Europa, Israel und in den USA.

Sharon Bezaly ist Exclusiv-Kiinstlerin bei BIS.

Das Singapore Symphony Orchestra begann im Jahr 1919 mit 41 Musikem. Seither wuchs es

sprunghaft zu einem ausgewachsenen Orchester mit 90 professionellen Musiker heran, von

denen die meisten aus Singapur stammen. Dem Grtindungsleiter Choo Hoey folgte im Jahr 1997

Lan Shui.
Das Singapore Symphony Orchestra spielt jiihrlich iiber 110 Konzerte in zwei Spielzeiten,

wobei es vertraute Publikumslieblinge mit zeitgendssischen und experimentelleren Werken

mischt. Dies entspricht dem Bestreben des Orchesters, die Akzeptanz klassischer Musik in

Singapur zu befdrdern. Einmal wijchentlich spielt es in seiner Heimat, der Victoria Concert Ha11,

daneben gibt es Open-Air-Konzerte im Botanischen Garten und gastiert vor einem Publikum aus

Biiroangestellten und Kiiufem in groBen Einkaufszentren.

Lan Shui wurde in China geboren, wo er mit 5 Jahren begann, Violine zu spielen. 1985 hatte er
sein Debut als Dirigent mit dem Central Philharmonic Orchestra in Peking (Beijing). Zwei
Monate spater wurde er zum Leiter des Beijing Symphony Orchestra ernannt. 1990 lud man ihn
ein, beim Los Angeles Philharmonic Orchestra's Summer Festival zu dirigieren; hier aufmerk-

sam geworden, lud ihn David Zinman zum Baltimore Symphony Orchestra. Von 1994 bis 1997
war er ,,Associate Conductor" des Detroit Symphony Orchestra. Er hat das Cleveland Orchestra
geleitet und sprang fiir Kurt Masur beim New York Philharmonic Orchestra ein. Zv Zeit
arbeitet er abwechselnd als Chefdirigent des Singapore Symphony Orchestra und als Gastdiri-
gent von Orchestem in der ganzen We1t.
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6 en 1955 d Shanghai en Chine, Bright Sheng commenEa d 6tudier le piano avec sa
mdre b I'dge de 4 ans. Pendant sept ans au cours de la r6volution culturelle, il travailla
comme pianiste et percussionniste dans une troupe de musique folklorique et de danse

dans la province de Chinghai prds de la frontidre du Tibet oi il dtudia et recueillit de la musique
folklorique. En 1978, aprbs la r6volution culturelle, i la r6ouverture des universit6s, il fut I'un
des premiers 6tudiants i 6tre accept6s par le conservatoire de musique de Shanghai oi il obtint
son dipl6me en composition musicale.

Bright Sheng d6m6nagea d New York en 1982 et fr6quenta le Queens College, CUNY et
I'universit6 Columbia. Parmi ses principaux professeurs se trouvbrent Leonard Bemstein (com-
position et direction), Jack Beeson, Chou Wen-Chung, George Perle et Hugo Weisgall. Bright
Sheng a requ plusieurs prix en Chine dont les premier et second prix du Concours de Composi-
tion de Musique de Chambre (i980) et le premier prix du Concours de Chanson Artistique
(1979). Aux Etats-Unis, il a regu des prix et distinctions entre autre de 1a Fondation Nationale
des Arts (trois bourses). i'Acad6mie Am6ricaine et l'Institut des Arts et des Lettres, la Fondation
Guggenheim, la Fondation Rockefeller, la Fondation Naumburg, la Fondation Jerome, le Mary
Flager Cary Charitable Trust, la Fondation Koussevitzky, la Fondation Copland, 1e Centre
Kennedy et 1e Centre de Musique de Tanglewood.

La musique de Bright Sheng a 6t6 jou6e partout aux Etats-Unis, en Europe et en Asie. Il a
regu des commandes et eu des ex6cutions de ses ceuvres par des organisations aussi presti-
gieuses que 1'Op6ra Lyrique de Chicago, le Grand Op6ra de Houston, I'Association d'Op6ra de
t'Universitd de Cincinnati, de plusieurs des meilleurs orchestres du monde, de festivals renom-
mds et de musiciens dont Leonard Bernstein, Kurt Masur, Christoph Eschenbach, Gerard
Schwarz, David Zinman, Neeme Jiiwi, Hugh Wolff, Yo-Yo Ma, Peter Serkin, Emanuel Ax, John
Oliver, Jahja Ling et Cho-Liang Lin.

Entre 1989 et 1992, Bright Sheng fut compositeur en tdsidence de I'Op6ra Lyrique de Chica-
go pour lequel il 6crivit La Chanson de Majnun, un op6ra en un acte, en collaboration avec le
librettiste Andrew Porter. Il fut directeur artistique du festival "Wet Ink 93" de I'Orchestre
Symphonique de San Francisco et il a aussi 6t6 compositeur en r6sidence entre autre au festival

de musique de chambre de Santa Fe, de La Jolla Chamber Music Summerfest et du Festival de

Musique Estivale Bowdoin.
A I'automne 1994, d I'invitation du pr6sident de l'universit6 de Washington, Bright Sheng

fut artiste en r6sidence d l'6cole de musique de cette universitd. Actif aussi comme pianiste et

chef d'orchestre, i1 s'est produit dans plusieurs des centres musicaux les plus importants du
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monde dont les Lincoln Center, Camegie Hall et Kennedy Center d Washington D.C. Parmi 1es

orchestres qu'il a dirig6s se trouvent i'Orchestre Symphonique de San Francisco, I'Orchestre
Symphonique de Seattle et des orchestres au Maine, d Toronto et Milwaukee. Bright Sheng est
aussi  un ar t is te-pianiste Baldwin.

Il est invit6 rdgulidrement d donner des conf6rences dans plusieurs universit6s et conservatoires
dont I'Ecole Juilliard, le conservatoire Peabody, les universit6s Princeton, Harvard et de Chi-
cago. Il est professeur de musique i la facult6 de composition d l'universitd du Michigan d Ann
Arbor depuis 1995. Sa musique est publide exclusivement par G. Schirmer Inc. d New York.

"Pourquoi est-ce que je compose?" - Bright Sheng se posa lui-m6me la question dans un anicle
publid r6cemment. "La musique est pour moi une manidre d'exprimer des sentiments ainsi
qu'une manidre d'exprimer des pensdes concrdtes. Ce sont les deux opposds du spectre. L'un est
plus spontan6 tandis que I'autre requiert plus de logique et d'adresse d'organisation. L'un aide
I'autre d obtenir un r6sultat maximum."

Les cuvres de Bright Sheng sont de fortes expressions de la pens6e et de I'ame d'un artiste
marqu6 tout aussi fortement par deux cultures de deux c6t6s oppos6s du globe. Beaucoup plus
qu'un "pont" entre I'Est et l'Ouest, la musique de Sheng en est arriv6e i 6tre i la fois I'Est et
I'Ouest quand le compositeur s'efforce de recapter pour lui-m6me une Chine qui commence )
s'6loigner, et de la recr6er pour son public occidental. Ii continue d'utiliser des instruments chi-
nois dans ses ceuvres, suivant une tradition natale oD de nouveaux 616ments sont continuellement
introduits - quoique ces 6l6ments, dans le cas de Sheng, sont d'origine occidentale.

Bright Sheng se fit remarquer sur la scdne intemationale en 1988 d'abord quand son ceuvre
pour orchestre H'un (Lacirations: In Memoriam 1966-76) fut cr66e par Gerald Schwarz et
I'Orchestre Symphonique de Chambre de New York. La force dramatique et la profondeur dmo-
tionnelle exceptionnelles de cette euvre, qui est un hommage aux victimes de la r6volution
culturelle en Chine, en font I'une des partitions orchestrales les plus in6sistibles et puissantes
des demidres ann6es.

Aprds H'un, Sheng sentit le besoin d'explorer d'autres avenues stylistiques et, dans plusieurs
de ses cuvres suivantes, il se touma vers une 6criture plus douce et plus m6lodique, faisant
ample usage de la gamme pentatonique si marquante dans la musique de la Chine, mais en
I'associant d des harmonies occidentales modernes, comme dans China Dreams (R€ves de
Chine).En mdme temps, i1 commenEa i employer c6te i c6te des instruments chinois et occi-
dentaux, cr6ant une toute nouveile s6rie de timbres et permettant aux deux mondes musrcaux
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d'avoir une action r6ciproque de manidre jusque-lir non-entendue. Spring Dreams (Raves de
printemps) fut 6crit pour violoncelle et un orchestre d'instruments traditionnels chinois (Sheng
r6orchestra cette ceuvre plus tard pour ensemble occidental sous le tifte deTwo poems,)

Dans certaines de ses cuvres les plus r6centes, on commence h discemer un autre changement
de style. Dans Flute Moon ainsi que dans la demidre partition de Sheng, Nanting! Nanking!,il se
trouve des signes d'une nouvelle synthdse entre I'intensit6 de haute tension de 11'zn et le lyrisme
m6lodique de China Dreams. L'dnergie rythmique et les dissonances expressives reviennent; le
lyrisme et le caractbre chantant de ces ceuvres du d6but des ann6es 1990 sont pourtant encore pr6-
serv6s. Sheng fut inspir6 par I'exemple de B6la Bart6k qui 6tait capable de distiller l'essence des
musiques folkloriques hongroises et autres )L un point oir il ne se trouvait plus de citations directes
des sources folkloriques. Sheng a 6crit dans une absorption semblable de la qualit6 de la musique
folklorique chinoise dans un style compositionnel complexe qui est d la fois chinois et occidental.

Flute Moon (Lune de flfite;1999) pour piccolo/fl0te, harpe, piano, percussion et cordes, fut
6crite pour Christoph Eschenbach et I'Orchesrre Symphonique de Houston qui la cr6irent le 22
mai 1999. L'auvre est une sorte de suite a:ux Deux Podmes prdcl.dents pour violoncelle et
orchestre: elle aussi est en deux mouvements et pr6sente un instrument solo - cette fois la fltte.
(Le premier mouvement est jou6 sur le piccolo et le second sur la flite ordinaire.) Flute Moon
est directement inspir6e de la litt6rature et mythologie chinoises: 1e premier mouvement, La
Danse de Chi-Lin, ddcrit un couple d'unicomes g6ants mythiques tandis que le second, Flute
Moon,rcpose sur une chanson d'art classique de Jiang Kui de la dynastie des Sung (13" sidcle;.

Le compositeur a proposd les commentaires suivants sur Flute Moon: "Chi-Lin I'unicome
chinois, connu aussi comme le 'cheval dragon', est I'une des quatre cr6atures spirituelles dans la
mythologie chinoise (les autres sont le dragon, le ph6nix et la tortue). I1 esr supposd d'allier le
corps d'un cerf musqu6 d la queue d'un bauf, au front d'un loup et aux sabots de cheval. Haut
de 18 pieds (environ 5,5m) et couvert d'6cales comme un poisson. sa peau est en cinq couleurs -
rouge, bleue, blanche, noire et jaune sous le ventre. Bref, i1 a une apparence monstrueuse quoi-
qu'il symbolise la bienveillance et la rectitude. Le mdle est appel6 Chi (repr6sent6 ici par I'or-
chestre i cordes) et la femelle Lin (repr6sent6e par le piccolo). Sauf I'unique come qui sort du
front de I'unicome mAle, I'apparence des deux sexes est autrement identique. On dit que des
unicomes chinois ont fait apparition dans les jours heureux de I'empereur Yao (le c6ldbre empe-
reur l6gendaire de I'ige d'or de ia Chine au troisibme mill6naire AC) mais que I'humanit6 est
devenue si d6g6n6r6e depuis qu'ils ne se sont jamais plus montr6s.
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"Le second mouvement, Flute Moon, repose sur Ia m6lodie d'une chanson artistique du

pobme et compositeur Jiang Kui (1155-1235?) de la dynastie des Sung:

F ragrance s dvane sce nte s,
Oh. clair de lune, mon vieil ami,
Comhien de lcmps ote:-vous acrompug,ne
Ma flfite ii cbtl de la douce foraison d' hiver?

Nous avons cueilli un rameau pour 4veiller sa beaut4,
Dans I'air frais et gir6.
Mais votre poite se fait maintendnt rieur,
Et il a oubli6 l'amour et la po6sie;
Pourtant, il en veut encore aux quelques fleurs derriire le bambou,

Car leur patfum glacial s'est glissd dans sa chambre.

"Jiang Kui a v6cu une 6poque oit 1a moiti6 de 1a Chine (au nord du fleuve Yang-ts6 kiang)

6tait occup6e par des envahisseurs dtrangers - d'abord les Jin, connus aussi comme les Niizhen,

les anc6tres des Manchous, qui finirent par 6tablir, en 1616,la demidre dynastie de la chine, les

Ch'ing; plus tard les Mongols qui, en 1279, prirent le pouvoir sur toute la Chine et fonddrent la

dynastie des Yiian. Je fus particulidrement attir6 par 1es expressions mdtaphoriques subtiles du

podte. Dans ce podme, le podte se rappelle et pleure la prosp6rit6 de la Chine avant les invasions

sous le clair de lune - le tdmoin."

China Dreams (1995) est une symphonie en tout sauf le nom quoique son premier mouvement
(Pr6lude) fit originalement congu comme une ceuvre ind6pendante et ex6cut6 s6par6ment. Les

autres mouvements s'intitulent Fanfare,The Stream Flou's et The Three Gorges of the Long

River (Fanfare, Le courant se ddverse el Les trois gorges du grand feuve). L'6tat 6motionnel
pr6dominant de China Dreams est la nostalgie du pays, exprim6e au moyen de m6lodies folklo-

riques chinoises de diff6rentes provinces. Le premier mouvement repose sur un air que Sheng

entendit ir Qinghai tandis que le troisidme inclut une chanson de la province m6ridionale du

Yunnan (entendue aussi dans Three Chinese Love Songs [Trois Chansons d'amctttr] de Cheng

ainsi que dans des arrangements pour violon et pour alto). Le titre de l'ceuvre en entier refldte le

fait qu'une portion impoftante du demier mouvement vint ) Sheng dans un rOve.
Le Prdlude d'ouverture repose sur deux thbme principaux, ies deux pentatoniques. L'un est

jou6 par les bois,l'autre par les cordes. Leur d6veloppement mdne d un sommet/ortissimo er

) ( l



une rdexposition fortement modifi6e. La Fqnfare vigoureuse inclut beaucoup de polyrythmes et
une section plus lente et plus douce ins6r6e juste avant la fin, pour rendre cette dernidre encore
plus excitante. The Stream F/ows est orchestr6 pour cordes seulement. La m6lodie folklorique
du Yunnan est d'abord introduite par 1es violoncelles et amplili6e par le reste des cordes, Aprds
un sommet dnergique, 1a musique se ddtend dans une section caractdris6e par de multiples divlsl
oD les cordes, divis6es en moindres groupes, jouent des glissandi et des harmoniques dans des
palrons rythmiques complexes.

Le finale 1voqueTheThree Gorges ofthe Long River (le Yang+s6 kiang qui prend sa source
dans la province du Qinghai. Ces gorges, belles d en couper le souffle et notoirement difficiles d
naviguer, ont inspir6 de la crainte et capt6 I'imagination de temps imm6morial. Il y a environ
cent ans, un visiteur occidental d6crivit les gorges en ces termes: "Le fleuve serpente autour de
la base d'escarpements abrupts qui s'6ldvent presque perpendiculairement par endroits de mil1e
pieds (300 mdtres) et plus, appuy6s ici et lir sur des pics 6lev6s et fantastiques - des murs de
roche solide avec des couches crdpdes comme du papier, formant diffdrents angles avec de
grandes failles. A plusieurs endroits, or) les couches sont horizontales, ces versants rocheux
comme des murs sont dot6s de terrasses formant des bancs, les terrasses inf6rieures 6tant stri6es le
long de leurs parois par des milliers de cavemes creus6es verticalement le long de la surface de
I'eau sur 1a falaise d mar6e basse, ressemblant un peu aux grands tuyaux d'un orgue."* La mu-
sique d6crit i tour de r6le la magnificence du fleuve et les roches et rapides qui en interrompent
le cours majestueux. Comme dans le second mouvement, la conclusion est pr6c6dde d'un
moment d'introspection avec une m6lodie pentatonique lyrique s'6langant dans le registre le
plus aigu des violons. Ici, comme ailleurs dans China Dreams,les 6l6ments chinois se melent en
harmonie avec un idiome orchestral n6o-romantique occidental, cr6ant une union musicale par-
faite entre les patries d'origine et d'adoption de Sheng.

Le premier mouvement de China Dreams est d6di6 d Christoph Eschenbach et I'Orchestre
Symphonique de Houston, le second d Kurt Masur et l'Orchestre Philharmonique de New York,
les troisidme et quatribme i Gerald Schwarz et I'Orchestre Symphonique de Seattle qui
donnbrent la cr6ation de I'cuvre le 15 septembre 1995.

En 1997, Sheng 6crivit son cuvre orchestrale Postcards (Cartes postales) pour Hugh Wolff et
I'Orchestre de Chambre de St-Paul. En quatre mouvements comme China Dreams, Postcards
est plus courte mais renferme n6anmoins des contrastes semblables entre I'introspection et
1'exub6rance. Deux mouvements lents (From the Mountains etWish You Were Here) (Des
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montegnes eI Si vous pouviez Ate ici) encadrent deux pidces rapides au rythme vigoureux (From

the River Valley et From the Savage Landl (De la vallde du fleuve et Du pays saal,age). Sheng a
rappo(6 l'histoire de la gendse de I'ceuvre: [Ruth et John Huss, qui l'avaient command6e] "me

dirent qu'ils avaient visit6 la Chine dans les ann6es 1980 et passd trois semaines agr6ables d
voyager dans ie pays. Je d6cidai d'6crire l'ceuvre comme souvenir de leur voyage. Postcards est
une collection de quatre mouvsments brefs, chacun 6tant 6crit dans un style de chanson folklo-
rique caract6ristique de quatre r6gions g6ographiques diff6rentes de la Chine. Postcards esrune
pidce sur la nature, I'amour et la nostalgie - ce sont des cartes postales 'd'amour' de la Chine."

Les lignes hantantes du piccolo, hautbois, cor anglais et piano au d6but du premier mouve-
ment commencent d l'unisson mais divergent bient6t, jouant 1es mames notes parfois simultan6-
ment et parfois pas. Le r6sultat est un son "h6t6rophonique" souvent entendu en musique chinoise.
Sheng d6veloppe ce son au moyen des couleurs orchestrales m6morables des harmoniques des
cordes, celesta et - d la fin - clarinette basse, piano et contrebasse.

Le second mouvement est un tableau orchestral exub6rant aux parties dominantes de piano,
trompette et piccolo. II inclut une section m6diane plus calme avec des solos lyriques pour bois,
cor et trompette en sourdine. La section finale passe d un tempo encore plus rapide et une instru-
mentation orchestrale plus riche quoique 1a fin soit inopin6ment calme.

From the Savage Land d6veloppe un simple ostinato de deux notes d des niveaux positive-
ment effrayants d'intensit6; le petit fragment lyrique jou6 au d6but par le piccolo et le premier
hautbois s'enfle en un maelstrcim.

Le demier mouvement est une simple chanson d'amour dont le thdme est joud par la trom-
pette en sourdine et est ensuite repris par le piccolo et d'autres bois. Aprds deux pr6sentations de
la m6lodie, la pidce se termine avec quelques sons 6touff6s de cordes et de percussion.

@ Peter Laki 2000

*S. Comell Plant, citation dansYangtze: Nature, History and the River de Lyman P. Van Slyke
(Addison-Wesley Publishing Company, Reading, Massachusetts, 1988).
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N6e en Israel en octobre 1972, Sharon Bezaly a commenc€ i 6tudier la fl0te ir I'ige de I I ans
avec Michael Weintraub i Tel-Aviv. A 14 ans, elle fut invit6e par maestro Zubin Mehta ) se
produire comme soliste avec I'Orchestre Philharmonique d'Isradl qu'il dirigeait, et peu aprds par
tous les orchestres majeurs d'Isradl. Sharon Bezaly obtint son dipl6me au Conservatoire Na-
tional Sup6rieur de Musique de Paris oir elle avait 6tudi6 avec Alain Marion, Raymond Guiot et
Maurice Bourgue, gagnant des premiers prix en fl0te solo et en musique de chambre. En 1995.
Sharon Bezaly fut invit6e par maestro Sdndor V6gh ir occuper le poste de premiEre fl0te iL la
Camerata Academica Salzburg oir elle resta jusqu'i la mot du maitre en 1997. EIle vit d Salz-
bourg et consacre son temps ) sa carridre de soliste avec orchestres, donnant des r6citals et
faisant de la musique de chambre en Europe, Israel et aux Etats-Unis. Sharon Bezaly est une
artiste BIS en exclusivit6.

L'Orchestre Symphonique de Singapour fut fond6 en 1979 avec 41 musiciens. Depuis lors,
I'orchestre a fait des sauts et des bonds pour devenir un orchestre i part entidre de 90 musiciens
professionnels dont la plupart sont de Singapour. En 1997, Lan Shui remplaga le fondateur et
directeur de la musique, Choo Hoey.

L'Orchestre Symphonique de Singapour ex6cute plus de 110 concerts par ann6e en deux
saisons, m61ant des rcuvres familiBres favorites d de plus contemporaines et exploratrices. Ceci
s'accorde avec le but de I'orchestre de promouvoir l'appr6ciation de la musique classique a
Singapour. En plus de jouer chaque semaine dans son lieu de r6sidence, le Victoria Concert Hall,
Ia fbmation donne aussi des concerts de plein air au Jardin Botanique et dans les grands centres
commerciaux pour les employ6s de bureau et les acheteurs.

Lan Shui est n6 en Chine oir il a commenc6 ) 6tudier le violon i l 'dge de cinq ans. En 1985, il
Iit ses d6buts professionnels de direction avec I'Orchestre Philharmonique Central h P6kin.
Deux mois plus tard, il devenait le chef principal de I'Orchestre Symphonique de P6kin. En
1990, il fut invitd i diriger le iestival d'6t6 de I'Orchestre Philharmonique de Los Angeles oil il
se lit remarquer par David Zinman qui f invita d l'Orchestre Philharmonique de Baltimore. Il

devint chel associ6 de I'Orchestre Symphonique de Baltimore en 199.{. II fut la doublure de

Kult Masur d I'Orchestre Philharmonique de New York et il a dirigd I'Orchestre de Cleveland. Il

partage maintenant son temps entre son poste de chefprincipal de l'Orchestre Symphonique de

Singapour et ses engagements avec des orchestres partout au monde.
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