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In th is,  the f inal  volume of  Bach's Complete Organ Music,  we f ind three
important  preludes and fugues,  the f i rs t  of  which is  the Prelude and Fugue in C
minor,  BWV546. The Prelude is  fu l l  of  deeply t ragic ef fects and is  int roduced by
mighty cr ies which are answered in d ia logue form. The piece is  construcred in a
kind of  r i tornel lo form, where the f i rs t  main sect ion is  repeated exact ly  at  the end
and where f rasments of  i t  occur at  several  p laces wi th in the movement,  a l l  th is
f iaming more l ively passages dominated by a theme wi th r is ine minims and
winding t r ip let  passages.  Some chromat ic ism is in evidence and the work is
certa in ly intended for  Passiont ide.  The Prelude must have been composed qui te
late -  in Leipzig in the 1730s,  whi ls t  the Fugue, which is  less passionate in i ts
expression (even i f  there are tensions between diminished inten,als in i ts  theme),  is
probably of  much ear l ier  or ig in,  perhaps f rom around 1715 in Weimar,  the t ime
from which most of the alla breae ftgues date, thoueh it is not orthodox stilo antico.
We do not  know i f  these two movements were l inked together by Bach or  by
someone else,  but  they f i t  together excel lent ly .

ll the Prelude and Fugue in C minor is tragic in atmosphere, the same is even more
true ol  the Prelude and Fugu€ in F minor,  BWV534. The key indicares an
unusually dark effect and the whole work is dominated by circulatio, circling figures
and mot ions,  which tend to s ink even deeper.  These f igures give a feel ing of
deepest  despair .  The Fugue cont inues in the same manner,  which is  emphasized
immediately by the theme's fa l l ing seventh.  Here there is  no doubt that  the two
pieces were wr i t ten together,  part ly  because the ef fect  is  so uni f ied and part ly
because both Prelude and Fugue end s l ight ly  more f reely wi th a complete pause
before the final cadence. The virtuosic scale motion towards the end of the Prelude
indicate North German inf luence -  presumably around 1710. The work is
preserved in only one manuscr ipt  (which is  moreover f rom the beginning of  the
19th century)  but  nevertheless there can be no doubt concerning i ts  composer.

The Prelude and Fugue in A minor, BWV543 is even more clearly inspired by
the North German toccata style, and there is clear influence of stltlus fantasticus tn
the first half of the Prelude and the end of the Fugue. It is probably an early
Weimar work,  f rom before 1710. Here too a t ragic mood is dominant,  especia l ly  in
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the gloomy chromat ic f igures which occur at  the beginning The mood is changed

drast ical ly  in the middle of  the piece,  however,  and becomes qui te t r iumphant

before returning to the mood of  the opening wi th c i rc l ing f igures.  The Fugue, one

of Bach's l ivel iest ,  is  in dancing 6/8 t ime and has become one of  the most beloved of

Bach ' s  f ugues .
The Fugue in D major ,  BWV5BO is c lear lv of  doubtfu l  authent ic i ty .  The

movement is  c lumsy wi th i ts  convent ional  sequences even i f  a p leasant feel ing of

forward mot ion exists.  The theme bears a str ik ing resemblance to the Al la Breae

BWV5Bg, and i t  may be a quest ion of  a pupi l 's  composi t ion where the master

provided part  of  one of  h is own works for  the student to work out  fur ther ''  
The Tr io Sonata in G major ,  BWV530 is the last  of  the s ix t r io sonatas which

Bach wrote in the 1720s,  according to the f i rs t  Bach biographer Forkel  as pract ice

pieces for  h is o ldest  son Wi lhelm Fr iedemann. The sonatas are wr i t ten in I ta l ian

ionata da mmera sty le wi th many character is t ics of  st r ing music.  This is  evident  not

least in the Sonata in G major which may contain more indications of articulation

than any other Bach organ work.  One may regard the sonatas as arranged in order

of progressive difficulty: this is confirmed bv the Sonata in G major which can be seen

as the most technical ly  int r icate of  the s ix.

The Partita on Ach, was soll ich Siinder machen, BWY77O is a rarely-heard

piece which was also discovered qui te late in the 20th century.  Dur ing his studies in

L, inebrr .g Bach natural ly  came into contact  wi th Georg Bohm, the undisputed

master o i  the part i ta.  But  Johann Pachelbel  must  a lso have inf luenced Bach to

some degree,  which is  c lear f rom th is Part i ta -  presumably the ear l iest  of  Bach's

works in th is genre.  I t  comprises the chorale and 9 var iat ions,  numbered Part ; ta I  -

I'. The first Jeven variations follow the chorale metre exactly in the manner of

Pachelbel 's  part i tas.  The last  two var iat ions swel l  up into smal l -scale fantasies,  the

first adagio and the second in swift tempo with frequent changes both of ,speed 
and

of chara"cter .  Both of  these var iat ions make much of  d ia logue and echo ef fects.  The

final variation is one of Bach's few completely carried-through chorale fantasies in

North German style. In the partitas it is often possible to find references to the text

of  the di f ferent  ! 'erses.  In ih is ear ly part i ta i t  seems to be more a quest ion of

5



pract ice in wr i t ine di l lerent  types of  chorale var iat ion wi thout  d i rect  references to
the text ,  even i f ' the resul t  may be the most beaut i fu l  o l 'a l l  Bach's chorale part i tas.

The chorale arransements in th is volume are al l  of  rather dubious authent ic i ty
but  have becorne more credib le in the l ight  of  the newly rediscovered Neumeister
Chorales.  O Vater a l lmicht iger Gott ,  BWV75B is a smal l  four-movement parr i ra
wi th an i rn i tat ive f i rs t  movement a l la breue wi th the melody in the soprano (as in
Durch Adarns Fdl /  BWV705),  a concluding t r io movement wi th the canrus f i rmus rn
the pedal ,  and in between two three-part  manual  movements wi th the cantus
l l rmus in the soprano. O Herre Gott ,  dein gt i t t l iches Wort ,  BWV757 star ts wi th a
short  imi tat ion fo l lowed by the ent i re chorale presented in the pedal .  The s imi lar i ty
wi th Pachelbel 's  chorale arrangements is  st r ik ing.  L iebsterJesu,  wir  s ind hier ,
BWV754 is a t r io wi th wander ing quavers in the bass and square imi tat ions in the
manual .  

' I 'he 
picce makes a "modern" impression and may be the work of  a pupi l .

Chr istus,  der uns sel ig macht,  BWV747 is a somewhar absurd,  i f  very beaut i fu l
p iccc.  I t  s tar ts l ikc an instrumental  s infonia,  the chorale appear ing phrase by
phrase in the tenor.  The movement is  uni f ied unt i l  a sudden complete change in
character ;  i t  s tar ts to resemble lbr  example a chorale u.rung.-uni  by Tundir  or
Buxtehude wi th the solo part  b looming over many octaves wi th l ree improvisatory
f isurat ions.  This chorale may be an example of  the young Bach's desire to
expcr iment.  Jesu,  der du meine Seele,  BWV752 is an obviously awkward canon
above a steadi ly  wander ing pedal .  F inal ly  Vater  unser in Himmelreich,BWYT62
is a beaut i fu l  example of  a chorale inspired by Buxtehude wi th the melody r ichly
decorated in a solo part  and wi th a prelude and inter ludes,  of ten wi th imi tat ions.  I f
th is is  a senuine work by Bach i t  must  be ofear ly provenance because the notes of
the choralc melody are always on accented beats,  a feature f rom which the mature
Bach l ieed himsel f  ent i re ly in h is chorale arransements.

Hans Fagius
Sources of  th is text :
Pe te r  W i l l i ams :  The  Organ  Works  o i J .S .  Bach  (Cambr i dge  1981 )
Herman Kel ler :  Die Orgelwerke Bachs (Leipzig 1948)
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Hans Fagius was born in Norrkoping in 1951. He was taught by the organists Ni ls

Er iksson and Bengt Berg before studying at  the Stockholm Col lege of  Music wi th

Al f  L inder,  under whose guidance he obtained his solo ist 's  d ip loma in 1974. He

subsequent ly studied for  a year in Par is wi th Maur ice Durul l6.  In recent  years,  on

the basis of  pr ivate study,  he has devoted himsel f  increasingly to Baroque music,

t ry ing to approach the music on i ts  own terms under the inspirat ion of  scholarship

in th is f ie ld and the so-cal led "Al te Spielweise".  On two occasions he has won

pr izes in internat ional  organ compet i t ions and s ince the beginning of  the 1970s he

has given numerous reci ta ls throughout Europe, in the U.S A. and in Austra l ia.

He has also made radio recordings in a number of  countr ies.  He has taught at  the

Stockholm and Gothenburg College of Music and is now Professor at the Royal

Danish Music Conservatory in Copenhagen. He appears on 40 other BIS records.

The Choir Organ is an attempt to reconstruct the organ built in the Kristine

church in 1724 byJohan Nic las cahman. cahman (1979/80-1732) has been cal led

"the Father of  Swedish Organ Bui ld ing".  The famous instruments which he bui l t

inc lude the cathedral  organs at  Uppsala,  L inkoping and Hirnosand. A 28-stop

organ in Leufsta Bruk,  Uppland is  the only large instrument of  h is which survrves.

Every detail of the new organ in the Kristine Church is made in the style of

fohan Nic las Cahman. Among the 1,900 pipes are near ly 300 f rom the or ig inal

organ (1724).  The prospect  was drawn by Car l -Gustaf  Lewenhaupt,  who was also

the adviser for the whole project. The wood-carving was executed by Bertil

Gustafsson, Ostervila, and the entire organ was made by the organ builder

Magnusson, Molnlycke,  wi th Herwin Troje as voicer.  The instrument was

inaugurated on Thanksgiv ing Day,  1982.



Auf d ieser letzten CD aus der Reihe mit  Bachs s imt l ichen Orselwerken s ind drei
bedeutende Pr i i ludien und Fugen zu hciren.  Das erste Werk,  BWV546, steht  rn c-
moll. Das Prdludium ist voller tief tragischer Affekte und wird von groflartigen
Proklamat ionen eineelei tet ,  d ie in Dialogform beantwortet  werden. Das St i ick is t
ritornellartie aufgebaut: der erste Hauptteil wird am Schlufl wortlich wiederholt
und einzelne Fragmente tauchen an verschiedenen Stel len des Satzes auf ;  a l l  d ieses
bi ldet  den Rahmen fr i r  bewegl ichere Abschni t te,  d ie von einem Thema mit
ste igenden halben Noten und s ich windenden Tr io lenpassagen beherrscht  werden.
In d iesem Satz wird auch ein ige Chromat ik verwendet,  und das Werk is t
zwei fe lsohne f i i r  d ie Passionszei t  gedacht.  Das Pr i ludium muf l  z ieml ich spi t  in
Leipzig etwa zwischen 1730 und 1740 komponier t  worden sein.  Dahingegen
entstand die Fuge, d ie e inen weniger le idenschaft l ichen Ausdruck hat  (auch wenn
im Thema Spannung durch verminderte Interval le vorhanden ist )  vermut l ich
wesent l ich f r t iher,  v ie l le icht  um 1715 in Weimar.  Dies is t  d ie Zei t ,  aus der d ie
meisten Fugen im alla breue Takt, ohne jedoch allzu orthodox im altviterlichen Stil
zu sein,  herstammen. Man wei f l  n icht ,  ob Bach selbst  oder jemand anderes diese
beiden Si tze zusammenstel l te.  Doch passen s ie zwei fe lsohne ausgezeichnet
zusammen.

Haben schon Praludium und Fuee in c-moll eine tragische Atmosphire, so ist dies in
Priiludium und Fuge in f-moll, BWV534, noch auffdlliger. Schon die Tonart
zeigt  d ie ungewohnl ich dustere St immung an,  und das ganze Werk wird von
kreisenden Figuren und Bewegungen best immt,  d ie immer t iefer  zu s inken
scheinen,  Figuren,  d ie e in Gef i ih l  t ie fster  Verzwei f lung vermit te ln.  Die Fuge
nimmt die g le iche St immung auf ,  was durch die fa l lende, verminderre Sept ime im
Thema unterstr ichen wird.  Hier  besteht  kein Zwei fe l .  da{t  d ie beiden Si tze
zusammen geschr ieben wurden. Einerse i ts  s ind die Af fekte so einhei t l ich,
anderersei ts schl ief len sowohl  Pr i ludium als auch Fuge etwas f re ier  mi t  e iner
Generalpause vor der Schlu{ lkadenz.  Die v i r tuosen Tonlei ter ldufe gegen Schluf l
des Pr i ludiums weisen auf  norddeutschen Einf lu8 hin -  vermut l ich um 1710.
Dieses Werk is t  nur in e iner e inzigen Handschr i f t ,  d ie dazu noch aus dem 19.
. fahrhundert  stammt,  erhal ten,  r rorzdem kann es keine Zwei fe l  t iber  den Urheber
geben.
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Prliludium und Fuge in a-moll, BWV543, ist noch deutlicher vom nord-

deutschen Toccatenstil inspiriert, und man findet in der ersten Hilfte des

Priludiums und am Schlu{l der Fuge einen klaren EinflufJ des stilus fantasticus.
Wahrscheinlich handelt es sich um ein frtihes Werk aus der Weimarer Zeit von vor

1710. Auch hier  dominier t  e ine t ragische St immung, vor a l lem in den di is teren

chromatischen Figuren, die gleich zu Anfang einsetzen. Doch iindert sich in der

Mitte des Satzes die Stimmung radikal, bis sie fast triumphierenden Charakter

erhilt, um dann zur Ausgangsstimmung mit sich windenden Kreisfiguren zuriick-

zufallen. Die Fuge gehort zu Bachs lieblichsten in weichem, tAnzerischem Sechs-

achteltakt und wurde recht beliebt.
Die Fuge D-Dur, BWV5B0, ist von besonders zweifelhafter Authentizitiit. Der

Satz wirki mit seinen konventionellen Sequenzen plump, auch wenn er einen

angenehmen Schwung hat. Das Thema hat auffallende Ahnlichkeiten mit dem

Kontrasubjekt in Alla Breae, BWV5B9. Vielleicht handelt es sich um eine Schriler-

arbeit, bei der der Meister eine eigene Komposition einem Schiiler zur weiteren

Arbeit vorgab.
Die Triosonate in G-Dur. BWV530, ist die letzte der sechs Triosonaten, die

gach in den 1720-erJahren komponierte, dem Bachbiographen Forkel zufolge als

ubungsstiick ftir seinen iltesten Sohn wilhelm Friedemann. Die Sonaten wurden

im itaiienischen Da camera Stil mit vielen streicherischen Ziigen geschrieben. Das

wird nicht zuletzt in der G-Dur Sozak deutlich, die vielleicht mehr Artikulations-

hinweise als irgendein anderes von Bachs Orgelwerken enthilt. Betrachtet man die

Anordnung dEr Sonaten im Hinblick auf ihren Schwierigkeitsgrad,. so ist dies

jedenfalls 6ezuglich der G-Dur sozara sinnvoll, da man diese wohl als die technisch

heikelste ansehen kann.
Die Partita iiber ..Ach, was soll ich siinder machen", Bwv77o, ist e in selten

gehortes Strick, das auch erst ziemlich spit im 20. Jahrhundert entdeckt w_urde.

Lach kam in seiner Gymnasialzeit in Ltneburg natrirlicherweise mit Georg Brihm

in Kontakt, der unbestrittener Meister der Partita war. Doch auch Johann
Pachelbet mufi Bach zu einem Teil beeinflu{Jt haben, was in diesem vermutlich

altesten Werk Bachs in dieser Gattung deutlich wird. Es besteht aus einem Choral

und neun Variationen, benannt Partita I-X. Die ersten sieben Variationen folgen
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senau dem Metrum des Chorals,  auf  g le iche Weise,  wie es Pachelbel  in sernen
Part i ten tut .  Die beiden letzten var iat ionen schwel len zu k le ineren Phantasien an,
die erste in Adagio, die zweite in schnellem Tempo mit mehreren verinderunsen
sowohl im Tempo als auch im charakter. Beide Variationen sind srollenteils iuf
Dialog und Echoeffekte aufgebaut,  d ie letzte is t  e ine von Bachs *enisen earz
du r t hge f r i h r r en  cho ra l phan ras ien  im  no rddeu rschen  S r i l .  I n  pa r r i r en  i s r  e i  o f r
moglich, Bezuge zu dem Text der einzelnen verse zu finden. Bei dieser friihen
Part i ta aber scheint  es s ich eher um eine Schreibubung f i i r  verschiedene Typen von
Var iat ionen ohne direkte Andeutunsen an den Text  zu handeln,  auch wenn daraus
vie l le icht  d ie schonste al ler  Choralpart i ten Bachs entstanden ist .

Die Echthei t  a l ler  choralbearbei tungen auf  d ieser cD ist  z ieml ich zwei fe lhaf t ,
wurde jedoch glaubwrirdiger im Lichte der neuentdeckten Neumeisterchorrile . o
vater  a l lmi icht iger Gott ,  Bwv75B ist  e ine k le ine part i ta,  bestehend aus 4 Satzen,
einem imitierenden ersten Satz im alla breue Takt mit der Melodie in der
Sopranstimme (wie Durch Adams Fall, Bwv705), einem abschliefienden Trrosatz
m i t  dem can rus  f i rmus  im  Peda l  und  dazw ischen  zwe i  d re i s r immisen  Sa t zen
manual i ter  mi t  dem cantus f i rmus im Sopran.  o Herre Gott .  dein gt i t t l iches
wort ,  BWV757, wird mit  e iner kurzen Imi tat ion eingelei tet ,  der der , ro l l r ta. rd ig.
cho ra l  im  Peda l  f o l g r .  D i c  Ahn l i chke i t  zu  pache lbe rs  cho ra rbea rbe i r unsen  i s r
aul le i l l ig .  L iebsterJesu,  wir  s ind hier ,  BWV754 ist  e in Tr io mit  durchlaufenden
Achteln im BalS und Imi tat ionen im Manual .  Das Str ick macht e inen , .modernen--
Eindruck und is t  mogl icherweise die Komposi t ion eines Schr i lers.  chr is tus,  der
uns sel ig macht,  Bwv747, is t  e ine z ieml ich absurde,  wenn auch sehr schcine
Komposi t ion.  s ie wird wie eine Instrumentals infonia e ingelei tet ,  in der der choral
Phrase fur  Phrase in der Tenorst imme aufrr i r t .  Der Satz beginnt  e inhei t l ich,  doch
dann Andert  s ich der charakter  vol ls t indig und das gu.rr .  g l . i .ht  p lotz l ich einer
choralbearbei tune beispie lsweise Tunders oder Buxtehudei ,  deren Solost imme
mit freien improvisorischen Figuren tiber mehrere oktaven aufbltiht. Gerade
dieser choral  is t  v ie l le icht  e in Beispie l  f i i r  d ie Exper iment ier f reude des ju 'gen
Bachs.

Auf ierst  unbehol fen wirktJesu,  der du meine seele,  BWV7B2, e in Kanon t iber
einer gleichmzillig laufenden Bewegung im Pedal. vater unser im Himmelreich,
10



BWV762, schliefflich ist ein schcines Beispiel ftir einen von Buxtehude
beeinf luf l ten Choral  mi t  e iner re ich ausgezier ten Melodie in der Solost imme und
mit  Vor-  und Zwischenspiel ,  h iuf ig mi t  Imi tat ionen. Sol l te es s ich hier  um ern
echtes Bachwerk handeln, so mu{3 es schon frtih entstanden sein, weil die Tone der
Choralmelodie durchgehend auf betonten Taktteilen stehen, wovon sich Bach in
seinen reifen, ornamentierten Chorilen sanz frei machte. Hans Fagius

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkoping geboren.  Er studier te bei  den Organisten
Ni ls Er iksson und Bengt Berg,  sowie bei  Al f  L inder an der Stockholmer HfM, wo
er 1974 das Sol is tendiplom bekam. Danach studier te er  e in Jahr bei  Maur ice
Durufl6 in Paris. Spdter widmete er, von der Forschung und der sogenannte n alten
Spielweise inspir ier t ,  der Barockmusik e in Sonderstudium. Bei  internat ionalen
Wettbewerben gewann er mehrmals Preise. Seit 1970 gibt er hiufig in ganz

Europa, den Vereinigten Staaten und Australien Konzerte und machte auch in
verschiedenen LAndern Rundfunkaufnahmen. Er unterrichtet Orgel an den
Stockholmer und Gote borger Musikhochschulen,  is t  Professor an der
Kopenhagener Musikhochschule und erscheint  auf  40 wei teren BlS-Plat ten.

Die Chororgel ist ein Versuch, jene Orgel zu rekonstruieren, die Johan Niclas

Cahman in der Kr ist ine-Kirche 1724baute.  J.N.  Cahman (1670180-1732) wurde

,,Vater des schwedischen Orgelbaues" genannt und schuf seinerzeit beruhmte
Orgeln u.a.  in den Domkirchen zu Uppsala,  L ink<iping und Hirndsand. Eine 28-

stimmige Orgel in Leufsta Bruk, Uppland, ist das einzige grciflere Instrument von
ihm, das bis heute erhal ten bl ieb.

Die neue Chororgel der Kristine-Kirche wurde in jedem Detail so genau wre

moglich nach seinen Prinzipien gebaut. Von den etwa 1 900 Pfeifen stammen fast

300 von der Originalorgel aus dem Jahre 1724. Die Fassade wurde von Carl-

Gustaf Lewenhaupt entworfen, der auch beim ganzen Bauvorhaben Ratgeber

war. Die Holzschnitzereien wurden von Bertil Gustafsson, OstervAla, ausgeftihrt,

und die Orgel als Ganzes von der Orgelbaufirma A. Magnusson in M<ilnlycke, mit

Herwin Troje als Intonator, gebaut. Die Einweihung fand zum Erntedankfest 1982

stat t .
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Ce volume final de f intdgrale des cuvres pour orgue de Bach renferme trois

pr6ludes et  fugues importants dont  le premier est  celu i  en fa mineur BWV546. Le
prdlude est  rempl i  d 'ef fets profond6ment t ragiques et  commence par de grands

cr is;  un dia logue s '6tabl i t  en guise de rdponse. Le morceau est  constru i t  sur  une
sorte de r i tournel le o i l  des f ragments ressortent  )  cer ta ins endroi ts dans la compo-
si t ion,  tout  ceci  encadrant  des passages plus mouvement6s domin6s par un thbme
aux blanches ascendantes et  aux t r io lets s inueux.  I l  s 'y  t rouve beaucoup de
chromat isme et  I 'cuvre est  assur6ment dest inde au temps de la passion.  Le prdlude
devrai t  dater  d 'assez tard -  de Leipzig dans les ann6es 1730; la fugue d 'expressron
moins passionn6e (mOme s ' i l  s 'y  t rouve dans le thEme des tensions crddes par des
interval les d iminu6s),  aurai t  probablement 6td composde beaucoup plus t6t ,  peut-
€tre vers 1715 )  Weimar ) t  l '6poque des fugues al la breue qui  n '6ta ient  pas pour cela
dans le st i lo  ant ico d 'une or thodoxie t rop ancienne. On ignore s i  c 'est  Bach ou
quelqu'un d 'autre qui  a apparei l ld  ces diux composi t ions mais i l  est  c la i r  qu 'e l les
vont  t rbs bien ensemble.

L'atmosphdre tragique pr6sente dansle Pry'lude etJugue en do mineur est encore plus
dvidente dans le Pr6lude et fugue en fa mineur BWV534. La tonalitd de fa
mineur obscurci t  d6j)  beaucoup et  l 'oeuvre en ent ier  est  domin6e par le pr incipe de
circulat io:  des groupes (s inueux) et  des mouvements qui  ont  tendance i r  descendre
de plus en plus dans le grave,  des patrons qui  donnent I ' impression du ddsespoir  le
plus profbnd.  La fugue poursui t  cet  ef fet  qui  est  rehaussd par la sept ibme dirn inude
descendante du thbme. I l  ne fa i t  aucun doute que les deux morceaux ont  dtd dcr i ts
ensemble:  I 'e f fet  est  homogdne et  le pr6lude ainsi  que la fugue se terminent un peu
plus l ibrement avec une pause gdndrale avant  la cadence f inale.  Les mouvements
vi r tuoses de gammes vers la f in du prdlude indiquent une inf luence nord-
al lemande -  probablement d 'environ 1710. I l  n 'gxiste qu'un seul  manuscr i t  du
Prllude etJugue en do mineur - des ann6es 1800 par-dessus le march6 - mais I'auvre
est  indubi tablement de Bach.

Le Prdlude et fugue en la mineur BWV543 est encore plus netrement inspird
du style de toccate nord-allemande et l' influence du stltlusfantasticus est claire dans
Ia premibre moi t id du prdlude et  )  la f in de la fugue. I l  s 'agi t  probablement d 'une

12



cuvre hat ive de Weimar,  ant i r ieure A 1710. L 'atmosphbre t ragique se retrouve rcr

aussi  surtout  dans le sombre chromat isme du ddbut.  El le changera pourtant

radicalement au mi l ieu du morceau jusqu')  devenir  assez t r iomphante pour

ensui te retomber dans l 'obscur i td in i t ia le avec les groupes s inueux de c i rculat io.  La

fugue en est  une des plus exquises de Bach en doux 6/8 dansant et  e l le en est  aussi

une des plus aimdes.
La Fugue en rd majeur BWV580 est  d 'une authent ic i t6 part icul ibrement

douteuse.  La composi t ion est  a lourdie de sdquences convent ionnel les m€me s ' i l  s 'y

trouve un dlan agrdable. Le thdme a des ressemblances frappantes avec le contre-

sujet  dans I 'Al la Breae BWV5B9 et  i l  pourrai t  peut-€tre s 'agir  d 'un t ravai l  d 'd l tsve

oi le maitre aurait partagd une de ses compositions avec un 6lBve pour permettre iI

ce dernier  d 'y t ravai l ler .
La Sonate en t r io en sol  majeur BWV530 est  la derniEre des s ix sonates en t r io

que Bach composa dans les anndes 1720 comme pibces d 'exerc ice pour son f i ls  a in6

Wilhelm Friedemann (ceci selon Forkel, le premier biographe de Bach). Les sona-

tes sont dcrites dans le style italien de sonata da camera avec beaucoup de traits de la

musique pour cordes. Ceci est particulibrement 6vident dans la Sonate en sol majeur

qui  cont ient  peut-etre p lus d ' indicat ions d 'ar t iculat ion que toute autr€ ctuvre pour

orgue de Bach. La Sonate en sol majeur vdrifie en tout cas la th6orie selon laquelle les

sonates seraient d'un degr6 progressif de difficult6 car elle est consid6r6e comme la

plus compliqu€e du point de vue de la technique.
La Partita sur "Ach, was soll ich Stinder machen" BWV77O est un morceau

rarement interpr6t6,  ddcouvert  assez tard dans le 20" s ibcle.  Lors de ses €tudes

sup6rieures ) Liibeck, Bach rencontra 6videmment Georg Bohm, le maitre

incontest6 de la partita. Mais Johann Pachelbel doit aussi avoir partiellement

influencd Bach, ce qui se remarque dans cette partita - probablement sa plus

ancienne dans ce genre. Elle est formde de neuf variations intituldes partita I-X. Les

sept premibres variations suivent strictement la m6trique du choral, comme le fait

Pachelbel dans ses partitas. Les deux dernibres variations prennent des proportions

de fantais ies mineures,  la premidre en tempo adagio, la seconde en tempo vi f  aux

nombreux chanqements de tempo et de caractbre. Ces deux variations reposent
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pr incipalement sur des ef fets de dia logue et  d '6cho.  La dernibre var iat ion est  une
des rares fantais ies-choral  de Bach ent ierement dans le sty le nord-al lemand. I l  est
souvent possib le de t rouver dans les part i tas des r6fdrences au texte des di f fdrents
versets.  Dans cet te part i ta hAt ive,  i l  semble plut6t  Otre quest ion d 'exerc ice de
composi t ion de divers types de var iat ions sur un choral  sans al lus ions di rectes au
texte,  meme si  le r6sul tat  s igni f ie peut-etre la p lus bel le de toutes les part i tas de
Ba t  h  su r  un  t  ho ra l  donnd .

Les arrangements de chorals dans ce volume sont  tous assez douteux en ce qui  a
tra i t  )  l 'authent ic i td mais i ls  sont  devenus plus plausib les )  la lumibre des chorals
de Neumeister  nouvel lement ddcouverts.  O Vater a l lmicht iger Gott  BWV75B est
une petite partita en quatre mouvements avec un premier mouvement irnitatif Alla
hreue et  une m6lodie au soprano ()  I 'exemple de Durch Adams Fal l  BWV705),  un
dernier  mouvement en t r io avec le cantus f i rmus au pddal ier  encadrant  deux
mouvements aux c laviers manuels seulement avec le cantus f i rmus au soorano. O
Her re  Go t t .  de i n  g i i t t l i ches  Wor t  BWV757  commence  pa r  une  b rbve  im i ra r i on
suir . ' ie  du choral  en ent ier  pr6sentd i  la  p6dale.  La ressemblance avec les
arransements de chorals de Pachelbel  est  f rappante.  L iebsterJesu,  wir  s ind hier
BWV754 est  un t r io dquipd de croches vagabondes )  la basse et  d ' imi tat ions
r6eul iEres au c lavier  manuel .  Le morceau fa i t  "moderne" et  est  peut-etre le f ru i t
du t ravai l  d 'un dlbve.  Chr istus,  der uns sel ig macht BWV747 est  une pibce assez
absurde quoique t rbs bel le.  El le commence comme une s infonia instrumentale o i
le choral  apparai t  phrase par phrase au t6nor.  La composi t ion est  homogEne
jusqu' i  un changement radical  du caractBre et  le tout  ressemble soudainement )
un arrangement de choral  de Tunder ou de Buxtehude par exemple,  avec la voix
solo f lor issant  sur p lusieurs octaves au rythme l ibrement improvisatoi re.  Ce m€me
choral  est  peut-etre un exemple du goir t  de I 'expdr ience du jeune Bach. Jesu,  der
du meine Seele BWV752 est  un canon ) .  l 'a i r  part icul idrement emprunt6 sur une
pddale constamment ddambulante.  Finalement,  Vater  unser im Himmelreich
BWV762 est  un bel  exemple d 'un choral  inf luencd par Buxtehude, )  la mdlodie
r ichement enjo l ivde sur une voix solo avec des pr6ludes et  des divert issemenrs,
souvent avec des imi tat ions.  S' i l  s 'agi t  ic i  d 'une muvre authent ique de Bach, e l le
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devrai t  €t re une composi t ion de . jeunesse car les notes de la m6lodie du choral
tombent cont inuel lement sur des temps lbr ts,  ce dont  Bach se l ibbra ent ibrement
dans les chorals ornementds de sa matur i td.

Hans Fagius
Hans Fagius est  nd en 1951 )  Norrkoping.  I l  a 6tudi6 avec les organistes Ni ls
Er iksson et  Bengt Berg et ,  au Conservaroire de Stockholm, avec Al f  L inder;  guidd
par celu i -c i ,  i l  passa son dip l6me de sol is te en 1974. Ensui te,  i l  dtudia un an h par is
avec Maur ice Duruf ld.  ces dernibres ann6es,  i l  a,  par des 6tudes personnel les,
d6veloppd un int6r€t  croissant  pour la musique baroque et  essayi  de s 'en
rapprocher en en respectant  les propres exigences,  inspird des recherches sur le
sujet  et  du di t  "Al te Spielweise" (ancienne m6thode de jeu).  I l  a )  quelques
repr ises gagn6 des pr ix  de concours internat ionaux d 'orgue et  mbne, depuis le
ddbut des anndes 1970, des act iv i t6s de concerr  assidues par toute I 'Europe, les
Etats-Unis et  I 'Austra l ie.  I l  a aussi  fa i t  des enregistrements pour la radio de
plusieurs pays.  I l  a enseign6 aux conservatoi res de Stockholm et  de Gothembourg
et  est  maintenant professeur a celu i  de copenhague. I l  f igure sur 40 autres disques
B IS .

L 'orgue du choeur est  un essai  de reconstruct ion de l 'orgue bAt i  parJohan Nic las
Cahman a l '6gl ise Kr ist ine en 1724. Cahman (1679/80-1732) a 6td appel6 , ,Le pbre
de la facture d 'orgues suddoise".  Parmi les instruments rdput€s qu' i l  a constru i ts ,
on compte les orgues des cath6drales d 'Uppsala,  de Linkoping et  de Hirn<isand.
(Jn orgue de 28 jeux )  Leufsta Bruk,  Uppland,  est  le seul  parmi ses grands
rnstruments qui  a i t  surv6cu jusqu')  nos jours.

Chaque ddtai l  du nouvel  orgue de l '6gl ise Kr ist ine est  pens6 dans le sty le de
Johan Nic las Cahman. Parmi les 1900 tuyaux,  prbs de 300 proviennent de I 'orgue
or ig inal  (172+).  La faqade fut  dessinde par Car l -Gustaf  Lewenhaupt.  Les
sculptures sur bois furent  exdcut6es par Bert i l  Gustafsson,  OstervS, la,  et  l 'orgue en
ent ier  provient  du facteur A.  Magnusson i  Molnlycke,  avec Herwin Troje comme
harmoniste.  L ' instrument fut  inaugurd le jour de I 'Act ion de grAces 1982.
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J.S. Bach: The Complete Organ Music
BWV NumberTitle of ComPosition

BWV525 Trio Sonata in E flat major
BWV526 Trio Sonata in C minor
BWV527 Trio Sonata in D minor
BWV528 Trio Sonata in E minor
BWV529 Trio Sonata in C major
BWV530 Trio Sonata in G major
BWV531 Prelude and Fugue in C major
BWV532 Prelude and Fugue in D major

BWV533 Prelude and Fugue in E minor
BWV534 Prelude and Fugue in F minor
BWV535 Prelude and Fugue in G minor
BWV536 Prelude and Fugue in A major
BWV537 Fantasy and Fugue in C minor
BWV53B Toccata and Fugue in D minor
BWV539 Prelude and Fugue in D minor
BWV540 Toccata and Fugue in F major
BWV541 Prelude and Fugue in G major
BWV542 Fantasy and Fugue in G minor
BWV543 Prelude and Fugue in A minor
BwV544 Prelude and Fugue in B minor
BWV545 Prelude and Fugue in C major
BWV546 Prelude and Fugue in C minor
BWV547 Prelude and Fugue in C major
BWV54B Prelude and Fugue in E minor
BWV549 Prelude and Fugue in C minor
BWV550 Prelude and Fugue in G major
BWV551 Prelude and Fugue in A minor
BWV552 Prelude and Fugue in E flat major
BWV553'560 Eight Small Preludes and Fugues
BWV561 Fantasy and Fugue in A minor
BWV562 Fantasy  in  C minor
BwV563 Fantasy  in  B  minor
BWV564 Toccata in C major
BWV565 Toccata  in  D minor
BWV566 Toccata in E major
BWV567 Preludc in C major

16

played by Hans Fagius
Volume/CD No.
2 (BIS-CD-308/309)
4 (BIS-CD-343/344)
5 (Brs-cD-379/380)
6 (BrS-CD-397/398)
8 (BIS-CD-443/444)
9 (BIS-CD-44s)
2 (BIS-CD-308/309)
2 (BIS-CD-308/3oe)
5 (BrS-CD-379/380)
9 (BIS-CD-44s)
2 (BIS-CD-308/30e)
4 (BIS-CD-343/344)
6 (BrS-CD-397/398)
7 (BrS-CD-439/440)
4 (BIS-CD-343/344)
7 (BIS-CD-439/440)
4 (BrS-CD-343/344)
2 (BIS-CD-308/309)
9 (BrS-CD-44s)
6 (BrS-CD-3e7/398)
7 (BIS-CD-439/440)
9 (BrS-CD-445)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
5 (BrS-CD-379/380)
5 (BrS-CD-379/380)
2 (BIS-CD-308/309)
B (BIS-CD-443/444)
3 (BrS-CD-329/330)
3 (BIS-CD-329/330)
6 (BIS-CD-397/398)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
6 (BrS-CD-397/398)
8 (BIS-CD-443/444)
5 (BrS-CD-379i380)



BWV568
BWVs69
BWV57O
BWV572
BWV574
BWV575
BWV576
BWV577
BWV578
BWV579
BWV5BO
BWV582
BWV583
BWV5B5
BWV586
BWV587
BWV58B
BWV589
BWV590
BWV591
BWV592
BWV593
BWV594
BWV595
BWV596
BWV597
BWV59B
BWV599-644
BWV645-650
BWV651-668
BWV653'
BWV669-689
BWV690
BWV691
BWV694
BWV695
BWV696
BWV697
BWV698

7 (BrS-CD-439/440)
5 (BrS-CD-379/380)
s (Brs-cD-379/380)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-3e7/398)
4 (BrS-CD-343/344)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
9 (BrS-CD-445)
5 (BrS-CD-379/380)
7 (BrS-CD-439/440)
3 (BIS-CD-329/330)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
2 (BrS-CD-308/309)
2 (BrS-CD-308/309)
4 (BrS-CD-343/344)
5 (BrS-CD-379/380)
2 (BIS-CD-308/309)
4 (BrS-CD-343/344)
6 (BrS-CD-397/398)
7 (BIS-CD-439/440)
8 (BrS-CD-443/444)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
3 (BrS-CD-329/330)
1 (Brs-cD-235/236)
1 (BrS-CD-235/236)
2 (BrS-CD-308/309)
I (BIS-CD-443/444)
2 (BrS-CD-308/309)
2 (BrS-CD-308/30e)

Prelude in G major
Prelude in A minor
Fantasy in C major
Pidce d'orgue
Fugue in C minor
Fugue in C minor
Fugue in G major
Fugue in G major (Gigue)
Fugue in G minor
Fugue in B minor
Fugue in D major
Passacaglia in C minor
Trio in D minor
Trio in C minor
Trio in G major
Aria in F major
Canzona in D minor
Alla breve in D major
Patorella in F major
Kleines harmonisches Labyrinth
Concerto in G major
Concerto in A minor
Concerto in C major
Concerto in C major
Concerto in D minor
Concerto in E flat major
Pedalexercit ium
Orgelbtichlein
Schiibler Chorales
Eighteen Chorales
An Wasserfliissen
Clavieri ibung III
Wer  nun den l ieben. . .
Wer  nun den l iebe  n . . .
Wo so l l  i ch . . .
Chr is t  lag . . .
Chr is tum wi r  so l len . . .
Ge lobet . . .
Her r  Chr is t . .  .

(Brs-cD-343/344)
(Brs-cD-343/344)
(Brs-cD-343/344)
(Brs-cD-343/344)
(BIS-CD-343/344)
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BWV699
BWVTOO
BWV701
BWV702
BWV703
BWVi04
BW\'705
BWV706
Ilwv707
BWVTOB
BWV709
BW\ '710
B W V 7 1 1
tswv712
BWV7 l3
BW\ ' 714
BWV715
BWV716
B W V i 1 7
BWV718
BWV719
BWV720
BWV72r
BWV722
BWV723
BWV724
BWVT?5
BWV726
BWV727
BWV728
BWV729
BWV730
BWV731
BWV732
BWV733
BWV734
BWV735
BWV736
BWV737

't8

N u n  k o m m .  . .

V o m  H i m m e l  h o c h . . .

V o m  H i m m e l  h o c h . . .

D a s  J e  s u l e i n . . .

G o t t e s  S o h n . . .

L o b  s e i  d e m . . .

D u r c h  A d a m s  F a l l . . .

I - i e b s t e r  J e s u . .  .

l c h  h a b  m e i n  S a c h . .  .

I c h  h a b  m e i n  S a c h . . .

H e r r  J e s u  C h r i s t .  . .
W i r  C h r i s t e n l e u t . . .
A l l e i n  G o t t . .  .

I n  d i c h  h a b  i c h . . .

. j e s u ,  m e i n e  F r e u d e

A c h  G o t t  u n d  H e r r

A l l e i n  G o t t . . .

A l l e i n  G o t t . . .

A l l e i n  G o t t . .  .

C h r i s t  l a g . . .

D e r  T a g ,  d e r  i s t . . .

E i n '  f  c s t e  B u r g .  . .

E r b a r m  d i c h  m e i n .  . .

G e l o b e t  s e i s t  d u . . .

G e l o b e t  s e i s t  d u . . .
G o t t e s  S o h n . . .
H e r r  G o t t ,  d i c h . . .

H e r r . J e s u  C h r i s t . .  .
H e r z l i c h  t u t  m i c h . .  .

J e s u s ,  m e i n e  Z u v e r s i c h t

I n  d u l c i  j u b i l o

L i e b s t e r  J e s u . . .
L i e b s t e r  J e s u . . .
L o b t  G o t t .  . .
Magnif icat Fugue

N u n  f i e u t  e u c h . . .
V a l e t  w i l l  i c h . . .
V a l e t  w i l l  i c h . . .
V a t e r  u n s e r - . .

4 (BIS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
7 (BrS-CD-439/440)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
5 (BrS-CD-379/380)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
5 (BrS-CD-379/380)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BIS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397i398)
7 (BrS-CD-439i440)
2 (BrS-CD-308/309)
2 (BrS-CD-308/309)
7 (BrS-CD-439/440)
2 (BrS-CD-308/309)
7 (BrS-CD-439/440)
2 (BrS-CD-308/309)
2 (BIS-CD-308/309)
2 (BrS-CD-308/309)



BWV738 Vom Himmel  hocn. . .
BWV739 Wie  sch t in . . .
BWV740 Wi r  e lauben a l l . . .
BWV741 Ach Got t ,  vom Himmel . . .
BWV742 Ach Her r ,  m ich . . .
BWV743 Ach,  was is t . . .
BWV744 Auf meinem lieben. ..
BWV745 Aus der  T ie fe  . . .
BWV747 Chr is tus ,  der  uns . . .
BWV752 Jesu,  der  du . . .
BWV755 Nun f reu t  euch
BWV75B O Vater . . .
BWV762 Vater unser. . .
BWV763 Wie  schc in . . .
BWV765 Wi r  q lauben a l l . . .
BWV766 Partita: Christ der du bist
BWV767 Partita: O Gott, du frommer Gott
BWV768 Partita: Sei gegriisset...
BWV769 Kanonische Verdnderungen
BWV770 Partita: Ach was soll ich.. .
BWV943 Prelude in C major
BWV946 Fugue in  C major
BWV957 Maths  mi t  m i r
BWV802-805 Four Duets
BWV1027a Trio in G major
BWVl090-1 120 Neumeister Chorales

The missing BWV numbers are either unfinished works, works which have
another composer or works which are not available in modern editions.

7 (BrS-CD-439/440)
7 (BIS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
5 (BrS-CD-379/3B0)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BIS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
s (Brs-cD-445)
e (Brs-cD-445)
7 (BrS-CD-439i440)
9 (BrS-CD-445)
9 (BrS-CD-445)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
2 (BrS-CD-308/309)
4 (BIS-CD-343/344)
6 (BrS-CD-397/398)
7 (BrS-CD-439/440)
9 (BIS-CD-445)
7 (BIS-CD-439/440)
5 (BIS-CD-379/380)
5 (BrS-CD-379/380)
B (BrS-CD-443/444)
6 (BrS-CD-397/398)
5 (BrS-CD-379/380)

been proved to be by

1 9





The Reconstructed Choir Organ (f .N. Cahman, 1724)
in the Kristine Church (Kristinekyrkan), Falun, Sweden.
Die rekonstruierte Chororgel (f.N. Cahman, 1724)
der Kristinekirche, Falun, Schweden.
L'orgue du choeur reconstruit (f .N. Cahman, 1724)
de l '6glise Kristine, Falun, Sulde.

Specification

HM

Qvintadena 16
Principal B
Spi tzf leut  B
Salz inal  B
Octava 4
Rohrfleut 4

Qvinta 3
Octava 2
Mixtur  4 chor
Scharf  3 chor
Trompett B

OY
Gedact B

Qvintadena B
Principal 4
Fleut  4

Qvinta 3
Octava 2
Gemshorn 2
Scharf 3 chor
Sexqvialter 2 chor
Vox humana B
Tremulant

Pedal

Untersatz 16
Pr incipal  B
Gedact B

Qvinta 6
Octava 4
Rauschqvintmixtur  5 chor
Bassun  16
Trompett B
Trompett 4



Registrations
Prelude and Fugue in C minor,  BWV546

Part i ta,  BWV770

Tr io Sonata,  tsWV530

Fugue in D rnajor ,  tsWV5B0

O Va te r . . . ,  BWV75B

O He r re  Go t t . . . ,  BWV757

L iebs te r . Jesu . . . ,  l lWV754

Prelude and Fugue in F rn inor,  BWV534

Chr i s t us  de  r . . . ,  BW\ ' 747

22

HM:  Q16 ,  P8 ,  SB ,  04 ,  Q3 ,  t ) 2 ,  M ,  Sch
OV:  GB ,  P4 ,  q3 ,  02 ,  Sch .  Koppe l
Ped: Tut t i

I :  HM:  P8 ,  ( ) 4

I I :  OV :  G8 ,  F4
I I I :  HM:  PU ,  ( ) 4 .  OV :  GB ,  P4 ,  Sesq
IV :  HM:  P8 ,  04 ,  ( ) 2
V: HM: + Sl lB,  Q3, Sch
V I :  OV :  G8 ,  F4 ,  G2
V I I :  HM -  Sch
V I I I :  OV :  F4
IX:  HM: Sf lB,  ( )4,  ' l '8 .  

OV: GB, F4,  VhB
X: HM: P8, Sf l8,  ( )4,  Q3, ( )2,  Sch

:  OV: GB, P4,  ( )2

I  &  I I I :  HM:  PB ,  04 .  OV :  C lB ,  P4 ,  G2
Ped :  U16 ,  PB ,  GB

I I :  HM:  5118 .  OV :  QB .  Pcd :  U16 ,  GB

HM: P8, Sl lB,  ( )4.  q3,  C)2,  Sch.  Koppel
OV: GB, P4,  Q3, C)2,  Sch
Ped :  U16 ,  PB ,  GB ,  C )4 ,  Rqm,  TB

I :  H M :  P B ,  0 4 .  P e d :  U 1 6 ,  P B ,  G B
I I :  OV :  GB ,  F4 .  I I I :  +  G2
IV :  HM:  +  ( ) 2 .  Pcd :  +  T8

HN{ :  PB ,  S f lB ,  04 ,  Q3 ,  02 ,  Sch ,  T8
Ped: U16. PB, C;8.  O, l .  Rqm. TB

HM:  PB ,  Sa lB  ( r . h . ) .  OV :  P4 ,  F , l  ( ok tava )
Ped: U16, PB, ClB,  C)4.  Rqm, TB

Sce BWV54t i  -  Hlv{ :  M, Ped: T4

HM:  PB ,  S f lB .  OV :  GB ,  F4 ,  VhB
Pcd: U16, PB. C, lB
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BACH, Johann Sebast ian (1685-1i50)
Prelude and Fugue in C minor, BWV546
Praeludium
Fuga

l l '29
6',02
^ , 9 J

12 '16
13 '12

4',13
5 ' 2 0
3' ,38

'',05
4 ' , 1 7
l , 2 9
s' ,06
g ' 2 0
3',39
4' ,31

3',38
l ' 3 1
2 ' ,37

lo'02
3 ' ,27
6 ' 3 5

Part i te  d iverse sopra:  t tAch,

BWV77O (full details inside)
was sol l  ich Si inder  machen?",

Trio Sonata No.6 in G major,  BWV530
@ I. Viaace
E IL Lento
E IIL Allegro

I Fugue in D major, BWV5BO

E O Vater, allmiichtiger Gott, BWV75B ffull detaik inside)

E O Herre Gott, dein giitt l iches Wort, BWV757

@ LiebsterJesu,  wi r  s ind h ier ,  BWVT 54

Prelude and Fugue in F minor , BWV 534
E Praeludium
@ Fuga

E Chr is tus,  der  uns sel ig  macht ,BWV747

E Jesu,  der  du meine Seele,  BWV752

E Vater unser im Himmelreich, BWV762

_ Prelude and Fugue in A minor ,BWV543
l-$l Praeludium
@ Fuea

HANS FAGIUS
The Reconstructed Cahrnan Organ (1724), Kristinekyrkan, Falun, Sweden


