








7-f lhe Vagnincat i .  one of the mocl of ien-set le\ l '  in

I  l h e  h i \ l o r )  o l  W e \ l e r n  m u s r c  T h e \ e  u o r d \  r r e

I  recorded in St.  Luke's Co'pel a.  \4ar) \  song ol

praise; the clear images and rich variety. the exultation

which seems to spr ing up. are wel l -sui ted to st i r ing the

inspirat ion of composers. Needless to say, the most

f 'amous Magni l lcat sett ing is the one wit ten by Bach.

but a large variety of Magnificats by other composers of

that time also exist. Through listening to and companng

these different arangements, it is possible to come to an

understanding of both the charm of the genre and the

original i ty of  Bach's sett ing.

The Magnificat text, which is one of what are knosn

as the three pr incipal cant ic les ( texts in song form).

appears in the f i rst  chapter of St.  Luke's Gospel.  Here.

follo*'ing the relation of the circumstances surounding

the concept ion of John the Bapt ist  by the sler i le and

elderl l  El izabeth through the blessing of God. is the

lanous scene of the annunciation (from v.26). The angel

Gabriel comes to the virgin Mary, who lives in the town

of Nazareth, blesses her, and tells her that she will give

birth to a son, whose name shall be Jesus. Mary wonders

greatl)r, but anss'ers. 
'l am the handmaid of the Lord. Be

it unto me according to your word. Mary then goes to a

ci ty of Judah to vis i t  El izabeth. When she anives'  the

babe leaps in El izabeth s womb, and she is f i l led with

t h e  H o l y  G h o s t  a n d  b l e s s e s  M a r y :  ' B l e s s e d  a r e  y o u

anong women'.  So greeted, Mary is f i l led with inner

exul iat ion and begins to praise God (vv 46-55) This

song of praise, the overflowing of her awe at becomlng

the mother of God. is known as the Magnillcat.

This text has held an important place in Christ ian

liturgy tiom early days. The Magnificat was positioned

a! rhe close of the evening worshiP of the Divine Ofiice

(Vespers). During the Middle Ages. the Magnificat was

sung to melodies in the style of Gregorian chant (kno$'n

as cant ic le tones),  but with the development of poly-

phonic music, polyphonic settings of the Magnificat also

appeared. During the 15th and 16th centur ies. knosn in

terms of music history as the Renaissance period. com-

posers produced settings of the Magnificat subject in a

capprl lc polyphony; Lassus, for example, produced

about 100 settings, and Palestdna about 30.

ln the lTth century, with the advent of the Broque

period, a new style known as 'seconda pmtt ica'  (speci-

f ical ly,  the coi l (artato or monody style) began to be

appl ied to composit ion, and sett ings of the Magnif icat

began to displa)' varied leatures such as solo. chorus and

instrumental  components. The f i rst  to scale the heights

of this fom was Monteverdi, with the large-scale Mag-

nihcat found in his Mariatt lbspers,

The importance ol the Magnificat did not decrease

$i lh i ts t ranslat ion into the context of  Lutheran Protes-

tant isn. Let us examine Leipzig in Bach's t ime. Accord-

ing to C. Sliller, in Leipzig dudng that pedod the Nlagni-

ticat s'as sung at the evening services on Saturday and

Sundal'. After the pastor's semon and a few prayers. an

organ introduct ion was played, and Luther 's German

t r a n s l a l i o n  o f  t h e  M a g n i l i c a t  w a s  s u n g  t o  a  s l m p l e

nelody or four-pan setting. Only at the evening services

on the f i rst  and second days of Chdstmas, Easter and

Ascension (the three great fest ivals) was i t  customary to

perfonn a polyphonic or more musically advanced set

t ing which used the Lat in text.  In 1723. in keeping with

this custom, Bach. who was then Kantor at the Thomas-

k i r c h e ,  w r o t e  h i s  l i r s t  s e t t i n g  o f  t h e  M a g n i f i c a t ,

BWV 243a in E flat major, for use at Christmas lt must

not be tbrgotten, however, that this custom was slafied in

t h e  t i m e  o f  B a c h ' s  p r e d e c e s s o r  a s  K a n t o r ,  J o h a n n

Kuhnau. This recording includes a seldom-heard setting

of the N{agnificat by Kuhnau.

East of Leipzig. in Dresden, a part of the principality

of Sachsen (Saxony), seNices of Catholic worship were

being held at that t ime. This was because Elector Fded

r i c h  A u g u s t  I ,  w h e n  h e  s u c c e e d e d  t o  t h e  t h r o n e  o f

Poland in 169,1, enforced conversion from Lutheranism

to Cathol ic ism. The people, however,  stayed Lutheran;

rhe Carholic liturgy was used at the coufi in closed ser-

vices lbr the nobility. There too, however' the traditional

Lat in Magnif icats cont inued to be conposed and per-



tbrmed. Repre!entut i \e of the conposcrs ol  these \ \ 'orks
in Bach s t ime is Jatr  Di lnas Zelenka. Two of Zelcnka s
seit ings of the Nlagni l icat are included on this rccording.

Kuhnau: Magnif icat in C
J o h a n n  K u h n a u  \ 1 6 6 0  1 1 2 2 )  w a s  a  c h o r i s t e r  f , r  D r e s -
den s Holy Cross Church. becane an organisr in Zi t tau.
ancl entered the universi lv in Leipzig in I  6E2. He studied
la*.  but in 168; l  becamc organi l t  at  rhe 

- fhomaskirche.

succeeding Johann Schel le as Kanror in 1701. Bach suc-
ceeded to thjs posi t ion in 1723. so for the approximirtely
20 year\  Lrnt i l  h is death, Kuhnau uas an inf luence on
c h u r c h  m u s j c  i n  L e i p z i g .  H e  h a d  a  v a r i e d  e c l u c a t i o n
u h i c h  h a d  s t a r t e d  $ i t h  c l a s s i c a l  l a n g r r a g e  a n d  p a s s e d
through a range ol  arts and sciences. and he *rote sat i r-
ical  novels based on ntusic.

K u h n a u  \  $ o r k s  a r c  d i v j d e c l  i n t o  t w o  c a t e g o r i e s :
k e r  b u r r d  m u r r i  , r n d  c h u r c h  l n u . i \  .  \ 4 u \  h  o i  t h r  

' k e r

b o a r d  n u s i c  c o m p o s e d  i n  t h c  l T t h  c e n t u r y  w a s  p u b
l ished and thus corrpdrat ivelv widely known; among this
music.  the six 'Biblc Sonalas are popular fbr their  rhet-
or ical ly r ich descr ipt ive technique. On rhe other hand.
the greater part  of  the church music he produced after
taking up the posit ion at lhe Thomaskirche (mainly can
tatas) has been lost.  and iesearch in this area has been
slos to start .  In order to assess Bach s contr ibut ion cor-
rect ly.  surely i t  u,ould bc benef ic ial  tbr this re\earch to
accelerate.

The Magni l icat.  the surviving source of which is a
scorc copied by H. Stoerzel.  is the largest-scale Kuhnau
work known to exist .  I t  requires the ntobi l izat ion of a
larSe ensemble. including l ive-part  chorus. three trutn
pets. l impani.  two oboes, str ings ( includin-e two viola
parts) and cont inuo. The year and circumstances of i ts
composlton are unknown, but i t  was probably wri t ten
tbr a Christmas service in Leipzig. According to E. Rim-
bach, i f  th is is the casc. then iusl  ds in Bach,s set ing. rhe
f i rst  performance u,ould have featured the insert ion of
some pleces based on Christmas chorales. At any rate,
Kuhnau's and Bach's sett ings reveal a nunber of s imi lar

points.  including the instruntcnrat ion. the divis ion of the
t e x t .  t h e  t r e a t m e n t  o f  t h e  w o r d s  a n d  t h e  d e s c r i p t i v e
imagery.

The work begins in C najor. .1/ :1,  wirh rhe praisc of
the eai lhl \"soul by roaring trumpels. By contrast.  the
praise of thc 'spir i t '  

is couchcd in a spr ight l l ,  A minor.
l2l8 soprano solo. This is accorrrpaniecl  by oboe and
c o n r i n u o .  A t  l h e  p h r a s e  r h e  l o w l i n e s s  o f  h i s  h a n d -
maiden'.  the rrrusic changes to E rninor ( from this point
to the end rerndining in.1/,1).  and rhe al to is accompanied
b y  t h e  s t i i n g s .  A  d e s c e n d i n g  l i g u r e .  a s  i f  d e s c r i b i n g
humil i ty.  changes to a r is ing l ine front ' fbr,  behold' i  rhe
word 'blessed ( 'bearam) eives the impression of being
beaut i ful l l  decorated. Mi-shty is i l lusrrated in an order-
ly choral  iugue (C major) which ar ives at a grand closc
w i t h ' h i s  N a n t e .  H i s  m e r c l ' i s  a  G  m i n o r  t e n o r  a r i a
with str ings accompanying. As in the Bach seft ing. the
w o r d  t i m e n t i b u s  ( ' l h e m  t h a l  f e a r  h i m ' )  i s  i l l u s t r a t e d
through music.  but b) a di f ferent l igure.

At this point i t  r f iurns to C major and the trumpets
reappear fbr a hontophonic chorus to the text .he hath
shewed strength with his arm'.  'He 

hath put dosn the
mighty from (heir  seal is a bass and soprano duet with
cont inuo accompanimcnt.  A typical  contrast between the
d o q n u a r d  f i g r r r e  a n d  t h c  r i s i n g ' [ h e ]  h a t h  e x a l t e d  r h e
h u m b l e '  i s  s e e n  h e r c .  H e  h a t h  f i l l e d  t h e  h u n g r v ,  i s
wnttcn as a duef fbr soprano irnd al to in which the two
voices drau close togelheri  thc next secl ion, in 3/2. is an
E minor sarabande lbrm setr ing of ' [he] hath holpen his
servant Israel ' .  wi th ! t r ings accompanying the tenor

A pdyphonic chorus in C major begins with .as he
promised to our forefathers' .  and quickly the l rumpets
e n t e r  a g a i n  f o r  a  g r a n d  c o n c l u \ i o n  i n  C  m a j o r .  T h e
Glor ia begins unexpectedly rvi th a bass solo in A minor,
but then a C major chorus fol lows. wrapping up the
work with the development of a double fugue. The texr
of the clor ia is not bibt ical .  bur is added ro the cani ic le
rn the context ot' the service. and is known as a doxoiogy
(a concluding verse glorif),ing the Trinity).



Zelenka: Magnif icat in C, ZWV 107

Jan Dismas Zelenka (1679-1745) was bom in Bohemia

and studied in Prague, and from 1710 was double bass

player in the Dresden court  orchestra. From 1715 to

1719 he pursued studies in Vienna and Venice, but then

returned Io the Dresden court. In 1735 he was as'arded

t h e  t i t l e  o f ' c h u r c h  c o m p o s e r ' .  H e  n e v e r  f u l f i l l e d  h i s

ambition of becoming Kapellmeister. however. and it is

said that his last years were spent in disappointment.

Even within the orchestra at Dresden. which pre-

sented a dist inguished face to the world,  Zelenka s talent

as a composer stood out. On top of a superior counter-

poinl  technique, he also demonstrated a bold sense of

harmony. and the music he wrote was individual and

original .  Conlemporary wri t ings indicate that of  al l  h is

works. his church music in part icular reveals the special

character of his style.

Zelenka wrote a ser ies of psalm and Magnif icat

sett ings for lhe Sunday Vespers services at the court

chapel.  His C major Magni l icat was wri t ten in about

1727. and appeared in a col lect ion ofmusic in l735 l t  is

a work produced at almost the same time as Bach's. and

the autograph is found in the Sachsen Provincial Library

in Dresden. The orchestration is for soprano solo. four

part  chorus. str ings and cont inuo. Two opt ional oboe

parts are appended. This setting diflers irom Bach's and

K u h n a u . .  u h i c h  a r e  d i \ i d e d  i n t o  m a n 5  m o r e m e n t ' .  i n

that it covers the entire text in three movements and an
' A m e n ' f u g u e .

The tirst movement is in C major,,l/,1, and is marked

l, i |a.c.  A chorus based on the third tone Magnif icat

nelody (to the nrst line of the texl) repeats itself three

t imes. motlo l ike. and the soprano solo l ine is nimbly

attached to this.  I t  is almost as i f  we are l istening to a

concerto with Mary herself as the soloist. The musical

expression of pafticular words as the movement unfolds

is elaborate. The second movement is a Largo in 32. rn

E minor. From the s'ords 'He hath lilled the hungry with

good things' ,  the soprano is alone. The Magnif icat melo-

dy reappears in F major for the third novement ( l ' i4.€.

C major, 4/4), and the soprano unfolds the text of the

Gloria before the Magnificat chorus appears to close the

m o v e m e n t .  A  f o u r - p a r t  
' A m e n  f u g u e '  \ P r c s t o  n o n

nzp4r, C major, ,1/,1) follows.

Zelenka: Magnif icat in D. ZWV 108

This composit ion bears the date 26th November 1725

(manuscript  in the same Sachsen Provincial  Library),

and has an out l ine that is decept ively simi lar to the C

major Magnilicat. The orchestration here is sopmno and

alto solos. four-part  chorus. two oboes, viol in solo,

strings and continuo. Zelenka later added two trumpets

and t impanl.

The f i rst  movement is an A11cgro,1/4 in D major.

After a l ive-bar cont inuo ost inato, a chorus, marked

Grzre and based on the melody of the eighth Magnilicat

rone. introduces the lirst line of the text. A soprano solo

c o n t i n u e s  u n t i l  a  p o w e r f u l  c h o r u s  e n t e r s  a t ' h e  h a t h

shewed strength with his am'. Of particular note is the

descript ively expressive treatment of the wandering
'scattered' ('dispersit') and the short A./d.gio passage for
' the humble'( 'humiles') .  The second movement starts

with He hath holpen his seruant lsrael', sung with feel-

ing by the ^lto (Adagio, B minor, 3/4). The solo leads

into the Gloria with two chorus intelections The third

movement is a l ively 'Amen fugue (Presro. D major,

4/.1). with a reappearance by the trumpet group, which

closes the piece.

Bach: Magnificat in D, BWV 2,13

Bach wrote his Magni l lcat in E f lat  for the Christmas

evening service of his f i rst  year in Leipzig, 1723. l l  com-

prises four Christmas melodies (one of which was com-

posed b) '  Kuhnau),  which are sung by another smal l

chorus divided from the main chorus. It is guessed that

the perfomance took place with these singers represent-

ing groups of angels and shepherds.

After this, Bach made major revisions (for the feast

of the Visitation of the Virgin. 2nd July 1733, according

to the Bucll-Compendltrnt). He removed all of the Chrisl



mas music, changed the recorders to flutes, replaced the
oboes in pan with oboes d amore, and moved the whole
work into D major, a better key for trumpets. This is the
version now commonly performed as BWV 2,13 and,
compared with the E f lat  version, i t  d isplays a more
painstaking approach and much better balance. At any
rate, this Magnificat is one of the great settings of tradi-
tional ceremonial texts emerging from the Lutheran rite,
a n d  i s  n u m b e r e d  a m o n g  B a c h ' s  m o s t  c h a r a c t e r i s t i c
works. I t  is set for f ive-part  chorus, threg trumpets!
t i m p a n i ,  t w o  f l u t e s ,  t w o  o b o e s  ( o r  o b o e s  d ' a m o r e ) .
strlngs and continuo.

The l i rst  movement (chorus) is in D major,3/4. A
bri l l iant,  fanfare- l ike instrumental  r i tornel lo leads into
the broad chorus repeat ing the words 'My soul doth
magnify the Lord' .  Here the image is of the var ious
people dispersed across the eaf ih raising their  voices.
T h e  s u b j e c t  s t e p s  u p  f r o m ' s o u l ' t o ' s p i r i t ' ,  a n d  t h e
music conesponds with a spiritual lightness in the sec-
ond movement, a soprano II aria with strings accomp-
anying (D major,3/8).  With the words which fol low,
'For he hath regarded the lowliness of his hand-maiden'.
the viewpoint changes. becoming Mary's own: the oboe
d'amore accompanies the soprano I in a sonowful mel-
ody (No.3, Adagio, B minor.  4/4).  Behind this move-
ment lies Luther's conception of Mary: she is an ordin-
ary gir l  prone to worr ies and. because of this,  God's
miracle is all the greater The aria flows directly into the
tburth movement (F sharp minor, , l /4),  which takes
Mary's happiness and shares it with 'all generations' in a
powerful  f ive-part  chorus ( the word'omnes' is treated in
canon, traversing an entire octave).

N o . 5 ,  ' F o r  h e  t h a t  i s  m i g h t y ' ,  i s  a  b a s s  s o l o  ( A
major, 4/4); it is a small, dignified aria accompanied only
by continuo. Next is a lyrical duet with siciliano rhythm
(No.6, al to and tenor,  E minor.  l2 l8) praising God's un-
l imited'mercy' .  The accompaniment for this movement
is two f lutes and muted str ings. The tul l  ensemble re-
tums for a chorus (No. 7, G major,rD major,4/4) which
powerfully declaims the words 'He hath shewed strength

with his am . After a vividly descriptive presentation of
'He hath scattered the proud',  the chorus comes to an
Adcalo chordal conclusion.

Next is a very viv id and decisive tenor ar ia tel l ing of
God's authority to pull down the mighty and raise up the
poor (No.8, F sharp minor, 3/,1). The unison violins lead
the texturc. Then God also feeds the hungry and sends
the rich away with nothing. The alto aria that presents
this idea (No.9, E major, 4/4) has a pastoml sound set by
the two f lutes in paral lel ,  cal l ing to mind an image of
shepherds. No.10 is a trio tbr soprano I, soprano lI and
alto (B minor,3/4): 'He remembering his mercy hath
holpen his seNant Israel ' .  As the three treble voices pro-
ceed in serenity (the continuo is intentionally omirted).
the oboe plays the Magnificat melody based on the ninth
p s a l m  t o n e .  ' A s  h e  p r o m i s e d  t o  o u r  f a t h e r s '  ( N o . 1 1 ,

chorus, D major. 2/2) is a declaration of rhe truth of the
prophecy, starting with the bass and building in a strong
fugue. One can almost see the fluttgring wings of a com-
p a n y  o f a n g e l s  i n  t h e  G l o r i a  w h i c h  f o l l o w s  ( N o . t 2 ,
chorus, A major/D major,4/4 3/4), and here the music
of No. I  reappears in shortened form, and amid this
brilliant rcsonance the entire work cioses.

@ Tad.ashi Isoyama 1999

The Shoin Women's Universi ty Chapel,  in which rhis
CD was recorded, was completed in March 1981 by the
Takenaka Corporat ion. I t  was bui l t  with the intent ion
that i t  should become the venue for numerous musical
e v e n t s ,  i n  p a r t i c u l a r  f o c u s i n g  o n  t h e  o r g a n .  a n d  s o
special attention was given to the creation of an excep-
tional acoustic. The average acoustic resonance of the
empty chapel is approximately 3.8 seconds, and part
icular care has been taken to ensure that the lower range
does not resound for too long. Containing an organ by
Marc Garnier bui l r  in the French baroque style,  the
chapel houses concerts regularly, with the l00th series
concert being held in Seprember of 1995.



The Bach Collegium Japan (BCJ) was founded in 1990

by Masaaki Suzuki,  who remains i ts music director,  with

the aim of introducing Japanese audiences to grcat works

of the baroque era on period instruments. As the nane ol

the ensemble indicates, i ts main focus has been on the

works of Johann Sebast ian Bach and those composers ol

Gennan Protestant music who preceded and influenced

hin, such as Buxtehude, Schtitz, Schein and Bdhm

The Bach Collegium Japan comprises both baroque

orchestra and chorus. and its major activities include an

a n n u a l  l o u r - c o n c e r t  s e r i e s  o f  B a c h  s  c a n t a l a s  a n d  i t

number of instrumental  programmes. ln addit ion, the

BCJ presents major works such as Bach's Passlols.

Handel's Mcs-slaft and Monteverdi s l?spers. and smaller

programines fbr soloists or small vocal ensenbles. The

BCJ is based in Tokyo and Kobe but performs throughoul

Japan. and for many of its prcjects it has been pleased to

welcome European art ists such as Max von Egmond.

Nancy Argenta. Christoph Pr6gardien, Peter Kooij, Mo-

nika Frimner. Michael Chance, Kai Wessel, Gerd Tiirk.

MichJel Schof ' I ]er i ld ConJeno Palal ino

Masaaki Suzuki.  conductor,  was born in 1954 at Kobe.

Japan. At the age of 12, he began to play the organ fof

church services every Sunday. After graduating from the

Tokyo National University of Fine Afts and Music u'ith

a degree in composit ion and organ performance' he

cont inued to study the harpsichord and organ al  the

Sweelinck ConseNatory in Amsterdam under Prof. Ton

Koopnan and Prof. Piet Kee.

Having obtained Soloist  Diplomas in both of his

instruments in Amsterdam, he was awarded second pr ize

in the Harpsichord Competition (basso continuo) in | 980

and third prize in the organ Competition in 1982 at the

V l r a r r t l < r e n  F c . t i r  r l  a t  B r u g e ' .  B e l g i u m .

Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputat ion

not only as an organ and harpsichord soloist, but also as

a conductor.  Since 1990 Suzuki has also been the Music-

al Director ol the Bach Collegiurn Japan. As a professor

of organ and harpsichord. he teaches at the Tokyo Na

tional Universi ty of Fine Arts and Muslc.

Miah Persson grew up in the provincial Swedish town

of Hudiksvall and as a youngster she sung in choirs and

took part in amateur theatre. She came to Stockholm in

l99l  to study music and besides singing she has also

studied musicology. piano and conduct ing. She entered

the Opcra Col lege in Stockholm in 1996 and has also

studied privately: perfomance with the American direc-

tor Talmage Fauntleroy, bel tanto with Oscar Figueroa

and interpretation with David Harper She is contracted

to sing several r6les at the Royal Stockholm Opera and

is much sought after as a soprano soloist  in the najor

works in the sacred repertotre.

Yukari  Nonoshita,  soprano, was bom in the Oh' i ta pre

fedure. Japan. After graduating tiom the Tokyo National

Universi ty of Fine Arts and Music.  she cont inued her

studies in France. Her teachers have included Hiroko

Nakamura, Toshinari  O'hashi.  Mady Mesp16, Camil le

Maurane and G6rard Souzay, and she has s'on prizes in

eminelt  competi t ions. Since making her ddbut at Rennes

(as Cherubino nThe Marr iuge cf Figuto).  she has sung

numerous operat ic r6les. Her repertoire ranges from

medieval to modem music,  with an emphasis on French,

S p a n i s h  a n d  J a p a n e s e  s o n g s .  S h e  h a s  t a k e n  p a r t  i n

various world premiCre pertomances

Akira Tachikawa, counter-tenor, was born in Shizuoka

and entered the Shizuoka Children's Choir at the age of

seven. where he received his earl iest musical  educat lon

In I 980 he entered the Tokyo National University of Fine

Ans and Music as a countertenor. where he studied with

Kounosuke Watanabe and Ryousuke Hatanaka Tachi-

kawa graduated fion the Master's programme at the same

universi ty in 1988. As one of a very few accomplished

Japancse counter lenors, Tachikawa has been much jn

demand as a soloist  in baroque works, including Bach s

Pdssronr.  and opera. Since 19116 he has been l iv ing in

Europe. studying with Ren6 Jacobs and appearrng rn



numerous pedbmances throughout Switzerland, Gem-
any and France.

Gerd Tiirk, tenor, received his lirst vocal training with
the Limburger Domsingknaben (Boys' Choir of Limburg
Cathedral). At the Frankfurt College of Music he studied
church music and choir direction. After having taught at
the Speyer Inst i tute of Church Music he devoted his
attention entircly to singing. Studies of baroque singing
and interpretation with Ren6 Jacobs and Richard Levilt
at the Schola Cantorun Basiliensis led to a creer as a
sought after singer, touring in Europe, South-East Asia,
the USA and Japan. He has pedonned at major festivals
of early music, e.g. in Bruges, Utrecht, Stuttgart. Lon-
don, Luceme and Aix-en-Provence. Gerd Tiirk has a grcat
preference for ensemble singing. He is a member of
Cantus Cdl ln,  Germany's leading vocal ensemble, and
Gilles Binchois (France), renowned for its interpretation
of medieval music. Gerd Tiirk aiso teaches singing and
oratorro interpretat ion at the Heidelberg Col lege of
Music.

Af ier studying horn at Tokyo National Universi ty of
Fine Arts and Music, Chiyuki Urano, bass, decided to
concentrate on singing. He has received several awards
at important competi t ions in Japan such as the Japan
Music Competi t ion and the Sogakudo Competi l ion of
Japanese Art Song. He has often appeared in opera and
oratorio and has also developed his career as a recitalist.
His interpretat ions of Russian art  songs in part icular
have been highly acclaimed. Recently Urano has been
one of the regular soloists with the Bach Col legium
Japan, in concerts and on CD.

T \  u r  M a g n i f i c a t  i \ r  e i n e r  d e r  a m  h r i u f i g . r e n  v e r -

I  l t o n t e n  T e x l e  i n  d e r  G e . c h i c h r e  d e r  a b e n d l a n -
I-l di5shsa N,Iqsik. Die Worle sind im Lukasevange-
l ium als Lobgesang Marias zu f inden; die deut l ichen
Bilder und die reiche Vielfalt, der steigende Jubel, alles
ist dazu geeignet, einen Komponisten zu inspirieren. Es
ertibrigt sich zu sagen. dalJ Bachs Vertonung das beflihm-
teste Magnificat ist, aber es liegen auch zahlreiche Vefio-
nungen anderer Komponisten der damal igen Zeit  vor.
Wenn man diese verschiedenen Fassungen anhi i r t  und
vergleicht, kann man sowohl den Reiz der Gattung als
auch die Originalitat von Bachs Vefionung besser ver-
stehen.

Der Magnif icat-Texr ist  einer der drei  wicht igsten
Lobgesiinge und erscheint im ersten Kapirel des Lukas-
evangeliums. Hier werden zuerst die Umstrinde der Kon-
zeption der unfruchtbaren. alteren Elisabeth durch den
Segen Gottes geschildert, woraus Johannes der Tiiufer
entspringen wird; spdter folgt (ab Vers 26) die berthmre
Szene der Verki indigung. Der Engel Gabriel  erscheint
bei der in Nazaret lebenden Jungfrau Maria, segnet sie
und erziihlt ihr, daB sie einen Sohn gebdren wird. dem sie
den Namen Jesus geben wird. Maria wird sehr ver-
wundert ,  antworter aber: . ,Siehe. ich bin die Magd des
Hem, mir geschehe nach deinem Wofie". Maria begibt
sich dann nach Judi ia,  um El isabeth zu besuchen. Bei
ihrer Ankunft frohlockre das Kind in Elisabeths SchoB.
Elisabeth wurde vom Heiligen Geist erfiillt und rief: ,,Du
bist  gebenedeit  unter den Weibern".  Nach dieser Be-
griiBung beginnt Maria, coft jubelnd zu preisen (V ,16-

55).  Dieser ehrf i i rcht ige Lobgesang der werdenden
Mutter Gofies ist als Magnificat bekannt.

Seit  den fr t ihesten Tagen hatte dieser Texr einen
wichtigen Platz in der chdstlichen Liturgie. Das Magni-
ficat stand am SchluB der Vesper. Im Mittelalter wurde
es zu Melodien im gregorianischen Stil gesungen, aber
mit  der Entwicklung der polyphonen Musik erschienen
auch polyphonische Vertonungen des Magnif icats.  ln
den l-5. und 16. Jahrhunderten, in der Musikgeschichte
als Renaissancezeitalter bekannt. entstanden viele Dolv-



phone Vefionungen fiir Chor c cappel/a; Lassus schrieb

beispielsweise etwa 100 Fassungen. Palesf ina etwa 30.

lm 17. Jahrhundert, zu Beginn des Barockzeitalters,

erschien ein neuer St i l ,  a ls , ,seconda pratt ica" bekannt

(genauer der monodische oder Concertatost i l ) ,  und die

Magnif i  catvertonungen begannen, verschiedene Merk-

male aulzuweisen, wie Solo-.  Chor und Instrumental-

komponenter. Monteverdi erklomm als Erster die Hdhen

dieser Form, mit  dem groB angelegten Magnif icat in

setnen Marien Vespern.

D i e  B e d e u t u n g  d e s  M a g n i l i c a t s  n a h m  a u c h  i m

Lutherischen Protestmtismus nicht ab, wie wir  am Bei-

spiel  Leipzigs zu Bachs Zeiten sehen kbnnen. Laut G.

Stiller wurde damals das Magnificat samstags und sonn-

tags bei den Abendgot iesdiensten gesungen. Nach der

Predigt des Pastors und einigen Gebeten wurde ein

O r p e l r o r ' p i e l  g e . p i e l t .  u n d  L u t h e r s  d e u t s c h e  U b e r -

setzung des Magnificats wurde zu einer schlichten Melo-

die oder im vierstimmigen Satz gesungen. Nur bei den

Abendgottesdiensten am ersten und zweiten Weihnachts-

feiertag, zu Ostern und zur Himmelfahrt  (den drei

groBen Festen) war es i ib l ich, einen polyphonen oder

musikal isch anspruchsvol leren Satz des lateinischen

Textes auf)ufiihren. Dieser Gepflogenheit entsprechend

schrieb Bach 1723 als Kantor der Thomaskirche seine

erste vertonung des Magnif icats,  BWV243a in Es-Dur

fiir Weihnachten. Es darf aber nicht vergessen werden.

daB dieser Gebrauch in der Zeit  Johann Kuhnaus. des

Vorgdngers Bachs als Kantor,  eingef i ihrt  wurde. Auf

dieser CD liegt eine selten gehiine Vertonung des Mag-

nif icats von Kuhnau vor.

O s t l i c h  v o n  L e i p z i g ,  i m  s d c h s i s c h e n  D r e s d e n .

wurden damals kathol ische Gottesdienste gehalten. Als

Kufiirst Friedrich August L 1694 den polnischen Thron

bestieg. fiihrte er die Konversion vom lutherischen zum

kathol ischen Glauben durch. Das Volk bl ieb aber protes-

tant isch, und die kathol ische Li turgie wurde am Hof bei

gcschlossenen Gottesdiensten f i i r  den Adel verwendet.

Dort wurden aber nach wie vor die traditionellen latei-

nischen Magnilicat komponiert und aufgefiihrt. Typisch

fiir die Komponisten dieser Werke zu Bachs Zeiten wil

Jan Dismas Zelenka, von dem zwei Vertonungen des

Magnificat auf dieser CD zu linden sind.

Kuhnau: Magnif icat in C-Dur

J o h a n n  K u h n a u  ( 1 6 6 0 - 1 1 2 2 )  w a r  C h o r k n a b e  a n  d e r

Dresdener Kreuzkirche, wurde Organist  in Zi t tau und

ging 1682 an die Leipziger Univenitet. Er studierte Jura,

wurde aber 1684 Organist der Thomaskirche. wo er 1701

Johann Schel les Nachfolger als Kantor wurde. Bach

i i b e r n a h m  d e n  P o s t e n  1 7 2 3 ,  u n d  K u h n a u  h a t t e  d i e

Kirchenmusik in Leipzig gut zwanzig Jahre lang bis zu

seinem Tod beeinlluBt. Seine mannigfaltige Ausbildung

hatte er mit klassischen Sprachen begonnen, wonach er

eine Reihe !on Kt insten und Wissenschaften studiert

hane; er schrieb sat i r ische, auf Musik basierende Ro-

mane_

Kuhnaus Werke kdnnen in zwei Kategorien unter-

teilt werden: Musik tiir Tasteninstrumente und Kirchen-

nusik.  Vieles der im 17. Jahrhundert  komponierten

Musik fiir Tasteninstrumente wurde verciffentlicht und

somit z iernl ich al lgemein bekannt:  unter dieser Musik

sind die sechs .,Biblischen Sonaten" aufgrund ihrer rhe-

tor isch reichen, deskr ipt iven Technik bel iebt.  Anderer-

sei ts ist  der GroBtei l  der Kirchenmusik.  die er f i i r  die

T h o m a s k i r c h e  s c h u f  ( h a u p t s a c h l i c h  K a n t a t e n )  v e r -

schol len. und die diesbezi igl iche Forschungsarbeit  hat

nur langsam angefangen. Es wiire wtinschenswert, daB

sie beschleunigt wird, damit man Bachs Beitrhge konekt

einstut 'en kann.

Das Magnificat ist das am grtiBten an8elegte Werk

von Kuhnau, das wir kennen. Die iiberlieferte Quelle ist

eine Panitur, die von H. Stoerzel kopiert wurde. Sie ver-

langt ein groBes Ensemble mit fiinf\tjmmigem Chor, drei

Trompeten, Pauken. zwei Oboen, Streichern (u.a. zwei

Bratschenparts) und Cont inuo. Jahr und Umsti inde der

Entstehung sind unbekannt,  aber das Werk wurde ver

mutlich fiir einen Weihnachtsgottesdiensl in Leipzig ge-

schrieben. Laut E. Rimbach wurden in diesem Fal l  bei

der Erstauff i ihrung, genau wie bei Bach, einige St i icke



auf der Basis von Weihnachtschori i len eingelegt.  Es gibt

jedenfal ls zahlreiche Ahnl ichkeiten zwischen Kuhnaus

und Baclrs Vertonungen. hinsicht l ich der Instrumenta-

tion. der Aufteilung dcs Texts. der Wortbehandlung und

der deskr ipt iven Bi ldsprache.

Das Werk beginnt in C-Dur, 4/4. mit einem Lob der

irdischen.,Seele" durch laute Trompeten. Als Kontrast

wird das Lob des , ,Geistes'  in einem munteren a-mol l

gebracht.  einem Sopransolo in l2l8.  von Oboe und Con-

t inuo beglei tet .  Bei der Phrase , ,huldvol l  hat er herabge-

sehen aui seine niedere Magd" wechselt  die Musik nach

e-mol l  (von jetzt  bis zum SchluB in 4/4),  und der Alt

wird von den Streichem begleitet. Eine sinkende Figur,

die viel le icht Demut beschreibt,  wird bei , ,s iehe'  in eine

steigende verwandelt ,  und das Wort . ,sel iggepriesen"
(, ,beatam") gibt den Eindruck, sch6n verziert  zu sein.

, . D e r  M i i c h t i g e '  w i r d  i n  e i n e r  p r a c h t i g e n  C h o r f u g e
(C-Dur) geschi ldert ,  die bei, ,dessen Name" zu einem
groBatigen SchluB kommt. , ,Dessen Bamhezigkeit '  ist

eine Tenorar ie in g-mol l  mit  Streicherbeglei tung. Wie

bei Bachs Vertonung, wird das Wort. , t iment ibus" ( ,die

ihn f i i rchten") mit  Musik veranschaul icht.  aber mit  einer
anderen Figur.

An dieser Stelle kehfi die Musik nach C-Dur zurilck.

und die Trompeten erscheinen in einern homophonen
Chor wieder.  mit  dem Text. ,Machtvol l  s ' i rkt  er mit

scinem Am". , ,Gewalt ige sl(zt  er vom Throne herab"
ist  ein Duett  f i i r  Bal3 und Sopran mit  Cont inuobeglei

tung. Hier ist  ein typischer Kontrast zwischen der sin-
kenden Figur und dem steigendcn.,(und) Niedrige hebt

er zur Macht empor'' zu beobachten. ,,Hungrige erfiillt er
mit Giitem" ist als Duett fiir Sopran und Alt geschrieben,

i n  u , e l c h e m  d i e  b e i d e n  S t i m m e n  e n g  a n e i n a n d e r

kommen; der niichste Abschnitt, in 3/2, is1 die Verlonung
als Sarabande in e mol l  von , .Er ni inmt sich Israels an' ,
mit  Streichem, die den Tenor beglei ten.

Ein polyphoner Chor in C-Dur beginnt mir , .Wie er
es verheiBen hat unsem Viitern", und die Trompeten er-
scheinen schncll wieder ftir einen grolJartigen SchluB in
C-Dur. Das Glor ia beginnt unerwartet mit  einem BalJ-

solo in a-mol l .  aber dann folgt c in Chor in C-Dur. der

das Werk durch das Entwickeln einer Doppelfuge unter

Dach und Fach bingt.  Der Glor iatext ist  nicht bibl isch,

wird aber im Laute des Gottesdienstes hinzugeftgt und

ist  als Doxologie bekannt (ein abschl ieBender Vers, der

die Dreifaltigkeit lobpreist).

Zelenka: Magnif icat in C-Dur ZWV 107

Jan Dismas Zelenka (1679-1745) wurde in Bdhmen ge-

boren und studierte in Prag, und ab l7l0 war er im Dres-

dener Hotbrchester Kontrabassist .  1715-19 studierte er

in Wien und Venedig, uonach er an den Dresdener Hof

zuri ickging. 1735 erhiel t  er den Titel  . ,Kirchenkompo

nist" .  Er konnte aber nie seinen Ehrgeiz durchsetzen,

Kapellmeister zu werden, und er soll seine letzten Jahre

in tiefster Enttauschung verbracht haben.

Selbst im Dresdener Orchester. das der Welt ein vor

nehmes Aul leres zeigte. erwies sich Zelenkas komposi-

torisches Talent als auflallend. Zu einer hervonagenden

kontrapunktischen Technik dazu legte er ein kiihnes har-

monisches Gefi ih l  an den Tag. und seine Musik war indi
v i d u e l l  u n d  o r i g i n e l l .  Z e i t g e n O s s i s c h e  S c h r i l t s t i i c k e
geben zu verstehen, da6 al le seine Werke, besonders
seine Kirchenmusik.  den besonderen Charakter seines
Sti ls enthi i l len.

Z e l e n k a  s c h r i e b  e i n e  R e i h e  V e r t o n u n g e n  v o n
Psalmen und Magnif icat f ' i i r  d ie sonntdgl ichen Abend-
gottesdienste in der SchlolSkapel le.  Sein Magni l icat in

C-Dur wurde urn 1727 geschrieben und erschien 1735 in
einer Sammlung. Das Werk entstand fast gleichzeitig mit
B a c h s  M a g n i f i c a t ,  u n d  d a s  A u t o g r a p h  i s t  i n  d e r
Sdchsischen Landesbibl iothek zu f inden. Die Besetzung

ist  Sopransolo, v ierst immiger Chor,  Streicher und Con-
t inuo. Zwei Oboenparts ud l ib.  \egen auch vor.  Diese
Vertonung unterscheidct s ich von Bachs und Kuhnaus.
die in viele Setze untenei l t  s ind. indem sie den gesamten

Text in drei Satzen und einer Amen-Fuge deckt.

Der erste Satz ist I'i|a.e in C-Dur. 4/4. Ein auf der
Magni l icatmelodie des dr i t ten Tons basierender Chor
(mit  der ersten Zei le des Texts) wird dreimal wie ein



Motto wiederholt ,  und die gelenkige Linie des Sopran-

solos ist  damit  verbunden. Es ist  fast als ob rvir  ein Kon-

zert mit Maria selbst als Solistin hiiren wiirden. Wihrencl

der Satz sich entfal tet  ist  der musikal ische Ausdruck ein-

zelner Worte kunstvol l .  Der zweitc Satz ist  ein lar,qo in

3/2. e-mol l .  Mit  Beginn bei den worten,.Hungrige er-

f i i l l t  er mit  Gi i tern" ist  der Sopran al lein.  Die Magnihcat-

melodie erscheint in F-Dur wieder f i i r  den dr i t ten Satz
(i,irrrc. C-Dur. 4/:1). und der Soprm bringt den Text des

Clor ia.  bevor der Magni l icat-Chor erscheint,  um den

Satz zu beenden. Es folgt  eine vierst immige Amen-Fuge

(Prcsto tlon trcppo. C-Dur, .l/4).

Zelenka: Magnif icat in D-Dur ZwV 108

Diese Komposit ion tragt das Datum 26. November 1715

(Manuskript  ebenfal ls in der Sichsischen Landesbibl io-

thek).  und hat eine Anlage, die jener des Magnif icat in

C - D u r  t i i u s c h e n d  i i h n l i c h  i s t .  D i e  B e s e t z u n g  h i e r  i s 1

Sopran- und Altsolo. \ ' ierst immiger Chor,  zwei Oboen.

Soloviol ine. Streicher und Cont inuo. Spi i ter f i igte Zelen-

ka zwei Trompeten und Pauken hinzu.

Der erste Satz ist  ein A//egrr .1/ .1 in D-Dur. Nach

einem f i in l takt igen Ost inato im Continuo br ingt ein

Chor. Crrrr t , .  basierend auf der Magni l icatmelodie des

achten Tons. die erste Zei le des Texts. Ein Sopransolo

singt rvei ter,  bis ein kraftvol ler Chor beirn Text, .MachL

vol l  wirkt  er mit  seinem Am" erscheint.  Bcsonders be

merkenswert s ind die ausdrucksvol le,  deskr ipl ive Be-

handlun-e des wandernden,.zerstreuf '  ( .dispersi t")  und

die kurze Arl4.giopassage bei . ,Niedrige" ( . ,humiles') .

Der zweite Satz beginnt mit , ,Er nimmt sich Israels ar l .

seines Kncchtes' ,  get i ih lvol l  vom Alt  gesungen (Arld8io,

h-mol l ,3/ ,1).  Das Solo f i ihn ins Glor ia mit  zrvei  Chorein-

wi i r len. Der dr i t te Satz ist  eine lebhafte Anen-Fuge

(Prrsa. D-Dur.4/: l ) .  ni t  einem abemaligen Erscheinen

der Trompetengruppe, die das Stiick beendet.

Bach: Magnif icat in D.Dur. BWV243

Bach schrieb sein Magnilicat in Es-Dur flr den Gones-

dienst am Heiligen Abend seines ersten Jahres in Leipzig,

1723. Es enthAlt  v ier Weihnachtsrnelodien (von denen

eine von Kuhnau komponiert  ist) .  die von einem kleinen

Chor gesungen werden, vom groBen Chor getrennt. Man

glaubt.  dalS bci  der Auf l i ihrung diese Si inger Gruppen

von Engeln und Hirten darstel l ten.

Speter untenuhm Bach umlangreiche Revisionen
(l i i r  Mari i i  Heinrsuchung am 2. Jul i  1733. laut Bach-

Compendium). Er entfernte die gesamte Weihnachts-

musik.  ersetzte die Blockf lc i ten durch Fl i i ten und die

Oboen tei lueise durch Oboen d amore, und transpo-

niene das ganze Werk nach der fiir die Trompeten besser

geeigneten Tonart  D-Dur. Dies ist  die heutzutage i ib-

l icherueise als BWV243 aufgeft ihrte Fassung. die im

Vergleich mit  der Es-Dur-Fassung eine wesent l ich sorg-

fiiltigere Anlage und eine viel bessere Ausgewogenheit

aufweist .  Jedenfal ls ist  diescs Magni l icat eine der grol3en

Vertonun8en tradit ionel ler Texte des evangel ischen Ri-

tus. und es gehijrt zu Bachs charakteristischsten Werken.

Die Besetzung ist liinlitimniger Chor. drei Trompeten,

Pauken, zwei Fldten. zwei Oboen (oder Oboen d'amore).

Slreicher und Cont inuo.

Der ersle Satz (Chor) ist  in D-Dur, 3/4. Ein groBani-

ges. fanfarenhalies Instrumentalritomell fiihrt zum breiten

C h o r .  d e r  d i e  w o r t e . , H o c h  p r e i s e t  m e i n e  S e e l e  d e n

Herrn wiederholt .  ein Bi ld der Menschen in al lcr  welt ,

die ihre St irnmen erheben. Von der, ,Seele" wechselt  das

Thema im zweiten Salz zun,,Geist" ,  utd die Musik enl

spr icht mit  vergeist igter Leicht igkeit  in einer Arie f i i r

der zs,eiten Sopran mit Streicherbegleitung (D-Dur. 3/ll).

Mit  den tblgenden Worten. , ,Denn huldvol l  hat er herab

gesehen auf seine niedere Magd". verdndert  s ich der Ge

sichtspunkt und rvird Marias eigener:  die Oboe d'amore

beglei tet  den Sopran I  in einer traur igen Melodic (Nr.3,

Adagio. h-mol l ,  .1/ :1).  Hinter diesem Satz l iegt Luthcrs

Auf ' fassung von Maria: s ie ist  ein geu' i ihnl iches Mi id-

chen. das dazu neigt,  s ich Sorgen zu machen. und des-

segen ist  Gottes wunder noch grt iBer.  Die Aric gehl



direkt in den vierten Satz i iber ( f is-mol l , ,1i4),  die das

Gliick Marias aufgreift und es in einem kraftvollen, fiinf-

st immigen Chor mit , ,al len Geschlechtern" tei l t  (das

Wort ,,omnes 
' wird im Kanon behandelt, der eine ganze

Oktave durchquert).

Nr.5, , ,GroBes hat ja der Micht ige an mir getan",  ist

ein BaBsolo (A-Dur,4/4). eine kleine, wiirdevolle Arie,

nur vom Continuo beglei tet .  Dann folgt ein lyr isches

Duett  im Sici l ianorhythmus (Nr 6, Al t  und Tenor,  e-mol l ,

I2l8). das Gottes unbegrenzte .,Barmherzigkeit" preist.

Die Beglei tung dieses Satzes besteht aus z*ei  Fldten

und gediimpften Streichem. Das Tuttiensemble kehn fi.ir

einen Chor zuriick (Nr. 7. G-Dur/D-Dur. 4/4). der kraft-

vol l  die Worte , ,Machtvol l  wirkt  er mit  seinem Arm"

spricht. Nach den lebhaft deskiptiv gebrachten Wonen

!.ze$treut. die hoffiinig sind" kommt der Chor zu einem

akkordischen SchluB, Adaglo.

Es folgt eine sehr lebhafte, entschlossene Tenoruie.

die davon erziihlt, wie Gon die Gewaltigen stiirzt und die

Niedrigen hebt (Nr.8. f is-mol l .  3/4),  mit  den Unisono-
violinen an der Spitze. Dann gibt Gott den Hungrigen zu

essen und leBt die Reichen leer ausgehen. Die Altar ie,

die dies schildert (Nr.9, E-Dur, ,fzl) hat durch die beiden
parallelen Fldten einen pastoralen Klang. der ein Hirten-

bild hervonuft. Nr 10 ist ein Terzett fiir Sopran I, II und
A l t  ( h - m o l l ,  3 / , 1 ) :  . . E r  n i m r n t  s i c h  I s r a e l s  a n .  s e i n e s
Knechtes". WAhrend sich die drei hohen Stinnen in Er-
habenheit  weiterbewegen (das Cont inuo ist  absichdich
weggelassen), spielt die Oboe die Magnificatmelodie des
neunten Tons. ,,Wie er es verheiBen hat unsern Vltern"
(Nr. I l, Chor, D-Dur, 2/2) erkliin die Prophezeiung fiir

wahr; der Satz beginnt mit dem BaB und wird zu einer
kraftvollen Fuge aufgebaut. Man sieht fast die flanem

den Fliigel der Engel in folgenden Gloria (Nr.12, Chor,

A-Dur,D-Dur. 414 314). Hier kehfi die Musik von NL I
in verktirzter Fonn zuriick. und mit diesem strahlenden
Klang endet das ganze Werk.

@ Tadashi Isoyama 1999

Die Kapel le der Frauenuniversi tdt  Shoin, in welcher

diese CD aufgenommen wurde. wurde im Miirz 1981

von der Takenaka Corporation vollendet. Sie wurde mit

der Absicht erbaut. daB sie der Ort zahlreicher musika-

lischer Ereignisse werden sollte, mit der Orgel an zen-

traler Stel le.  und man war daher besonders darauf be-

dacht.  eine auBerordent l iche Akust ik zu schaffen. Die

durchschnit t l iche akust ische Resonanz der leeren Ka-

pelle liegt bei etwa 3,8 Sekunden, und man bemiihte sich

besonders darum, da0 die tieferen Register keinen allzu

langen Nachklang haben sol l ten. Die Kapel le hat eine

von Marc Garnier im franziisischen Barockstil gebaute

Ofgel. Konzerte finden regelmiil3ig statt: das 100. Serien-

konzen wurde im September 1995 veranstaltet.

Das Bach Col legium Japan (BCJ) wurde 1990 von

seinem derzeitigen Leiter Masaaki Suzuki in der Absicht

gegriindet, das japanische Publikum mit groBen Werken

des Barockzeital ters auf zei tgetreuen Instrumenten be-
kanntzumachen. lm Mit telpunkt der Ti i t igkeit  stehen.

wie der Name des Ensembles andeutet. die Werke Johann

Sebastian Bachs uDd jener Komponisten deutscher, pro-

testantischer Musik, die ihn als Vorgdnger beeinfluBten.
wie Buxtehude, Schi i tz,  Schein und Bcihm.

Das Bach Collegium Japan ist nicht nu ein Barock-

orchester. sondern auch ein Chor, und zu seinen Haupt-

tAt igkeiten gehciren eine i i ihr l iche Serie von vier Kon-

zerten mit Bachkantaten und verschiedene instrumentale

Programme. Zusiitzlich bringt das BCJ wichtige Werke
wie Bachs Passionel.  Hi indels Metsras und Monteverdis

ksperr,  sowie kleinere Programme ft i r  Sol isten oder
kleinere Vokalensenbles. Das BCJ ist in Tokio und Kobe
beheimatet,  t r in aber in ganz Japan auf.  und f i i r  v iele

seiner Projekte hatte es das Vergnl igen, europi i ische
Ki inst ler wi l lkommen zu heiBen. wie etwa Max von Eg-
mond. Nancy Argenta, Christoph Pr6gardien, Peter Kooij,
Monika Fr immer, Michael Chance. Kai Wessel.  Gerd
Tiirk, Michael Schopper und das Concerto Palatino.



Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter

von zwijlf Jahren begann er, beim sonntdglichen Gottes-

dienst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nat io-

nalen Unive$idt ftir Kunst und Musik in Tokio in den

Fiichem Komposition und Orgel setzte er seine Studien

in Cembalo und Oryel am Sweelinck-Konseryatorium in

Amsterdam bei Prof'. Ton Koopman und Prof. Piet Kee

fofr. Nachdem er in Amsterdam Solistendiplome t'iir beide

Instrumente bekommen hatte. erhielt er den zweiten Preis

beim l980er Cembalowettbewerb (Basso continuo) und

den dr i t ten Preis beim 1982er Orgelwettbewerb des

Flandern-Fest ivals in Bri igge. Masaaki Suzuki genieBt

einen auBerordentlichen Ruf, nicht nur als Organist und

Cembal ist ,  sondern auch als Dir igent.  Seit  1990 ist  er

kiinstlerischer Leiter des Bach Collegium Japan. Er ist

Professor fiir Orgel und Cembalo an der Nationalen Uni-

versitat fiir Kunsr und Musik in Tokio.

Miah Persson wuchs in der schwedischen Provinzstadt

Hudiksvall auf, wo sie in jungen Jahren in Chdren und

einem Amateurtheater mitwirkte. l99l  ging sie nach

Stockholm um Musik zu studieren, neben Gesang auch

Musikwissenschaft ,  Klavier und Dir igieren. 1996 be-

gann sie an der Stockholmer Opernschule, und sje wid-

mete sich auch privaten Studien: Gestaltung beim ameri-

kanischen Regisseur Talmage Fauntleroy. Bel canto bei

Oscar Figueroa und Interpretation bei David Harper. Sie

steht fiir mehrere Rollen an der Stockholmer Kgl. Oper

unter Vertrag und ist als Sopransolistin in den grolSen

Werken des sakralen Repefioircs sehr gesucht.

Yukari Nonoshita, Sopran, wurde in der Oh'ita-Priifek

tur in Japan geboren. Nachdem sie die Nationale Uni-

versilet fiir bildende Kiinste und Musik in Tokio absol-

viert hatte. setzte sie ihre Studien in Frankreich fon. Zu

ihren Lehrern geht iren Hiroko Nakamura, Toshinari

O'hashi,  Mady Mespl6, Cani l le Maurane und Gdrard

Souzay, und sie enang Preise bei groBen Wettbewerben.

Seit ihrem Debiit in Rennes als Cherubino in Figaros

Hochzeit sang sie zahlreiche Opemrollen. Ihr Repenoire

streckt sich von mittelalterlicher zu modemer Musik, mit

dem lichwergewicht auf franzdsischen, spanischen und

japanischen Liedem. Sie wirkte bei verschiedenen Umuf-

fiihrungen mit.

Der in Shizuoka geborene Akira Tachikawa begann im

Alter von sieben Jaken im Kinderchor von Shizuoka zu

singen. wo er auch seine erste musikal ische Ausbi ldung

erhielr .  1980 bezog er die Nat ionale Universi tdt  f i i r

Kunsr und Musik in Tokio als Countertenor,  und stu-

diene dort bei Kounosuke Watanabe und Ryosuke Hata-

naka. 1988 vol lendete er seine Studien in der Meister-

k l a s s , : .  T a c h i k a w a  i s t  e i n e r  d e r  s e h r  w e n i g e n  e r s t -

klassigen japanischen Countertentire und ist sehr geliagt

als Scl ist  in Barockwerken, u.a. Bachs Passlorea, und in

Opern. Seit  1986 lebt er in Europa, wo er bei Rene

Jacobr studierte und bei zahlreichen Auffiihrungen in der

Schweiz, Deutschland und Fnnkreich mitwirkte.

Gerd Ti i rk,  Tenor,  erhiel t  seine erste Gesangsaus-

bi ldurng bei den Limburger Domsingknaben. An der

Frantfurter Musikhochschule studierte er Kirchenmusik

und C'hordirigieren. Nach einer Zeit als Lehrer am lnsti-

tut  f i i r  Kirchenmusik in Speyer widmete er sich zur

Ganze dem Gesang. Nach Studien in Buockgesang und

Interpretation bei Ren6 Jacobs und Richard Levitt an der

Schola Cantorum Basiliensis begann er eine Kaniere als

gefrallter Siinger, und Toumeen fiihrten ihn durch Euro-

pa, Si idostasien, die USA und Japan. Er erschien bei

grolJen Festivals fiir friihe Musik in Bri.igge, Utrecht,

Stuttgart ,  London, Luzern und Aix-en-Provence usw.

Gerd Tiirk singt geme in Ensembles. Er ist Mitglied des

fiihreDden deutschen Vokalensembles Cantus Cdlln, und

des franztisischen Cilles Binchois, das durch seine Inter-

pretationen mittelalterlicher Musik beriihmt wurde. Gerd

Ti.irk untenichtet Gesang und Omtorieninterpretation an

der Hochschule fiir Musik in Heidelberg.

Nach Hornstudien an der Nat ionalen Universi tdt  f i i r

Kunst und Musik in Tokio beschlol3 der BaB Chiyuki



Urano. sich auf das Singen zu konzentr ieren. Er erhiel t

mehrere wicht ige Auszeichnungen bei wicht igen Wett-

bewerben in Japan. z.B. dem Japanischen Musikwett-

bewerb und dem Sogakudo-Wettbewerb fiir iapanischen
Kunstgesang. Er erschien hhulig in Oper und Oratodum

und nachle auch als Liedsi inger Karr iere. Belonders

seine Interpretat ionen russischer Lieder wurden hoch
gelobt.  Urano ist  ein regelmel] iger Sol ist  mit  dem Bach

Col legium Japan bei Konzenen und auf CD.

T  
c  M r l t n i f i c r t  e . t  I  u n  d c '  l e \ l e \  l e .  p l u \  \ o u v e n l

I  m i .  e n  m u . r q u e  d r n \  l  h r . t o i r c  d e  i a  m u . i q u e

l - l o c c i d e n t r l e .  L e \  p a r o l e .  e n  r o n l  r a p p e l e e \  d a n \

I 'dvangi le selon saint Marc comme le chant de louange

de Marie: les images claires et leur r iche var i6t6, l 'exul-
tation qui semble naitre, sont tout d6sign6es pour mettre

en branle I ' inspirat ion des compositeurs. lnut i le de dire
que la composit ion la plus connue esr cel le ecr i te par
Bach mais i l  existe aussi une grande vari6r6 de magni-
f icats d'autres compositeurs. En 6coutant et comparant
ces di f f6rents arrangements, i1 est possiblc de com-
prendre le chame du genre et l'originalit6 de l'arrange,
ment de Bach.

L e  t e x t e  d u  M a g n i f i c a t ,  l ' u n  d e s  t r o i s  c a n t i q u e s
6vang6l iques (textes sous forme de chanson),  apparai t
dans le premier chapitre de I 'dvangi le selon saint Luc.
lc i ,  suivant la nanat ion des circonstances entourant la
concept ion de Jean le Bapt iste par El isabeth, v iei l le et
stdr i le,  gdce I  la b6n6dict ion de Dieu, se trouve la c6-
ldbre scdne de I 'annonciat ion ( i  part i r  du verset 26).
L'ange Gabriel apparait d la Vierge Marie qui vit dans la
vi l le de Nazareth. la b6nir  er lu i  di t  qu'el le donnera nais
sance d un f i ls dont le nom sera J€sus. Marie s '6tonne
beaucoup mais r6pond: 'Je 

suis la servante du Seigneur

Qu'il me soit fait selon ta parole." Marie se rend ensuite
dans la vi l le de Juda rendre vis i te i  El isabeth. A son
ariv6e, l 'entant tressai l le dans le sein d'El isabeth qui est
rempl ie d'Espri t  Saint el  b6nit  Marie:  "Tu es b6nie entre
les femnes." Ainsi  salude. Marie est rempl ie d'exultat ion
et commence i  faire les louanges de Dieu (v.46-55).  Ce
chant de louange, son d6bordement de crainte de devenir
la mdre de Dieu. est connu comme le Magnificat.

Ce texte a occup6 une place importante dans la litur-
gie dds les d6buts de la chret ientd. Le Magnihcar fur
p l a c €  i  l a  1 i n  d e  I ' o f f i c e  d u  s o i r  d e  l ' O f f i c e  D i v i n
(V6pres).  Au moyen-dge, le Magni l icat 6tai t  chant6 sur
des mdlodies de chant gr6gorien (cantiques) mais, avec
l e  d d v e l o p p e m e n t  d e  I a  t n u s i q u e  p o l y p h o n i q u e .  d e s
anangements polyphoniques du Magnificar furent aussi
ecr i ts.  Aux l5 'et  l6 's idcles, p6r iode connue en histoire

Kobe Shoin Women's Universitv Chapel



de la musique sous le nom de Renaissance, des com-
positeurs produisirent des aflangements du Magnificat
en polyphonie a t 'appel la;  Lassus par exemple. 6cdvir
une centaine d'anangements et Palestrina. une trentaine.

Au 17'  s idcle, avec le ddbut du baroque, un nouveau
style connu comme "seconda praft ica" (plus pr6cis6-
ment, le style de cont crlato ou de monodie) commenga d
Ctre appl iqu6 en composit ion et des arrangements du
Magni l icat commencErent d renfermer des solos. des
chcurs et des parties instrumentales. Le premier i pro-
duire un chef d'euwe dans cette forme fut Monteverdi.
avec l imposant Magnilicat trouvd dans ses Vtpres de la
Sainte llerge.

L' importance du Magni l icat ne d6cr0t pas avec sa
transplantation dans le contexte du protestantisme luth6-
r ien. Examinons Leipzig au temps de Bach. Selon G.
St i l ler,  le Magnif icar €rair  chanr6 en ce remps-le d Leip-
zig aux seruices du soir les samedis et dimanches. AprCs
le sermon du pasteur et quelques pridres, on jouait une
introduct ion A l 'orgue et on chantai t  la traduct ion al le-
mande de Luther du Magnilicat sur une mdlodie simple
ou un afiangement ,l quatre voix. Il n'etait habituel de
chanter un affangement polyphonique ou mustcalement
plus avanc6 avec le texte lat in qu'aux of l ices du soir  les
premier et second jours de Nodl, ar Paques et i l'Ascen-
sron ( les trois grandes fetes).  En 1723, selon la coutume,
Bach, alors Kdrror A l'6glise St-Thomas, 6crivit son pre-
m i e r  a r r a n g e m e n t  d u  M a g n i f i c a t .  B W V  2 4 3 a  e n  m i
b€mol rnajeur, pour la No€1. On ne doit pas oublier ce-
pendant que cette coutume commenga au temps du pr6-
d€cesseur de Bach comme Kantor, Johat\ Kuhnau. Cet
e n r e g i s l r e m e n l  r e n f e r m e  J u r \ i  l a  r e r s i o n  r a r e m e n l  e n l e n -
due du Magni l icat compos6e par Kuhnau.

A l 'est de Leipzig, d Dresde. une part ie de la pr inci-
paut6 de Saxe. on avait  des senicas cathol iques en ce
temps-lar.  C'€tai t  pi lce que 1'Electeur Fr iedr ich August I .
quand il acc6da au trdne de Pologne en 1694, imposa la
conversion du luth6ranisme au cathol ic isme. Le peuple
resta cependant luth6rien; la l i turgie cathol ique lut  ut i -
l is6e d la cour dans des seryices rdserv€s i  la noblesse.

Li aulisi cependant, des magnificats latins traditionnels
cont inuCrent h 6tre composds et ex6cut€s. Jan Dismas
Zelenl la est un repr6sentant des compositeurs de ces
euvrer du temps de Bach. Deux des arrangements de
Zelenka du Magnif icat sont inclus sur ce disque.

Kuhnau: Magnif icat en do
Johann Kuhnau (1660-1722) 6rai t  chorisre d l '6gl ise de
la Sainte Croix d Dresde; i l  devint organisre i  Zi t tau et
entra i  l 'universir6 i  Leipzig en 1682. I l  erudia le droi t
mais. en 1684. i l  devint organiste e l '6gl ise St-Thomas,
succedant i  Johann Schel le conme cantor en l?01. Bach
fut nonrmd i ce poste en 1723 et, pendant environ 20 ans
jusqu'r i  sa mort,  Kuhnau exerEa une inf luence sur la
musique sacrde i Leipzig. Il avait une instruction vari6e
qul avr.it commenc6 par les langues classiques et pass6 i
t ravers les afts et les sciences, et i l  ecr iv i t  des romans
sat ir jqLLes bas6s sur la musique.

Les cuvres de Kuhnau sont divis6es en deux cat6-
gories: la musique pour clavier et  la musique sacr6e.
Beaucc,up de la musique pour clavier composde au 17.
sidcle fur publ i€e et se r€pandit  ainsi  passablement:
parmi ,ret te musique, les six "Sonates bibl iques'  sont
populaires pour leur technique descript ive rh6tor ique-
ment riche. D'un autre cdte. la majeure panie de la mu
sique sacr€e qu' i l  produisir  aprds avoir  6t6 nomn6 I
l'6glise St-Thomas (surtout des cantates) a 6te perdue et
on a tardd i faire des recherches en ce domaine. Pour
6valuer correctement la contr ibut ion de Bach, i l  serai t
certainement bon que ces recherches s'acc6ldrent.

Le Magnificat. dont la source existante est une copie
de H. l j toerzel.  est la plus grande cuvre connue de
Kuhnau. Il requiefi un grand ensemble dont un chcur a
cinq voix.  t rois trompettes, t imbales, deux hautbois,
cordes (dont deux panies d'al to) et  cont inuo. L ann€e et
les circDnstances de sa composition sont ignor6es mais il
fut probablement 6crit pour un seilice de Noel i Leip-
zig.  Selon E. Rimbach. si  c 'est le cas, la creat ion aurai t
present6 I ' insert ion de quelques piCces basees sur des
choralei  de Nodl,  juste comme ce fut le cas pour celui  de



B a c h .  Q u o i  q u ' i l  e n  s o i t ,  l e s  m i s e s  e n  m u s l q u e  c l e

Kuhnau et de Bach revElent plusierrrs points semblables

dont l ' instrunentat ion, la divis ion de texte'  le trai tement

des mots et les images descript ives

L ' c u v r e  c o m m e n c e  e n  d o  m a j e u r ,  ' 1 / 4 ,  a v e c  l a

louange de " l 'ame" te[estre par la volx des trompettes

rugissanles. Par contraste, la louange de "1'espri t"  est

exprimie par un solo de soprano dans un la ma.;eur

alerte. en l2l8.  Hautbois et cont inuo fournissent 1 'ac-

compagnement.  Aux mots "son humble servante" '  la

musique passe i  mi mineur (de 1)r jusqu' i  la f in en 4/4) et

l  a l t o  e s t  a c c o m p a g n d e  p a r  l e s  c o r d e s .  U n e  l i g u r e

descendante, comme une descript ion de I 'humil i t6,  passe

.r une ligne ascendante a partir de "d6sormais"; le mot

" b i e n h e u r e u s e "  ( b e a t a m )  d o n n e  I ' i m p r e s s i o n  d ' C t r e

magnifiquement om6. "Le Puissant" est illustre par une

fugue chorale en ordre (do majeur) qui  arr ive i  une

grande conclusion avec "son nom ' .  "Son amout" est une

aria pour tdnor en sol mineur avec accompagnement de

cordes. Dans la version de Bach, le mot " t iment ibus"

(ceux qui le craignent) est i l lustrd dans la musique mars

par une ngure difierente.

A ce point, do majeur revient et les trompettes r6ap-

paraissent pour un chaur homophonique sur le texte

"deployant la tbrce de son bras ". "11 renverse les puis-

sants de leurs trdnes" est un duo pour basse et soprano

a v e c  a c c o m p a g n e m e n t  d e  c o n t i n u o .  o n  v o i t  i c i  u n

contraste typique entre la figure descendante et I'ascen

dante "( i l )  6ldve les humbles".  " l l  comble de biens les

affamds'est dcr i t  comme duo pour soprano et al to oi l  les

deux voix sont prCs l 'une de l 'autre; en 3/2, la sect ion

suivante est une sarabande en mi mineur sur " i l  reldve

Isradl.  son servi teur" oi l  les cordes accompagnent le

tdnor. Un chcur polyphonique en do majeur commence

avec "de la promesse faite d nos pdres" et les uompettes

refont rapidenent leur entr6e pour une grande conclu-

sion en do majeur. Le Gloria commence i f improviste

avec un solo de basse en la mineur suivi  d 'un chcur en

do majeur. enveloppant I'cuvre avec le d€veloppement

d'une double fugue. Le texte du Glor ia n'est pas bibl ique

mais i l  est ajoute au cant ique dans le contexte de l 'ot f ice

et i l  est connu sous le nom de doxologie (un venet ter-

minal i  la louange de la Tr ini t6).

Zelenka: Magnificat en do ZWV 107

Nd en Boheme, Jan Dismas Zelenka (1679 l7 '15) a 6tu-

di6 i  Prague et i l  entra en l7l0 b l 'orchestre de Ia cour

d e  D r e s d e  c o m m e  c o n t r a b a s s i s t e .  D e  l 7 1 5  n  1 7 1 9 '  i l

poursuivit des dtudes e Vienne et Venise mais il retourna

ar la cour de Drcsde. En 1735, on lui ddcerna le titre de

"compositeur de musique sacr6e".  l l  ne r6al isa cependant

jamais son reve de devenir kqPellmeister et on dil qu'il

passa les demidres ann6es de sa vie dans le d6sappointe-

ment.

M6me au sein de l 'orchestre de Dresde qui pr6-

sentai t  un visage dist ingue. le talent de compositeur de

Zelenka ressof iai t .  En plus d une technique de contre-

point sup6rieure. i l  d6montra aussi un sens hardi  de

I 'harmonie et la musique qu' i l  dcr ivai t  dtai t  individuel le

et or iginale. Des dcr i ts contemporains indiquent que de

toutes ses cuvres. sa musique sacree en part icul ier 16-

vCle le caractCre spdcial de son style,

Zelenka dcrivit une s6rie d'anangements de psaumes

et du Magnincat pour les vCpres dominicales d la chapelle

de la cour. Son Magnifcat en do majeur fut €crit vers

1727 et sort i t  dans une col lect ion de musique en 1735

C'est une cuvre 6cr i te environ au meme temps que cel le

de Bach 9t le manuscri t  autographe est conservd at la

Bibliothique Provinciale de Saxe ir Dresde. L'orchestra-

tion demande un soprano so1o. un chcur ir quatre voix.

cordes et continuo. Deux pallies optionnelles de hautbois

sont ajout6es en appendice. Cet anangement ditldre de

ceux de Bach et de Kuhnau qui sont div is6s en plusieurs

moulements; celui  c i  couvre le texte en ent ler en l rols

mouvements et une fugue sur l 'amen.

En do majeur i r  4/ ,1,  le premier mouvement est

marqu6 r'llcce. Un chaur basd sur la m6lodie du Magnr

ficat sur le troisidme ton (sur la premiEre ligne du texte)

est ripete trois fois et la partie du soprano y est agile-

ment rattachde. On dirait €couter un concerto avec Marie



e l l e - m e m e  c o m n e  s o l i s t e .  L ' e x p r e s s i o n  m u s i c a l e  d e
nots part icul iers au cours du mouvement est d6lai l l€e.
Le second mouvement est un largo en mi rnineur i  3/2.
A parl i r  des mots " l l  comble de biens les affamds'.  la
soprano est seule. La mdlodie du Magnif icar r€apparair
en fa majeur pour le trois iame mouvement (r , l i ,ar.c.  do
majeur. . l / .1) et  la soprano cxpose le texte du Glor ia avanl
le retour du chcur du Magnif icat ar la hn du mouvcment.
Suit  unc fugue ir  quatre voix sur l 'Amen (prcsto non
aopr. do majeur. .1/.1).

Zelenka: Magnif icat en 16 ZWV 108

Cette composit ion porte la date du 26 novcmbre 1725
(manuscri t  dans la m6me Bibl iothdque Provinciale de
Saxe) et donl le prof i l  esl  t rompeusement Sentblable au
1 , , l t t ' t t J t ,  t t  , ' t  J  '  a t i ,  a r  L  o r e h e . t r a t i o n  r e q u i e r r  i c i
soprano el  al lo solos, chcur i  quatre voix.  deux haut-
bois.  v iolon solo. cordes et cont inuo. Zelenka ajouta en
suite deux trompeltes et t imbales.

Le premier mouvement esl  un d//?g,? en r€ majeur i r
, l /4.  Apris un ost i rato de cont inuo de cinq mesures. un

chcur.  marque grdre et basd sur la m6lodie du huit i ime

ton du Nlagni l icat.  introduit  la premiire l igne du lexte.
Un solo cle soprrno cont inue jusqu' i  I 'entree d un chcur
puissant i  i l  a d6plov6 la force de son bras".  Part icu-

l idrement digne de mention est le trai temcnt descr ipt i l

e x p r e s s i f  d e  
' d i s p e r s e "  ( d i s p e r s i t )  e t  l e  b r e f  p a s s a g e

odttgio de ' les humbles" (humiles).  Le second mouve-

ment comnrence avec ' l l  reldve lsraEl.  son servi teur"

chant€ avec sent imenl par I 'a l to (d./dgi . / ,  s i  mineur.3/.1).
l - e  s o l o  m d n e  a u  G l o r i a  a v e c  d e u x  i n t e r j e c t i o n s  d u

chcuf,  Le trois idme mouvement est une fugue animee
sur l  Amen (p/"Jl . ) .  16 majeur. . l / .1),  avcc une r6appari-

t ion du groupe des trompettes qui termine la pidce.

Bach: Magnit icat en 16 BWV 243

Bach €cr iv i t  \on Magni l i .dt  en mi btmol pour le service

du soir  de Noel 1723. sa premiCre annde I  Leipzig. I l

comprend quatre m6lodies de Noel ( l 'une compos€e par

Kuhnau) chant€es par un autre pet i t  chcur s6par€ du

p r i n c i p a l .  O n  c r o i t  q u e  l  e x d c u t i o n  e u t  l i e u  a v e c  c e s
chanteurs representant des groupes d'anges et de bergers.

Apres cela. Bach f i t  des rdvisions majeures (pour la
f€te de la Visi tat ion de la Vierge. le 2 jui l let  1733. selon
le Buch Compentl ianr).  I l  enleva toute la musique de
N-oel.  remplaga les f l0tes i  bec par des traversiCres et les
hautbois cn part ie par des hautbois d'amore. et i l  baissa
l cturr:  en ent icr en 16 majeur,  une mei l leure tonal i t6

l o r r r  l c .  t n ' n r P e l t c \ .  C  c s t  l a  v e r r i o n  n r a i n l e n a n t  c o n l m u .
ndrnent. joudc conune le BWV 243 et.  compar€c al  la ver-

\ i o n  e n  m i  b d m o l .  e l l e  m o n t r e  u n e  a p p r o c h e  p l u s

soigneusc er un .qui l ibre bien mei l leur.  Quoi qu i l  cn

soit .  cc N' lagnit icat est l 'un des grands anangentents dc

t e x t e s : € r d m o n i e l s  t r a d i t i o n n e l s  d u  r i t e  l u t h e r i e n  e t  s e
c l a s s e  p a r m i  l e !  c u ! r e s  l e s  p l u s  c a r a c t 6 r i s t i q u e s  d e

B r i h .  l l  < r t  e \ r i l  p o u r  u h c u r  a  c i n q  \ o i \ .  t r o r .  t r o m -
pette5. t imbales. deux f l i l i tes. deux hautbois (ou haulbois

d amorc).  cordcs ct  cont inuo.

Le premier mouvernent (chcur) est en r i  majeur i

3/ ,1.  Unc br i l lantc r i tournel le instrumentale de lanlare
nlCne eru grand cheur r6p6tan1 les paroles 'Mon dme
eralte le Seigneur".  On voit  ic i  I ' i rnage des cl i f fdrents
peuplcs dispcrsds sur la teme €levant leLLrs voix.  Le sujet
passe cle " l 'ame" i l  - l 'espr i t"  

et  la musique conespond
avec [ne l6garetd spir i tuel le dans ]e second mouvement.

une ar ia de soprano l l  sur accompagnement de cordes (16

majeur.  3/81. Avec les mots suivants, " I l  s 'cst penchd sur

son hunrble seNante",  le point de vue change, devenant

celui  rL€me de Marie; le hautbois d'arnore accompagne
le soprano I  dans une melodie tr iste (no 3, adagio, s i

rnineur . l / .1).  Ce mouvement dissimule la coiccpt ion de

Luther de Maie: el le est une ieune f i l le ordinaire pr6-

dispos€e i  l ' inqui€tude et.  d cause de cela. Ie nr ir . rc le de
Dieu ej t  d 'autant plus grand. L'ar ia coule directement

dans le quatr idme mouvement ( fa di ise mineur,4/41 qui

prend la bonheur de Marie et le partage avec "tous les

Ages" clans un puissant cheur i  c inq voix ( le mot "om-

nes" est t rai te en canon, traversant une octave en ent ier) .

Le no -5. 'Le Puissant f i t  pour moi des mervei l les".

est un !olo de basse ( la majeur, .V. l ) :  c est une pet i te ar ia



trds digne accompagnde seulement par le continuo. Elle

est suivie d un duo lyrique sur un rythme de sicilienne

(no 6, al to et tdnor,  mi mineur,  12l8) louant " l 'amour"

inf ini  de Dieu. Deux f lotes et les cordes en sourdine

forment 1'accompagnement de ce mouvement. L'ensem-

ble au complet rentre pour un chcur (no 7, sol majeur/r6

majeur,4/4) qui  ddclame puissamment les mots "D€-

ployant la force de son bras". ApGs une vive pr€senta-

t ion descript ive de "I l  d isperse les superbes' .  le chcur

ani le r  une conclusion d accordr adagl, , .

Le mouvement suivant est une aria de t6nor anim6e

et d6cisive parlant de I'autoritd de Dieu de renverser les

puissants de leurs rdnes et d'6lever les humbles (no 8, fa

diEse mineur,3/.1).  Les violons i  l  unisson prennent la

tete. Puis Dieu comble de biens les affan6s et renvoie

les riches les mains vides. L'aria d'alto qui pr6sente cette

id6e (no 9, mi majeur.4/4) a un son pastoral produit par

les deux f l0tes en paral lEles,6voquant une image de

bergers. Le no l0 est un trio pour soprano I. lI et alto (si

mineur.3/4): "11 reldve Israel. son seniteur. il se souvient

de son amour". Comme les trois voix progressent dans la

sdr6nitd ( le cont inuo est intent ionnel lement omis).  le

hautbois joue la m6lodie du Magnificat bas6e sur le neu-

vidme ton du psaume. "De la promesse taite d nos pdres"

(no ll. chcur, 16 majeur. 2/2) est une d€claration de la

vdri td de la prophdt ie,  commengant d la basse s'enga-

geant dans une grande fugue. On peut presque voir  le

battement des ailes d'une ann6e d'anges dans le Gloria

qui suit (no 12. chcur, la majeurh6 majeur,4/,1 3/,+) et

la musique du no I rdapparait ici dans une fome abr6g6e

et 1'cuvre se termine au mil ieu de ces sons br i l lants.

@ Tadashi Isoyama 1999

Ce disque compact fut enregistre A la Chapelle de I'Uni-

versi t6 F6minine Shoin qui fut  temin6e en mars 1981
par la soci6t6 Takenaka. El le fut  bat ie dan! le but de

devenir  Ie l ieu oir  se t iendraient de nombreux 6vdne-
ments musicaux, en paf i icul ier des concerts d'orgue:

c'est ainsi  qu'on accorda une attgnt ion sp€ciale d la mise

au point d'une acoustique exceptionnelle. La r€sonance

acoust ique moyenne de ]a chapel le vide est d 'environ

3.8 secondes et on a pr is bien soin de s 'assurer que le re-

gistre grave ne rdsonne pas trop longtemps. La chapelle

renferme un orgue de style baroque franEais bdt i  par

Marc Gamier et on y donne regulidrement des concerts.

Le 100'de ces concerts a eu l ieu en septembre 1995.

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) lut fond€ en 1990

par Masaaki Suzuki qui en est le directeur musical, dans

le but de pr6senter au public japonais les grandes cuvres

de 1'bre baroque sur des instruments histor iques. Comme

le nom de l 'ensemble I ' indique, son intdrCt s 'est pinci-

palement concentr6 sur les euvres de Johann Sebastian

Bach et sur cel les des compositeurs de musique al le-

mande protestante qui 1 'ont prdc€d6 et inf luenc6 dont

Buxtehude, Schi i tz.  Schein et Bi ihm.

Le Collegium Bach du Japon comprend un orchestre

b a r o q u e  e l  u n  c h c u r  e l  \ e \  a c l i \  r l e \  n t a j e u r e '  r e  c o n -

centrent sur une s6rie annuel le de quatre concerts des

c a n t u t e :  d e  B u c h  e t  q u e l q u e "  p r o 8 r a m m e \  i n s l r u m e n -

taux. De plus. Ie CBJ pr6sente des cuvres majeures

telles que les Pdsriors de Bach, le Messie de Haendel et

les Vlpres de Monteverdi  ainsi  que des programmes

moins importants pour solistes ou ensembles vocaux 16-

duits. Le CBJ a son siige i Tokyo et iL Kobe mais il se
produit  partout au Japonj plusieurs de ses projets lui

donnErent 1'occasjon et le plais ir  d 'accuei l l i r  des art istes

e u r o p 6 e n s  d o n t  M a x  v o n  E g m o n d ,  N a n c y  A r g e n t a ,

Christoph Pr6gardien, Peter Kooi j ,  Monika Fr immer,

M i c h a e l  C h a n c e .  K a i  W e s s e l .  G e r d  T i i r k ,  M i c h a e l

Schopper et le Concerto Palatino.

N6 en 195,1 i  Kobe au Japon, Masaaki Suzuki,  chet

d'orchestre, comnenEa d jouer de 1'orgue i  I 'Age de l2

ans lors de services dominicaux. Apres I 'obtent ion de

ses dipl6mes de composit ion et d 'orgue d I 'Universi te

Nationale des Beaux-Arts et de Musique de Tokyo, i l
poursujvi t  ses etudes de clavecin et d 'orgue au conseNa-

toire Sweel ink i  Amsferdam avec les professeurs Ton



Koopman et Piet Kee.

Apres avoir  obtenu ses dipl6mes de clavecinisre et
d'organiste sol iste, i l  gagna le second pr ix du Concours
de clavecin (Basso cont inuo) en 1 980 et le trois ieme pr ix
du Concours d'orgue au Fest ival  Vlaanderen i  Bruges en
Belgique en 1982.

M a s a a k i  S u z u k i  j o u i t  d ' u n e  r 6 p u t a t i o n  e n v i a b l e
d'organiste. de claveciniste et de chef d 'orchestre. Suzu-
ki  est dgalement le directeur musical  du Col legium Bach
du Japon depuis 1990. l l  enseigne l 'orgue et le clavecin ar
l  Universi td Nat ionale des Beaux-Ar1s et de Musique de
Tokyo.

Miah Persson a grandi dans la vi l le suddoise de Hu-
d i k s v a l l  e t .  t o u t e  j e u n e .  e l l e  c h a n t a i t  d € j i  d a n s  d e s
chcurs et faisait du thdafie amateur. Elle vint i Stock-
holm en l99l  pour etudier la musique: chanr,  musico-
logie, piano et direct ion. El le entra au Col ldge d'Op€ra
de Stockholm en 1996 et el le a memc dtudjd pr iv6mcnt:
l ex6cution avec le directeur am6ricain Talmage Fauntle-
roy, le be1 (dnto a\ec Oscar Figueroa et I'interlretation
avec David Haryer.  El le fut  engagde pour chanter plu-
sieurs r6les i  l 'Op6ra Royal de Stockholm et el le est rr is
recherchde comme soprano solo pour les euvres ma-
jeures du reperloire sacrd.

Yukari  \onoshita,  soprano. esr nde dans la pr6fecure
d'Oh' i ta au Japon. Aprbs avoir  obrenu son dipldme i
l 'Universi te Nat ionale des Beaux-Arts et Musique de
Tokyo, el le poursuivi t  ses 6tudes en France. Parmi ses
professcurs se trouvent Hiroko Nakantura, Toshinari
O ' h a s h i .  M a d y  M e s p l 6 .  C a m i l l e  M a u r a n e  e t  G e r a r d
Souzav: el le a gagne des pr ix dans d'dminentes com-
p6t i t ions. Depuis ses ddburs i r  Rennes (comme Chdrubin
dans Le.r No(rJ de Figdro),  el le a chantd de nombreux
roles d'opdra. Son r6pertoire passe de la musique m6-
didvale i  la moderne avec une sp6cial i td en chansons
lranEaises. espagnoles er japonaises. El le a part ic ip6 i
plusieurs c16at ions mondiales.

N6 i l : ih izuoka, Akira Tachikawa, haute-contre, entra
dans le Chcur d'enfants de Shizuoka d I'age de sept ans
et c est l I  qu' i l  requt son 6ducat ion musicale pr imaire.
E n  1 9 i 1 0 ,  i l  f u r  a d m i s  d  l ' U n i v e r s i r d  N a t i o n a t e  d e s
B e a u x , A r t s  e t  d e  M u s i q u e  d e  T o k y o  c o m m e  h a u t e
contre lt il dtudia avec Kounosuke Watanabe et Ryosuke
Hatanaka. Tachika*'a obtint une maitdse e la m6me uni-
\ e r s i t 6  e n  1 9 8 8 .  C o n l m e  i l  e s t  I ' u n  d e s  r a r e s  h a u t e -
contres Japonais accomplis,  Tachikawa a 6td en grande
demande sontme soliste dans des cuvres baroques dont
les Pa.rslols de Bach et des op€ras. I l  v i t  en Europe
depuis 1986. €tudiant avec Rend Jacobs et se produisant
partout en Suisse. Al lemagne et France.

(lerd 'l 
iirk, r6nor, regur sa premiEre education vocale au

'Limburger 
Domsingknaben" (Cheur des pet irs chan-

teurs der la cathedrale de Limbourg). Au conservatoirc de
Francfort .  i l  6tudia la musique sacr€e et la direct ion
chorale. Apras avoir  enseign€ Ar I ' Inst i tul  Speyer de mu
slque srcr€e. i l  se consacra ent iarement au chant.  Des
dtudes du chant baroque et d ' interpr6tat ion avec Ren6
Jacobs lt Richard Levitt ir la Schola Cantorum Basilien-
sis ddbouchdrent sur une caniire de chanteur demandd
laisant, les toum6es en Europe. en Asie du Sud-Est,  aux
Etats-Lnis et au Japon. I l  a part ic ip€ I  des fest ivals
maJeurs de musique ancienne i  Bruges, Utrecht.  Stutt-
gan, Lc'ndres. Luceme et Aix-en-Provence enrre auues.
Gerd Tdrk a une grande pfef'drence pour le chant d'en-
semble. l l  est membrc de "Cantus Cdl ln",  I 'ensemble vo-
cal majurr d 'Al lemagne, et de "Gi l les Binchois" (France).
renonrm€ pour ses interprdtations de musique ntddi6vale.
Gerd Ti i rk enseigne aussi le chant et I ' interyrdtat ion
d'orator io au conseruatoire de Heidelberg.

Aprds rrvoir  6tudi6 le cor I  l  Universi te Nat ional des
Beaux-/ \r ts et de Musique de Tokyo. Chiyuki  Urano,
basse. ddcida de se concentrer sur le chant.  l l  a regu
plusieurs pr ix lors d' importantes comp€ti t ions au Japon
dont le Concours de Musique du Japon et le Concours
Sogakudo de chanson art is l ique japonaise. I l  a souvent



fait de l’opéra et de l’oratorio et il fait aussi carrière de
réci taliste. Ses interprétations de chansons artistiques
russes en particulier ont été chaudement saluées. Urano
est l’un des plus récents solistes réguliers du Collegium
Bach du Japon en concert et sur CD.
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D D D

Magnificat 
Magnificat anima mea Dominum et exultavit spiritus
meus in Deo salutari meo. Quia respexit humilitatem
ancillae suae: ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes
generationes. Quia fecit mihi magna qui potens est: et
sanctum, nomen ejus. Et misericordia ejus a progenie in
progenies timentibus eum. Fecit potentiam in brachio
suo: dispersit superbos mente cordis sui. Deposuit po -
tentes de sede et exaltavit humiles. Esurienties implevit
bonis: et divites dimisit inanes. Suscepit Israel puerum
suum, recordatus misericordiae suae. Sicut locutus est ad
patres nostros, Abraham et semini ejus, in saecula. Gloria
Patri et Filio et Spiritui Sancto. Sicut erat in prin cipio et
nunc et semper et in saecula saeculorum. Amen.

Magnificat 
My soul doth magnify the Lord and my spirit hath re -
joiced in God my Saviour. For he hath regarded the low -
li ness of his hand-maiden. For, behold, from henceforth
all generations shall call me blessed. For he that is
mighty hath magnified me and holy is his Name. And his
mercy is on them that fear him throughout all genera -
tions. He hath shewed strength with his arm; he hath
scattered the proud in the imagination of their hearts. He
hath put down the mighty from their seat, and hath exalt -
ed the humble and meek. He hath filled the hungry with
good things; and the rich he hath sent empty away. He
remembering his mercy hath holpen his servant Israel; as
he promised to our forefathers, Abraham and his seed for
ever. Glory be to the Father, and to the Son, and to the
Holy Ghost; As it was in the beginning, is now, and ever
shall be, world without end. Amen.
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Soloists:

Bach Collegium Japan

Masaaki Suzuki

Miah Persson. soprano (Zelenka D major, Kuhnau, Bach lsoprano I])
Yukari Nonoshita. soprano (Zelenka C major, Bach fsoprano III)
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Gerd Tiirk, tenor
Chivuki Urano, bass

Orchestra:
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Koji Ezaki

Fagottor Sei ichi  Furakuchi

Organ: Naoko lmai
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Soprano I: Haruhi Fukaya

Tamiko Hoshi
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Mikiko Suzuki
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Alto: Yuko Anazawa
Tomoko Koike
lhmaki Suzuki
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Tadashi Miroku

Satoshi Mizukoshi
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Yosuke Taniguchi

Bass: Jun Hagi*ara

Masumitsu Miyamoto
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