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BLOCH, Ernest (1880-1959)

Concerto for Violin and Orchestra (Boosey&Hawhes)
L Allegro deciso - Moderato - Allegro
II. Andante
IIL Deciso - Allegro moderato
Oleh Krysa, violin

35'18
18',49
6 '16

10'00

Poems of the S@d (s"ni,-".)
I. Waves (Poco agitato)
II. Chanty (Andante misterioso)
III. At Sea (Allegro uiuo)
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Suite symphonique raoo"" &Hawhes)
I. Ouverture (.Maestoso - Allegro giocoso) - attacca -

II. Passacaglia
III. Finale (Allegro molto)

23'33
7'04
9 5 1
6'34

Malmii Symphony Orchestra (Malmd SymfoniOrkester)
Leader: Anton Kontra

Sakari Oramo, conductor
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lT any eminent musicians have been of Jewish origin, including compos-

l\/ | ers such as Meyerbeer, Mendelssohn-Bartholdy, Offenbach, Mahler,
IYIDukas, Schoenberg, Milhaud and Gershwin, to name but a few at
random. It was only in the Third Reich, however, that this came to assume
significance; in normal circumstances the universality of music tends to mean
that little attention is paid to the creative artist's nationality.

In this respect Ernest Bloch is an exception, because his Jewish origins
are frequently stressed. He himself laid emphasis upon it; indeed he went as
far as identifying Jewish elements as the source of his creative power, a claim
no previous composer had made.

According to his passport, Bloch was born in Switzerland, the son ofa clock
dealer in Geneva (arguably the ultimate in Swissness), but he later made the
United States of America his home. He was a violin pupil of Eugdne Ysaye in
Brussels, and he received the impulse to become a creative musician from his
compatriot Iimile Jaques-Daicroze. He then studied composition with Iwan
Knorr in Frankfurt (who had also taught the British superimpressionist Cy'ril
Scott and the str ict German Hans Pfi tzner) and with Ludwig Thuil le in
Munich, and the latter especial ly must have inf luenced his instrumental
thinking. When people speak of Bloch's fuli-bodied (or, as some people less
kindly and not entirely justifiably claim, 'thick') orchestral sound, we should
bear in mind that in Munich he was exposed to the same influences as Richard
Strauss a couple of decades earlier - in other words, he learned a lot from
Wagner's scores,

After completing his musical studies Bloch returned to Switzerland, where
he first of all worked in the family business, composing only in his spare time.
He gradually began to appear as a conductor of his own music, and in 1909 he
became a conductor in Lausanne and Neuchdtel.  From 1911 onwards he
taught composition at the Geneva Conservatory, and during the First World
War he emigrated to the United States, working first as the conductor of a
ballet society and later as a symphonic conductor and a respected teacher at
the highest level. In the 1920s he was also a conservatory director, first in
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Cleveland and then in San Francisco. During the years 1930-38 he iived once
more in Europe (though bearing a passport from the USA) but, frightened by
the rise of anti-Semitic feeling, he returned once and for all to America.

In connection with the above-mentioned Richard Strauss we may recall
that this skat-playing, very Bavarian beer-lover possessed an astonishing
insight into the musical atmosphere of the Middle East. In Salome, composed
in the early years of the twentieth century, he combines a sometimes clearly
Eastern-influenced use of motifs with the entire power of a post-Wagnerian
orchestra, from which he conjures a shimmering, at times almost impression-
ist splendour of sound, the roots of which stretch as far as Palestine - the
action takes place in Jerusalem.

Interestingly this description could, mutatis mutandis, also serve as an
indication of Ernest Bloch's style. It should be added that in most of his works
he allowed his deep love of the improvisatory elements in Jewish music to
shine through, with its melismata and ornamentation. In the struggle between
German-inspired orchestral writing and Jewish-inspired melody it is the latter
which emerges victorious; of all Bloch's musical elements, this is the most
striking - although, like Bart6k, he almost never quotes the source material
directly. He composes within the framework of the European tradition, but his
gaze is directed eastwards. This fact is unaffected by the influence of Strauss,
Bruckner and even Debussy on his earlier works. Right from the outset Bloch's
style was unique, a challenge for musicologists. In his youth it was sometimes
claimed that the influence of Mahler could be detected - even though Bloch
had heard none of Mahler's music at the time. per Shans



In 1920 Ernest Bloch was asked to form and be the director of the Cleveland
Institute of Music, a task he approached with enthusiasm. He proved to have
an outstanding organizational ability, and indeed it was during the early
1920s that musical life in Cleveland began to achieve the high quality which
we now automatically associate with that city. Bloch himself remained there
until 1925, and this period was notabie for an extensive output, mostly of
chamber music. It was here, for example, that he composed the piano suite
Poerns of the Sea. 

'1922'), 
which he orchestrated two years later. Its three

movements depict various aspects of the sea - the rhythms of the waves'
sometimes calm and sometimes violent, the songs of the seamen and the broad
expanses ofwater.

After Cleveland, Bloch worked for five years at the San Francisco Conserv-
atory of Music, and in 1930 he returned to Europe, living mostly in Switzer-
land. In ChAtel, Haute Savoie, he worked sporadically on aViolin Concerto
which he completed eight years later, in January 1938. Bloch himself claimed
to have been inspired by American and Indian music; 'I can only say that in it
there is neither Jewish inspirat ion nor intention'.  Despite the composer's
assertions, however, one cannot avoid noticing a strong Jewish influence in the
tempo changes of the Allegro deciso, tlne rhythmic patterns of tt'e Andante ar'd
in the melodies of the final movement. The critic of t]ne Neu York Herald
Tlibune made the same point after the premidre on 15th December 1938
(given by the viol inist Josef Szigeti  with the Cleveland Orchestra under
Dmitri Mitropoulos): 'There is scarcely a work in the whole category of art
music in which Jewish associations are stronger'.

In Europe the Nazis were becoming increasingly powerful, and in 1939
Bloch returned to the USA where, a few years later, he became a professor at

the University of California in Berkeley. His busy teaching schedule made it

easier for him to come to terms with the 'creative pause' in his output which
world events had brought about. He had reached the age of 60 and, in defer-
ence to his wife's wishes, he was unwilling to keep moving home. By chance,
because of bad weather, he had to stay in the holiday resort of Agate Beach,



Oregon, on his way to Berkeley in 1941. He fell in love with the area and
bought a house overlooking the sea; he was to live there for the rest ofhis life
and compose a number of his later works there. He died in 1959 at the age of
'70

When the Allied forces invaded Nazi Germany in 1944, Bloch's urge to
compose returned; his'creative pause'was over. In the next eight years he
wrote a whole series of suites, concertante and symphonic works and chamber
pieces - in all of which his deeply personal expression gave way to a more
absolute view of music. In works such as the Concerto Grosso No.2 and Suite
symphonique he began to display neo-baroque tendencies. In a letter to
Henry Minsky on 17th September 1944 he describes this work 'as quite
different from any classical work and possibly from any work I have written so
far' and states that it has nothing in common with 'the abominable trash
served us lately, under the name of "new" or "Modern Music".' He follows the
baroque patterns, and in the three movements Overture (Maestoso - Allegro
giocoso), Passacaglia and Finale (Allegro molto) he shows his skilful mastery
of counterpoint. The Passacaglia even sounds as if it was modelled on the
Crucifixus from Bach's B minor Mass. 

Stig Jaeobsson

Oleh Krysa was born in Poland and grew up in the Ukraine. His talent as a
violinist was evident from an early age and took him to the Moscow Conserv-
atory as a student of David Oistrakh. He was a prizewinner at the Montreal
Violin Competition, the Tchaikovsky and Wieniawski Competitions, and out-
right winner of the Paganini Competition. As well as performing as a soloist
with leading orchestras all over the world, Oleh Krysa also devotes himself to
chamber music. In 1977-78 he was the leader of the Beethoven Quartet. He
takes an active interest in contemporary music; in particular he has given the
world premidre performances of works written specially for him by Soviet
composers. OIeh Krysa lives in New York and teaches at the Eastman School
of Music in Rochester; he is artist in residence at the Ukrainian Institute of
America. He appears on 5 other BIS records.
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In recent years the Malmii Symphony Orchestra has developed into one of
Scandinavia's leading orchestras. Concerts and records by the orchestra have
received wide acclaim from the critics. The orchestra has won international
prizes for its records. And during a recent tour of Germany, the critics praised
the orchestra and held it up as a model for German orchestras. The Malmd
Symphony Orchestra now has a staffof87 players. The orchestra is renowned
for its interpretations of the major works of the Romantic period which it
performs with str iking intensity. Several contemporary composers have
specially requested that the orchestra should be chosen to record their works.
But a major part of the orchestra's repertoire consists, naturally, of music from
the classical period including the symphonies of Haydn, Mozart and Ludwig
van Beethoven. The orchestra appears on 23 other BIS CDs.

Sakari Oramo studied the violin at the Sibelius Academy in Helsinki and at
the Utrecht Conservatory. In 1989 he was admitted to Jorma Panula's
conducting class at the Sibelius Academy from which he graduated with the
highest honours. He was a founder member of Finland's renowned Avanti
Chamber Orchestra of which he was leader from 1982 until 1989. In 1991 he
became leader of the Finnish Radio Symphony Orchestra. In 1994 Sakari
Oramo became co-pr inc ipa l  conductor  o f  the  F inn ish  Rad io  Symphony
Orchestra. He has worked with the leading symphony orchestras in the Nordic
countries as well as with the City of Birmingham Symphony Orchestra, the
Netherlands Radio Philharmonic Orchestra and other European orchestras.
He has been invited to tour with Australia's Sydney Symphony Orchestra.
This is his first BIS recordins.



iele groBe Musiker sind j i idischer Abstammung gewesen, so auch
etliche Komponisten. Meyerbeer, Mendelssohn-Bartholdy, Offenbach,
Mahler, Dukas, Schdnberg, Milhaud und Gershwin sind nur einige

unsystematisch herausgegriffene Komponistennamen. Allerdings diirfte man
ihrer Herkunft nur im Dritten Reich Wichtigkeit beigemessen haben, denn
unter normalen Umstiinden gehtirt es zur Universalitiit der Musik, da8 man
sich um die Nationalitiit ihrer Schr;pfer wenig kiimmert.

Ernest Bloch ist in diesem Zusammenhang eine Ausnahme, denn bei ihm
wird der jiidische Ursprung hiiufig betont. Er tat es niimlich gerne selbst, aber
nicht nur das, sondern er bezeichnete das Jiidische als Quelle seiner Schaffens-
kraft - und das hatte wohl vor ihm noch kein Komponist getan.

Dem PaB nach war Bloch als Schweizer geboren - noch dazu ais Sohn
eines UhrenhAndlers in Genf, und schwyzerischer geht's wohl kaum - aber
spiiter wurden die USA seine Wahlheimat. Er war Vioiinschtler von Eugdne
Ysaye in Briissel, und von seinem Landsmann Iimile Jaques-Dalcroze bekam
er die Anregung, sich schdpferisch zu betiitigen. Er studierte dann Kompo-
sition bei Iwan Knorr in Frankfurt (der auch den britischen Superimpressio-
nisten Cyril Scott und den strengen Deutschen Hans Pfitzner unterrichtet
hatte) und Ludwig Thuille in Miinchen, und besonders dieser diirfte sein
instrumentales Denken geformt haben. Wenn nd.mlich manchmal von Blochs
sattem (oder, wie weniger feinfiihlige Menschen nicht ganz berechtigt sagen,
,,dickem") Orchesterklang gesprochen wird, sollten wir bedenken, daB er in
Miinchen praktisch denselben Einfliissen ausgesetzt war, wie Richard StrauB
ein paar Jahrzehnte friiher. Mit anderen Worten lernte er damals viel aus
Wagners Partituren.

Nach vollendetem Musikstudium kehrte Bloch in die Schweiz zuriick, wo er
zuni ichst in die Firma der Famil ie trat und sich nur in der Freizeit  dem
Komponieren widmete. Al lmehlich begann er, sich als Dir igent f i i r  serne
e igenen Orches terwerke  e inzusetzen,  und 1909 wurde er  D i r igent  in
Lausanne und NeuchAtel. Ab 1911 unterrichtete er Komposition am Genfer
Konservatorium, und wdhrend des ersten Weltkrieges ilbersiedelte er in die
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USA, wo er zuerst als Dirigent bei einer Ballettgesellschaft kitig war, spiiter
als symphonischer Dirigent und geschiitzter Musikptidagoge auf hiichster
Ebene. In den 1920er Jahren war er auch Konservatoriumsdirektor, zuniichst
in Cleveland, dann in San Francisco. i930-38 wohnte er, inzwischen rnit einem
US-PaB in der Tasche, wieder in Europa, aber durch den wachsenden Anti-
semitismus erschreckt kehrte er nach einigen Jahren endgiiltig nach Amerika
zuriick.

Im Zusammenhang mit dem vorher erwiihnten Richard Strau-il darf daran
erinnert werden, daB dieser skatspieiende, echt bajuwarische Bierliebhaber
ein erstaunliches Einfiihiungsvermdgen in die musikalische Atmosphiire des
Mittleren Ostens besafJ. In seiner Anfang des 20. Jahrhunderts komponierten
Sa.lome kombiniert er eine mitunter eindeutig ristlich geprtigte Motivik mit der
ganzen Wucht seines postwagnerschen Orchesters, dem er aber auch eine
schillernde, stellenweise beinahe impressionistische Klangpracht entlockt, die
ihre Wurzeln bis nach Palaistina streckt - ist ja auch der Ort der Handlung
Jerusalem.

Interessanterweise kijnnte diese Beschreibung, mutatis mutandis, auch als
Signalement von Ernest Blochs Stil dienen. Hinzugefiigt mtiBte dabei werden,
daB er in den meisten Werken seine starke Liebe zum improvisatorischen Zug
der jiidischen Musik mit ihren Melismen und Verzierungen durchschernen
laBt. Bei dem Ringkampf zwischen deutsch beeinfluBtem Orchestersatz und
jiidisch inspirierter Melodik triigt wohl diese den Sieg davon - denn wenn
irgendein einzelnes musikalisches Element bei Bloch auffallt, ist es sie -

wobei er, etwa wie Bart6k, fast nie direkt aus den Vorlagen zitiert. Er kompo-
niert ganz gewi8 im Rahmen der europdischen Tladition, sein Blick ist aber
nach dem Osten gerichtet. DaB er dabei, besonders in seinen fr i iheren
Werken, Inspiration von Strau8, Bruckner und sogar Debussy geholt hatte,
tindert nichts an der Sache. Blochs Stil war von Anfang an eigenartig und gab
den Musikschriftstellern zu schaffen: in seinen Jugendjahren kam es sogar
vor, daB man bei ihm Einfliisse von Mahler zu finden glaubte - von dem er
damals noch keinen Ton gehcirt hatte. per Sho,ns
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1920 ging die Bitte an Ernest Bloch, die Leitung des Cleveland Institute of
Music zu iibernehmen, und er ging eifrig an die Aufgabe heran. Es stellte sich
heraus, daB er ein hochentwickeltes administratives Talent besa8, und es war
am Anfang der 1920er Jahre, daB das Musikleben der Stadt allmiihlich das
hohe Niveau zu erreichen begann, das wir heute mit Cleveland verkniipfen.
Bloch blieb bis 1925 dort, und wiihrend jener Jahre war sein Schaffen, vor
allem auf dem Gebiete der Kammermusik, ausgesprochen reich. Hier kompo-
nierte er beispielsweise 1922 die Klaviersuite Poems of the Sea, die er zwer
Jahre spiiter auch orchestrierte. Die drei Siitze malen verschiedene Aspekte
des Meeres: die ruhigen, aber auch heftigen Rhythmen der Wellen, die Lieder
der Seeleute und die weiten Fliichen.

Nach Cleveland war Bloch fiinf Jahre lang am San Francisco Conservatory
of Music tiitig, und 1930 kehrte er nach Europa zuriick, wo er sich in erster
Linie in der Schweiz aufhielt. In ChAtel, Haute Savoie, arbeitete er hin und
wieder an einem Viol inhonzerf,  und nach acht Jahren konnte er es im
Januar 1938 vollenden. Selbst sagte Bloch, er sei von amerikanischer und
indianischer Musik inspiriert worden; ,,ich kann nur sagen, daB darin weder
judische Inspiration noch jiidische Absicht ist". T?otz dieser Versicherung des
Komponisten findet man in den Tempowechseln des Allegro declso, den rhlth-
mischen Mustern des Andante und den Melodien des abschlieBenden Satzes
jtidische Einfliisse. Darauf bezieht sich die Bemerkung des Kritikers des Nero
York Herald Tlibune nach der Urauffthrung mit dem Cleveland Orchestra,
dem Dirigenten Dimitri Mitropoulos und dem Violinisten Josef Szigeti am 15.
Dezember 1938: , ,Es gibt kaum ein Werk in der gesamten Kategorie der
Kunstmusik, wo die jiidischen Einfliisse stdrker sind".

In Europa wurden die Nazis immer stiirker, und im Friihjahr 1939 kehrte
Bloch in die USA zuri ick, um nach etwa einem Jahr Professor an der
University of California in Berkeley zu werden. Das intensive Unterrichtspro-
gramm machte es ihm leichter, die durch die Weltlage bedingte ,,schdpferische
Pause" zu ertragen. Er war inzwischen 60 Jahre alt  geworden, und nicht
ntletzf, durch die Beeinflussung seiner Gattin war er des stiindigen Wohnort-
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we.chselns iiberdriissig geworden. Durch einen Zufall muBte er 1941 wegen
schlechtwetters auf dem wege nach Berkeley im Urlaubsort Agate Beach
stehenbleiben. Er verliebte sich in die Gegend und kaufte jenes- Haus mit
Blick auf den Ozean, wo er den Rest seines Lebens verbringen sollte. und wo
er viele seiner spiitwerke komponieren sollte. Er starb dort-rgss im Alter von
79 Jahren.

Als die al l i ierten Streitkrr i f te Nazideutschland am 7. Mai 1945 besiegt
hatten, kehrte auch die Lust zum Komponieren zuriick - seine ,,schdpferische
Pause" war vorbei. In den folgenden acht Jahren entstand eine lange Reihe
von Suiten, konzertanten und symphonischen Werken, Kammermusik -
durchwegs davon geprtigt, daB die tief perstinliche Empfindsamkeit durch eine
eher absolute Betrachtungsweise der Musik ersetzt worden war. Er begann
jetzt in Werken wie das Concerto grosso Nr.2 und die Suite symphoniqu",
sich dem Neobarock zu niihern. In einem Brief vom 17. september lg44 an
Henry Minsky beschreibt er dieses Werk als ,,vdllig verschieden von jedem
klassischen werk und womciglich von jedem werk, das ich bis jetzt schrieb",
und daB es nichts gemeinsam hat ,,mit dem entsetzlichen Mist, der uns in
letzter zeit unter der Bezeichnung ,neue' oder ,moderne' Musik serviert wird".
Er folgt dem Muster des Barocks, und in den drei sdtzen overture (Maesroso
- Al legro giocoso), Passacaglia und Finale (Al legro molto) zeigt er, wie
geschickt er die Kontrapunktik beherrscht. Es scheint sogar, daB die passa-
caglia im Crucifixus aus Bachs Messe in h-moll ein Vorbild hat.

Stig Jacobsson

Oleh Krysa wurde in Polen geboren und wuchs in der Ukraine auf. Seine
schon friih sichtbare Violinbegabung brachte ihn ans Moskauer Konserva-
torium, wo er Schi i ler von David Oistrach wurde. Er war Preistr i iger des
Violinwettbewerbs von Montreal, des Tschaikowsky- und des Wieniawski-
Wettbewerbs und gewann auf Anhieb den Paganini-Wettbewerb. Neben Solo-
auftritten mit fiihrenden Orchestern in der ganzen Welt widmet sich Oleh
Krysa dariiber hinaus der Kammermusik. So war er in den Jahren lg77-78
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Primarius des Beethoven-Quartetts. Er setzt sich auch fiir zeitgendssische

Musik ein, wobei er vor allem werke sowjetischer Komponisten zur urauf-

fuhrung brachte, die speziell fiir ihn entstanden waren. oleh Krysa lebt in

New Yo"rk und unterricitet an der Eastman School of Music in Rochester; er

ist ,,artist in residence" am ukrainian Institute of America. Er hat fiinf weite-

ren BIS-CDs eingesPielt.

In den letzten Jahren entwickelte sich das Symphonieorchester Malmii zu

einem der fiihrenden skandinavischen orchester. Konzerte und Aufnahmen

des orchesters wurden von den Kritikern sehr positiv begriiBt. Mit seinen

Schallplatten gewann das Orchester internationale Preise. Wiihrend einer

Tournee vor einiger Zeit durch Deutschland wurde es von den Krit ikern

gepriesen, die es als vorbild fiir deutsche orchester hervorhoben. Das Sym-

fihbni"orcirerter Ma]m6 hat jetzt 87 Musiker. Das Orchester wurde besonders

wegen seiner Interpretationen der wichtigsten werke der Romantik bekannt,

die es mit auffallender Intensitiit spielt. Mehrere zeitgendssische Komponisten

verlangten ausdriicklich, daB dieses orchester bei Aufnahmen ihrer werke

spielen sollte. Ein GroBteil des Repertoires besteht aber selbstverstiindlich aus

Musik des klassischen Zeitalters, wie Symphonien von Haydn, Mozart und

Ludwig van Beethoven. Das Orchester erscheint auf 23 weiteren BIS-CDs'

sakari oramo studierte violine an der sibelius-Akademie in Helsinki und

am Konservatorium in utrecht. 1989 wurde er in Jorma Panulas Dirigenten-

klasse an der Sibel ius-Akademie aufgenommen, die er mit den hi jchsten

Auszeichnungen absolvierte. Er was gri indendes Mitgl ied des bekannten

finnischen Kammerorchesters Avanti ,  dessen Konzertmeister er zwischen

1gg2 und 1989 war. 1991 wurde er Konzertmeister des symphonieorchesters
des Finnischen Rundfunks. Er arbeitete mit fiihrenden skandinavischen Sym-
phonieorchestern, mit dem City of Birmingham Symphony Orchestra, dem

Fhilharmonischen orchester des Niederliindischen Rundfunks und anderen

europiiischen Orchestern.
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\ /I. eyerbeer, Mendelssohn-Bartholdy, Offenbach, Mahler, Dukas, Schoen-

l\ / l  ULtg, Milhaud et Gershwin ne sont que quelques-uns, nom^m6s au

IYItruJurd. du nombre d'6minents musiciens d'origine juive. Ce n'est

cependant que sous Ie troisibme Reich que ce d6tail acquit de l'importance;

dans des cirionstances normales, I'universalit6 de la musique impliqu,e g6n6-

ralement que Ia nationalit6 et la religion d'un artiste cr6ateur sont des 616-

ments accessolres.
sous ce rapport, Ernest Bloch fait exception parce que ses ongrnes Julves

sont souveni 
^soul ign6es, 

chose qu' i l  f i t  lui-m6me; i l  al la m6me jusqu'd

identifier des 6l6ments juifs comme Ia source de son pouvoir cr6ateur, une

pr6tention qu'aucun autre compositeur n'av^ait jamals eue'

selon .o., p.ss"po.t, Bloch est n6 en suisse, fils d'un horloger genevols

(assur6ment le summum du typiquement suisse) mais il finit par 6migrer aux

itutr-Urri ,  d,Am6rique. t t  avait  6t6 I '61dve de violon d'Eugdne Ys_aye i t

g.;"uff",  et i l  regut l ' impulsion de devenir un musicien cr6ateur de son

compatriote, Emil"e Jaquei-Dalcroze. I1 6tudia ensuite Ia composition avec

i*url Xttot"'d Francforf (Knorr avait aussi enseign6 au superimpressionniste

Cyrif S.ott et au strict Allemand Hans Pfitzner) et avec Ludwig Thuille d

Munich; ce dernier surtout a dtr influencer ia pens6e instrumentale de Bloch.

Quand on parle de sa sonorit6 orchestrale cors6e (et que certaines gens morns

gentiment et un peu a tort appellent "6paisse"), on devrait se- rapfieler que

Eloch fut e*pos6 aux m6mei-inf luences ir  Munich que Richard Strauss

q""iq"". aZ.'e.tnie, plus t6t - en d'autres termes, il apprit beaucoup des

partitions de Wagner.
Aprds avoir termin6 ses 6tudes musicales, Bloch retourna en suisse ol) il

travailla d,abord au commerce familial, ne composant que dans^son temps

libre. II commenga peu d peu ir diriger sa propre musique et, en 1909' il.devint

chef d'orchestre i iausanne et Dr lteuchdiei. A partir de-1911, il .enseigna 
la

composit ion au conservatoire de Gendve et, durant Ia premidre guerre

-orriiul", il 6migra aux Etats-Unis, travaillant d'abord comme chef d'une

soci6t6 de bal lei et,  plus tard, comme chef d'orchestre symphonique et



professeur respect6 au plus haut niveau. Il fut aussi directeur de conservatoire
dans les ann6es 20, d'abord d cleveland puis d san Francisco. Il v6cut encore
en Europe de 1930 d 38 mais, effray6 par la mont6e d'antis6mit isme, i l
retourna une fois pour toutes aux Etats-Unis.

A propos de Richard Strauss ci-haut nomm6, on peut se rappeler que ce
joueur de skat Qeu de cartes allemand), amateur de bidre trds bavarois, 6tait
dot6 d'urre compr6hension admirable de I'atmosphdre musicale du Moyen-
orient. Dans salomd, une composition du d6but du 20e sidcle, il allie I'emploi
de motifs d' inf luence parfois nettement orientale d l 'ent idre force d- 'un
orchestre post-wagn6rien duquel il tire une splendeur sonore par moments
presque impressionniste dont les racines s'6iendent jusqu,en palestine -
l'action se passe d J6rusalem.

chose in t6 ressante ,  ce t te  descr ip t ion  pour ra i t  auss i  serv i r ,  muta t is
mutandis, d'indication relative au style d'Ernest Bloch. on doit ajouter que,
dans Ia plupart de ses ceuvres, il permit d son profond amour de"s 6l6ments
improvisatoires dans la musique juive de transparaitre avec ses m6lismes et
ornementations. Dans la lutte entre l '6cri ture orchestrale d, inspirat ion
al lemande et Ia m6lodie d' inspirat ion juive, c'est cette dernidre irr i  sort
victorieuse, le plus frappant de tous les 616ments musicaux de Bloch -
quoique, comme Bart6k, Bloch n'ait  presque jamais cit6 directement re
mat6riau de source. Il compose dans le cadre de L tradition europ6enne mars
son regard est tourn6 vers i'est. ce fait n'est pas affectd par I'influence de
strauss, Bruckner et m6me Debussy dans sei @uvres ant6rieures. Dds le
d6but'  le style de Bloch 6tait  unique, d6fiant Ies musicologr"..  Dur* i .jeunesse de Bloch, on dit parfois que I'influence de Mahler porrrriit 6tre d6cel6e- m6me si,  d l '6poque, Bloch n,avait pas encore entendu de musique de
Mahler' 

per shans
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En 1920, Bloch fut invit6 d fonder et diriger I'Institut de musique de Cleveland
et il se mit d la tAche avec enthousiasme. I1 fit preuve d'une grande capacit6
administrat ive et c'est au d6but des ann6es 1920 que la vie musicale de
Cleveland se mit d atteindre le niveau 61ev6 que l'on associe maintenant ir
cette ville. Bloch y resta lui-m6me jusqu'd 1925 et cette p6riode fut marqu6e
d'une riche production principalement de musique de chambre. II y composa
par exemple en 1922 la suite pour piano PoOmes de Ia mer qu'il orchestra
iuss i  deux  ans  p lus  ta rd .  Les  t ro is  mouvements  d6cr iven t  des  aspec ts
diff6rents de la mer: les ry'thmes calmes mais aussi puissants des vagues, Ies
chansons des marins et les grands espaces.

Aprds Cleveland, Bloch fut rattach6 pendant cinq ans au conservatoire de
-..siqrr" de San Francisco avant de retourner en 1930 en Europe oi i l
s6journa d'abord en Suisse. A ChAtel en Haute Savoie, i l  travai l la d un
Concerto pour violon et, huit ans plus tard, il pouvait Ie terminer enjanvier
1938. Bloch soutint lui-m6me qu',il avait 6t6 inspir6 par la musique am6ricaine
et indienne: "Je peux seulement dire qu'il n'y a lir ni inspiration ni intention
juive." Mais malgr6 l'assurance du compositeur, on ne peut pas faire autre-

ment que de trouver de fortes inf luences juives dans les changements de

tempo de I'Allegro deciso,Ies patrons rythmiques del'Andante et les mdlodies
du mouvement final. M6me le critique du Neru York Herald Tlibune en prit

bonne no te  aprds  la  c r6a t ion  donn6e par  le  v io lon is te  Josef  Sz ige t i  e t
I'Orchestre de cleveland dirig6 par Dimitri Mitropoulos le 15 d6cembre 1938:

"Il existe d peine une Guvre dans le domaine de la musique ot) les associations
juives sont plus fortes."- 

En Europe, Ies nazis gagnaient en force et, au d6but de 1939, Bloch

retourna aux Etats-Unis olf, aprds quelques ann6es, il devint professeur it

I'Universit6 de Californie ir Berkeley. Le progtamme intensif d'enseignement
l 'aida d supporter le repos cr6ati f  ("creative pause") auquel la situation
mondiale le forqait. II avait 60 ans et il 6tait influenc6 par sa femme qui 6tait

lasse de d6m6nager continuellement. une journ6e de mauvais temps en 1941

l'obligea d s'arreter par hasard d Agate Beach, un endroit de vill6giature sur la
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route de Berkeley. Il fut charm6 par la r6gion et il acheta une maison avec vue
sur I 'oc6an; i l  v6cut dans cette maison le reste de sa vie et i l  y composa
plusieurs de ses ceuvres tardives. C'est Id qu'il mourut en 1959 d l'Age de 79
ans.

En rn6me temps que les forces alli6es envahirent I'Allemagne nazie en
1944,le gotrt de composer lui revint; son "repos cr6atif'6tait fini. Au cours des
huit ann6es suivantes, plusieurs suites, euvres symphoniques, concertantes
et de musique de chambre virent Ie jour - toutes caract6ris6es par le fait que
sa sensibilit6 profond6ment personnelle avait c6d6 sa place d une conception
plus absoiue de Ia musique. II commenqa alors Dr cr6er des liens avec le n6o-
baroque dans des ceuvres comme Concerto grosso no 2 et Suite symphonique.
Dans une lettre d Henry Minsky le 17 septembre 1944, il d6crit cette composi-
tion comme "bien diff6rente de toute euvre classique et peut-dtre de toute
Guvre que j'aie 6crite jusqu'ir pr6sent" et qu'elle n'a rien en commun avec "les
abominables ordures qu'on nous sert maintenant sous le nom de 'Musique

moderne' ou 'nouvelle'." Il suit le moddle baroque et les trois mouvements
Ouverture (Allegro giocoso), Passacaille et Finale (Allegro molto) montrent
avec  que l le  maest r ia  i l  man ia i t  le  cont repo in t .  On d i ra i t  m6me que la
passacaille a 6t6 model6e sur le Crucifixus de Ia Messe en si mineur de Bach.

Stig Jacobsson

oleh Krysa est n6 en Pologne et a grandi en ukraine. son talent de violonrste
fut vite 6vident et le mena au Conservatoire de Moscou comme 6ldve de David
Oistrakh. Il gagna des prix au Concours de violon de Montr6al, aux concours
Tchaikovski et Wieniawski et il fut Ie gagnant du Concours Paganini. En plus
d'€tre engag6 comme sol iste par des orchestres majeurs partout dani Ie
monde, Oleh Krysa s'est aussi d6di6 e la musique de chambre. En lg77/78, il
fut premier violon du Quatuor Beethoven. I l  s ' int6resse activement d la
musique contemporaine; il a notamment cr66 des euvres 6crites sp6cialement
pour lui par des compositeurs sovi6t iques. Oleh Krysa vit  i r  New york et
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