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El III. Alla sarabanda 3'07
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This CD contains an anthology of pieces by four of the leading representatives of

Swedish organ music from the turn of the century and later. Each of the composers

was organi;t in one of the major Stockholm churches and all of them found an

importint source of inspiration in the excellent organs these churche_s po_ssessed,

or jans bui l t  by the f i rm of  Ake.-un & Lund dur ing the company's heydl f

lmil Sjiigren was appointed organist of the newly built Church of St.John in

1890. Heiad then worked for fourteen years as an assistant in a piano warehouse

and did not therefore obtain a post commensurate with his ability until he was 36

years old. Sjogren had already become known as a distinguished composer,

principally of -ottg, and piano music, and long spelis abroad had made him

iamiliir with different stylistic tendencies on the continent. He composed his first

organ work - the Prelude and Fugue in G minor, Op.4 - as early as 1880, as a result

of  h is study of  counterpoint  in Ber l in.  Later  v is i ts  to Par is came to assume great

importance and Sjogren,s style has been readily linked with French models. on

tuki.rg ,..rp his post at St.John's Church he was thus able to develop his own organ

style, winning great fame for his improvisations. Around the turn of the century it

was actually fashionable to ,go into St.John's and hear sjogren'. His Legends,

Op.46 - 'Rel ig ious Evocat ions In Al l  Keys' (1905) -  are-probably a fa i thfu l

ewocation of the improvisations to be heard at evensong on Sunday evenings -

small miniatures infused with genuine romantic feeling. One more organ piece, the

Prelude and Fugue in A minor from 1907, was published during his lifetime, whilst the

Prelude and."Fugue in c major was revised and published posthu-mously by

Sjogren,s good friend otto olsson. Sketches for this work were found after

Sjo[r."', dlath on various pieces of paper which had been carefully collected by

t ie-composer 's wi fe.  Olsson put  the var ious sketches together and personal ly

composed the last fourteen bars ofthe prelude and fifteen bars ofthe fugue, always

keeping the Prelude and Fugue in A minor as a formal model. we encounter a

-agnificent prelude in .cathedral style ' and a lively fugue, which finally becomes

sl ight ly  tedious however wi th i ts  long,  crawl ing chromat ic ism'

the o.gunist in Stockholm Cathedral was Sjogren's colleague Harald Frykliif,

I' irst on u",.-po.u.y basis for ten years and finally from 1917 as the regular



incumbent.  His per iod of  tenure was however short ,  s ince in 1919 he died of
Spanish flu when only 37 years old. Fryklof studied at the Conservatoire with A.
Lagergren (organ) andJ. Lindegren (composition), and also spent time in Berlin in
1905 where he studied instrumentat ion.  From 1914 he also taught harmonv at  the
Conservatoi re

Fryklof's output is small but valuable. His style is warmly lyrical, frequently rich
in harmony and indicative of great contrapuntal skill. He has sometimes been
cal led ' the Swedish Reger ' ,  not  wi thout  just i f icat ion wi th regard to one of  h is two
major organ works, the Passacaglia in F minor, where the model is almost too
apparent. The Slmphonic Prece presented here is considerably more personal; it is
also a work of unusually large dimensions by Swedish standards. The piece has a
tripartite division, with outer sections characterised by their energetic marn
passage and more lyrical secondary material - a clear indication of sonata form.
After the development the flow is interrupted by a dreamlike Adagio which would
undoubtedly lend itself to orchestral arrangement. At the end of the recapitulation
of  the f i rs t  sect ion,  before the coda. there appears a reminiscence of  the-Adagio -
now in the softest pianissimo. Fryklof has almost overloaded the score with
orchestrally conceived dynamic markings, and in performance it is necessary to
create a tonal picture of the work more suited to the character of the orean

In 1908 the 28-year-old Otto Olsson became organist  of  the newly bui l t  Gustav
Vasa Church at Odenplan in Stockholm. In his various r6les as composer and
organist ,  as an organ teacher at  the conservaroire and as member of  var ious
church committees, Olsson perhaps became the most important figure in the
history of Swedish church music. His achievements as a composer hive only in
later years received the recognition they deserve; an example ofthis process was the
first performance in 1976 of his grandiose Requiem from 1903.

It is a curious fact that olsson never studied abroad, although as a result of his
friendship with Emil sjogren he received decisive impulses from French music. He
also had important contacts abroad and had works published bv houses rn
England, Germany and France. His major organ works ire usually considered to
be the Second Organ S1mphony, 'Credo Symphoniacum', Op.50, the Sonata in E major,
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Op.38 (BIS-CD-85) and the three Preludes and Fugues in C sharp minor (Op 39), F

sharp minor (Op.52) and D sharp minor (Op.56;  BIS-CD-85).  In addi t ion, there

are a numbe.of  miniature masteip ieces such-as the three Etudes,  Op.45 (BIS-CD-

85), or FilnJ Canons , Op.1 B, the latter providing examples of Olsson's consummate

con t rapun ta l  s k i l l .
The Prelude and Fugue in F sharp minor was composed in 1918'.1ttq tt u

medi tat ive,  lyr ical  work- in the spir i t  o is jogren.  Perhaps i t  is  a t r ibute to h is f r iend

and mentor who died in the same y". . .  4" . . ,  as in Olsson's other examples of  the

form, the prelude and fugue consist  of  the same themat ic mater ia l  -  the lugue

subject coiresponds to a iecondary theme in the prelude. In this work Olsson

ach"ieves an uncharacteristic national romantic tone, not least in the prelude with

i ts  fa l l ing s ixths and insistent  pedal  points.

The la"st in this group of romantic organ composers, oskar Lindberg, is without

doubt the most S;edi ;h in h is id iom. Born in Gagnef in Dalecar l ia,  he remained

faithful throughout his life to his Dalecarlian ideal. His main activity was as

organist  in St lEngelbrekt 's  Church in Stockholm from 1914, and as professor of

haimo.ry at  the C"onservatoi re f rom 1919. As a composer he was open toforeign

inf luences such as Rachmaninov,  Sibel ius and the French impressionists but  the

overriding source of inspiration was Swedish folk-music which he clothed rn a

splendid,"personally coloured harmony He has thus become best known for his

riraosodies on and arransements of Swedish folk tunes such as the famous O/d

pasioral psalm Jrom Dalecaiia (BIS CD-365). Even his works in freer form clearly

dispiay the nalional romantic tone throughout and it is only when he attempts to

*ri. io.r,.uprrntally that he casts aside his Dalecarlian dress and produces a dry,

impersonal a.t"faci. The Sonata in G minor, Op.23 (192\ must definitely be

regarded as Lindberg,s most important work for organ, and in structural terms a

*J.k ,.tiq.,e in its 
"genre. 

The sonata begins with an elegiac funeral march'

followed by a dreamy, legend-like Adagio.'this is followed by a gently rocking

sarabande with mystical, irtroverted harmonies and finally an intoxicating finale

wi th a heavy,  romant ic episode where the inf luence of  Rachmaninov is  evident

The arrangement of  keys is . lso un. ,srul  -  only the f i rs t  movement is  in G minor;



the Adagio is in A minor, the sarabande in D minor and the finale in C minor. The
rather remote tonal relationship of the last two movements is not noticeable as the
finale begins with a modulating passage of two bars before the main subject takes
over.  L indberg's organ sonata is  a genuine nat ional  romant ic work where one can
hear the sighing of the great forests and experience the feelings of mysticism so
typical of Swedish and indeed Nordic folk-music Hans Fagius
Hans Fagius was born in Norrkoping in 1951. He was taught by the organists Ni ls
Eriksson and Bengt Berg before studying at the stockhorm college of Music with
Al f  L inder,  under whose guidance he obtained his solo ist ,s  d ip loma in 1974. He
subsequently studied for a year in Paris with Maurice Durufld. In recent years, on
the basis of  pr ivate study,  he has devoted himsel f  increasingly to Baroque music,
trying to approach the music on its own terms under the inspiration of scholarship
in th is f ie ld and the so-cal led 'Al te Spielweise' .  on two occasions he has won pr izes
in internat ional  organ compet i t ions and s ince the beginning of  the 1970s he has
given numerous reci ta ls throughout Europe, in the U.S.A. and in Austra l ia.  He
has also made radio recordings in a number of countries. He has taueht at the
stockholm and Gothenburg college of Music and is now professor at ihe Royal
Danish Music conservatory in copenhagen. He appears on 38 other BIS records.
The Organ_in the Katar ina Church,  Stockholm was bui l t  in  1975-76 by
Akerman & Lund orgelbyggeri AB. The elegant faEade belonged originally to the
f i rst  organ in the church bui l t  byJonas Gren and pet ter  Strahle i "  tzs i .  r lut
organ was replaced in 1863 by a completely new one bui l t  by p.L.  Akerman who
retained the faEade and a few of the stops f rom 1751. The organ was again rebui l t
i n  1909  and  1938 .

when in the early 1970s the organ began to suffer serious malfunctioning plans
were drawn up for  an ent i re ly new instrument.  The dr iv ine force behind the
project  was the organist  E.  Sonny Peterson who developed the guidel ines for  the
instrument 's  musical  character  together wi th the Department of  Histor ic  Bui ld ings
and the organ builder Knut Kaliff.
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In planning the new organ consideration had to be given to the reuse of the 1 75 I

principals in the faqade as well as some stopped pipes and most of the 1863

Ak.r-utt stops. On the Continent, particularly in France, it was quite common to

reuse lBth c;ntury stops in 19th century organs. The great Ft:l* organ builder

Aristide Cavailld-boll (tAt t-SO; was one of the men who were highly successful in

developing the French baroque organ in the early nineteenth century and creating

their own type of instrument, th. French symphonic organ' The special.ty^pe of

voicing, the way in which the pipes were dimensioned with respect to the different

..girt.".r, inspired Knut Kalifflo create an instrument whose timbre is not entirely

co"rrge.rial with the faEade but which, taken as a whole, gave the church an

uncompromrsrng organ well suited to its acoustic. This is yet another proof that the

art of organ l"itai"g is timeless. He who expects to find a characteristically
,modern' instrument iull of beautiful and impersonal sounds will look in vain. This

magnificent instrument was destroyed in a fire in May 1990'



Auf dieser Platte finden wir orgelmusik vierer der hervorragendsten vertreter der
schwedischen orgel-  und Kirchenmusik um dieJahrhundertwende. Sie waren al le
organisten in gro{len Stockholmer Kirchen, in deren vorziielichen romantischen
orge n s ie e ine wicht ige lnspirat ionsquel le fanden. Es waren dies orgern,  d ie von
der Orgelfabrik Akerman & Lund wihrend ihrer Glanzzeit sebaut wurden

Emil  s j i igren wurde 1890 zum organisten der neugebauten Johannes-Kirche
ernannt. Er hatte zu jener zeit vierzehn Jahre lang als Gehilfe in einem
Klaviergeschift gearbeitet, und bekam somit erst mit 36Jahren einen posten, der
seiner wrirdig war. Sj<igren war damals bereits als vorztiglicher Komponist, vor
allem von Liedern und Klaviermusik, bekannt, und wdhrind ldneerei Auslands-
aufenthal te hat te er  d ie verschiedenen St i ls t romunsen des Kont inents eut
kennengelernr. Sein ersres orgelwerk - Prtiludium und Fugc g-moil op.+ - r.h.Ieb
er bereits 1BB0 als Ergebnis kontrapunktischer studien in Berlin. Frir seine
Entwicklung wurden spitere Reisen nach Paris maflgebend, und man verkniipft
gerne seinen Stil mit franzosischen Vorbildern. Durch den posten in der Toha'nes-
Kirche konnte er einen eigenen orgelstil entwickeln, wobei seine Improiisationen
besonders beriihmt wurden: um dieJahrhundertwende gehorte es zum guten Ton,
in d iese Kirche zu gehen,,um Sjogren anzuhcjren".  vermut l ich vermit te ln seine
L.egende.n Op.46 - Religiose Stimmungsbilder in sdmtlichen Tonarten (1905) -
ein recht gutes Bild jener Improvisationen, die man damals ,o.r.rtun. bei der
Abendmesse hciren konnte - kleine Miniaturen, von echr romantischim Gefr.ihl
beseelt. Noch ein Orgelstrick, Prtjludium und Fuge a-mott (1907\, wurde zu seinen
Lebzei ten herausgegeben. wdhrend Pr i i ludiu i  und Fuge c-Dur von Sjogrens
gutem Freunde ot to o lsson revid ier t  und posthum herausgegeben wur ie.  Der
Entwurf des werkes wurde nach sjogrens Tod auf verschiedenen papierzetteln
gefunden, d ie seine Frau sorgfdl t ig e ingesammelt  hat te .  o lsson ste l l te d ie Entwurfe
zusammen und komponierte selbst die letzten 14 Takte des priludiums und die
letzten 15 Takte der Fuge hinzu, alles mit dern priiludium und Fuse a-moll als
vo rb i l d  Es  i s t  d i es  e i n  ma jes rd t i s ches  P rd l ud ium im , ,Ka thed ra rs r i l . , und  e i ne
frische Fuge, die aber durch die in die Liinge gezogene chromatik etwas ermiidend
wirkt .

8



In der Storkyrkan zu Stockholm war Sjogrens Kollege Harald Frykliif organist,

zunichst zehn Jahre lang aushilfsweise, ab 1917 als fest angestellter. Er wurde

allerdings bereiis 1919 i- Alte. von nur 3TJahren von der spanischen Krankheit

*.gg..Jft. Fryklof studierte am Stockholmer Musikkonservatorium bei A.

Lu!J.gr.r, (Orgel) undJ. Lindegren (Komposition) und hielt sich 1905 einige Zeit

i.r il.Jitr auf, *o er Instrumentaiion studierte. Ab 1914 war er auch als Harmonie-

I eh re r  am Mus i kkonse rva to r i um  t i t i q .

Das Schaffen Fryklofs ist klein aber gehaltvoll. Sein Stil ist warm lyrisch mit

einer hdufig farbprhchtigen Harmonik, von einem gro{len kontrapunktischen

Konnen gepragt. Er wurde manchmal ,,der schwedische Reger" genanntJ was vor

allem aui dus ii.r. seiner beiden grofsen orgelwerke zutrifft, Passacagliaf-moll, wo

das Vorbild fast zu deutlich spurbar ist. Als wesentlich pers<inlicher empfindet man

das hier vorgestellte Werk -'symphonisches Stiick - ein Werk von fiir schwedische

Verhdltnisse ungewohnlich gr-oile.t Arrs-u{len. Das Stuck ist deutlich in drei Teile

gegliedert, *ob""i de. erste und der letzte Teil mit ihren energischen Haupt-

Iblchrritte.r und lyrischen Seitenabschnitten zusammen eine klare Sonatenform

llilden. Nach der burchfrihrung wird der Strom von einem trbumerischen ,4dagio

unterbrochen, das sicherlich u.,ih f.i. Orchester ausgezeichnet zu setzen-wire.. Am

Schlufi der Wiederholung des ersten Teils erscheint vor der Coda ein Nachklang

des Adagios - jetzt im leisesten Pianissimo. Frytlof hat das. Notenbild mit

orchestril gedacf,t.n dynamischen Bezeichnungen fast uberarbeitet - bei einer

AuffrihrunI erscheint es als notwendig, ein eher orgelmdMg aufgebautes Klangbiid

des Werkes zu schaffen.
1908 wurde der damals 28-jnhrige otto olsson zum organisten der neu-

gebauten Gustav-Vasa-Kirche zu Stoikholm ernannt. Durch seine Tiitigkeiten als

ft.omponist und Organist, als Orgellehrer des Musikkonservatoriums und als

Mitgiied verschiederier Kirchenmu-sikkomitees entwickelte er sich zur vielleicht

ribeiragendsten Personlichkeit der schwedischen Kirchenmusikgeschichte schlecht-

iri". n."r, in spdterenJahren wurden seine kompositorischen Verdienste gebiihrend

gewr.irdigt. Ein Beisp"iel dessen ist, dall die urauffiihrung seines grofl angelegten,

1903 komponierten Requiem erst 1976 erfolgte.



Interessanterweise studierte Olsson nie im Auslande, bekam aber durch seine
Freundschaft mit Emil Sjogren Einflrisse von der franzosischen Musik. Er besa{S
auch im Auslande wichtige Kontakte, und Werke von ihm erschienen bei mehreren
auslindischen Verlagshiusern, sowohl in England wie in Deutschland und Frank-
reich. Zu seinen besten Orgelwerken z6hlt man dte zzaeite Orgehymphonie, ,,Credo
Symphoniacum" Op.50, die Sonate E-Dur Op.3B (BIS-CD-85), sowie die drei
Priludien und Fugen cis-moll Op.39, fis-moll Op.52 und dis-moll Op.56 (BIS-CD-
B5). Aulferdem gibt es mehrere Meisterwerke kleineren Formats, wie Drei Etilden
Op.a5 (BIS-CD-85) oder Fi inf  Canons Op.18,  letzteres Werk ein Beispie l  von
Olssons kontrapunktischer Uberlegenheit.

Das Pr i i ludium und Fuge f is-mol t  wurde lg l8 geschr ieben. e in medi tat iv-
lyrisches Werk im Geiste Sjogrens. Vielleicht ist es eine Huldigung an den im
selben Jahr verstorbenen Freund und Lehrmeister? Hier, wie auch in Olssons
iibrigen Priluden und Fugen, bestehen Priiludium und Fuge aus demselben
thematischen Material - das Fugenthema entspricht dem Seitenmotiv des
Pr i ludiums. In d iesem Werk is t  Olsson,  wie sonst  n icht  t ib l ich,  so etwas wle
nationalromantisch, besonders im Priludium mit dessen Orgelpunkten und
fallenden Sexten.

Die Tonsprache des letzten dieser Reihe von schwedischen Orgelkomponisten,
Oskar L indberg,  is t  zwei fe lsohne am , ,schwedischsten".  Er wurde in Gasnef in
der Provinz Dalarna (Dalekarlien) geboren und blieb sein sanzes Leben lang den
dalekarlischen Idealen treu. Hauptberuflich war er ab 1914 organist der Engel-
brektkirche zu Stockholm und ab 1919 Harmonielehrer am dortieen Musik-
konservatorium. Als Komponist nahm er Einfliisse auslindischer vorbilder auf
(Rachmaninow, Sibelius und die franzcisischen Impressionisten), aber seine
riberragende Inspirationsquelle war die schwedische Volksmusik, die er in
prachtvoller, persdnlicher Firbung harmonisierte. Es sind auch Rhapsodien und
Bearbeitungen schwedischer volksmelodien seine bekanntesten werke (2.8. Atte
sennhi)ttenhymne aus Dalarna, BIS-CD-365). Auch in seinen freien werke ist der
nationalromantische Ton deutlich spiirbar - nur wenn er kontrapunktische
versuche macht, legt er seine volkstracht ab und leistet ein trockc'es.
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unpersonliches Handwerk. Die Sonate g-moll Op.23 (1924) mu{l als Lindbergs

hervorragendstes Orgelwerk betrachtet werden und ist in ihrer Gattung ein einzig-

artiges Werk. Die Sonate wird durch einen elegischen Trauermarsch eingeleitet,

von einem triumerischen, legendhaften Adagio gefolgt. Danach eine sanft

wiegende Sarabande mit mystischer, in sich gekehrter Harmonik und schlie{5lich

ein berauschendes Finale mit  e inem schweren,  romant ischen Sei tentei l ,  wo s ich

der EinfluiJ Rachmaninows geltend macht. Auch der Tonartenaufbau ist un-

gewohnlich - nur der erste Satz ist in g-moll geschriebe n: das Adagio ist in a-moll,

die Sarabande in d-moll und das Finale in c-moll. Die relativ entfernte Verwandt-

schaft der Tonarten der beiden letzten Sdtze ist kaum zu merken, da das Finale mit

einer zweitaktigen Modulation beginnt. Lindbergs Orgelsonate ist ein echt national-

romantisches Werk, wo man das Rauschen der grollen Wilder hort und jenes, frir

die schwedische und skandinavische Volksmusik tvpische, Gefuhl von Mystik und

Wehmut empf indet . Hans Fagius

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkoping geboren. Er studierte bei den Organrsten

Nils Eriksson und Bengt Berg, sowie bei Alf Linder an der Stockholmer Hf\4, wo

er 1974 das Solistendiplom bekam. Danach studierte er ein Jahr bei Maurice

Durufl6 in Paris. Spiter widmete er, von der Forschung und der sogenannten alten

Spielweise inspiriert, der Barockmusik ein Sonderstudium. Bei internationaien

Wettbewerben gewann er mehrmals Preise. Seit 1970 gibt er hiufig tn ganz

Europa, den Vereinigten Staaten und Australien Konzerte und machte auch in

verschiedenen Lindern Rundfunkaufnahmen. Er unterrichtet Orgel an den

Stockholmer und Goteborger Musikhochschulen,  is t  Professor an der

Kopenhagener Musikhochschule und erscheint  auf  38 wei teren BlS-Plat ten.

Die Orgel der Katharinakirche, Stockholm wurde 1975-76 von Akerman &

Lund Orgelbyggeri AB gebaut. Die schone Fassade gehorte fniher zur ersten

Orgel  der Kirche,  1751 von den Orgelbauern Jonas Gren und Petter  Strehle

err ichtet .  Diese Orgel  wurde 1863 von einer neuen ersetzt ,  von P.L.  Akerman

unter Beibehaltung der Fassade und einiger der urspninglichen Register gebaut.

Spi tere lJmbauten wurden 1909 und 1938 vorgenommen.
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Als die Orgel Anfang der l9T0erJahren unter schweren Funktionsstorungen zu
leiden anfing, wurden PlAne ftir ein ganz neues Instrument erarbeitet. Der
Initiator war der Organist der Kirche, E. Sonny Peterson, der zusammen mit dem
Reichsantiquarieamt und dem Orgelbauer Knut Kaiiff die Richtlinien ftir die
Stilistik der Orgel festlegte.

Bei der Planung der neuen Orgel mufite man die Wiederverwendung der
Fassadenprinzipale und einiger gedackter Register aus dem Jahre 1751, sowie
eines GrolSteils der Register von 1863 benicksichtigen. Auf dem Kontinent,
besonders in Frankreich, kamen Register aus Orgeln der 18. Jahrhundert hdufig
bei Neubauten im 19. Jahrhundert zur Wiederverwendung. Der benihmte
franzcis ische Orgelbauer Ar ist ide Cavai l ld-Col l  (1811-90) war e iner der jenigen,  d ie
mit grofiem Erfolg die franzosische Barockorgel vom Anfang des 19. Jahrhunderts
zu einem eigenen Instrumenttyp entwickelten, nimlich zur franzdsischen
symphonischen Orgel. Diese besondere Klangtechnik, die Art, die Orgelpfeifen zu
mensurieren, d.h. die Ma{lvariabeln fiir jedes Register zu konstruieren, regte
Knut Kaliff zu einem Klangschaffen an, das vielleicht der Orgelfassade nicht ganz
angepaflt ist, das aber im Ganzen der Kirche eine kompromifllose und
raummotivierte Orgel gegeben hat. Dies ist eines vieler Beispiele dafrir, dafl eine
lebendige Orgelkunst immer zeitlos ist. Wer in diesem Instrument eine

,,moderne", allseitig schone Charakterlosigkeit zu firnden glaubt, wird vergeblich
suchen. Dieses herr l iche Instrument wurde im Mai  1990 bei  e inem Brand zerstor t .
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Ce disque propose une anthologie de pibces de quatre des chefs de file de la

musique pour orgue su€doise des premibres ddcennies de ce sibcle. Chacun des
compositeurs fut organiste dans I'une des principales iglises de Stockholm dont les

orgues permirent e leur talent respectif de trouver une source d'inspiration. Toutes
ces orgues avaient 6t6 fabriqu6es par la maison Akerman et Lund ) l'6poque oi
l 'entrepr ise v ivai t  ses plus beaux jours.

En 1890, Emil Sjiigren fut nommd organiste de la toute nouvelle dglise St-Jean.
I l  avai t  €td jusqu'a lors employ6 dans un magasin de piano.  Ce ne fut  donc qu') r
l'Age de 36 ans qu'il obtint une fonction digne de ses capacit6s. Sj<igren, grAce ir ses
chants et i sa musique pour piano, 6tait ddje un compositeur distingud et de longs

sdjours )r l '6tranger I'avaient familiarisd avec les diff6rentes tendances stylistiques

du cont inent .  Des 6tudes )  Ber l in sur le contrepoint  lu i  donnbrent  l 'occasion de

composer, dbs 1880, sa premibre Guvre pour orgue, le Prilude etfugue en sol mineur
op.4. Les voyages qu'il effectua ensuite ir Paris influencbrent son style dans lequel
on retrouve les modbles franEais. D6veloppant sa propre expression ) l'6glise St-

Jean, il fonda sa r6putation sur des improvisations. Au d6but du siEcle, il 6tait de
bon ton "de se rendre ) St-Jean et d'6couter Sjcigren". Ses Ligendes op.46, cr66es

en 1905, proposent certa inement une 6vocat ion f idble des improvisat ions que l 'on

pouvait entendre i I'Office du dimanche soir. Un vdritable esprit romantique
imprbgne ces petites miniatures. (Jne autre cuvre pour orgue, le Prilude etJugue en
la mineur dcrits en 1907, fut publide de son vivant mais le Prdlude etfugue en do

majeur furent revus et publi6s aprbs sa mort par son ami Otto Olsson. Les

dbauches, ddcouvertes aprds la mort de Sjogren, avaient 6ti soigneusement
recueillies par la femme du compositeur. Olsson les rassembla et, prenant comme
modble formel les Prdlude etfugue en lamineur, composa les 14 mesures derniBres du

pr6lude et les 15 dernibres de la fugue. Nous d6couvrons un magnifique pr6lude en

"style cath€drale" et une fugue anim6e qui, de par un long chromatisme trainant,

devient ldgErement fastidreuse.
L'organiste de Ia cathddrale de Stockholm, Harald Frykliif, dtait un confrEre de

Sjogren. Il prit ses fonctions tout d'abord pour une p6riode de dix ans puis, ir partir

de 1917, comme t i tu la i re permanent.  Malheureusement,  deux ans plus tard,  i l
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mourait de la fiBvre espagnole ir seulement 37 ans. Fryklof dtudia au Conservatoire
avec A.  Lagergren ( l 'orgue) etJ.  L indegren ( la composi t ion).  En 1905, i l  dtudia
I ' instrumentat ion )  Ber l in.  A part i r  de 1914, i l  enseigna l 'harmonie au
Conservatoire. Fryklof produisit peu mais ses cuvres sont prdcieuses. Son style est
chaleureusement lyrique, d'une harmonie frdquemment riche; il t6moigne de la
grande adresse de Fryklof ir manier le contrepoint. Il fut parfois appeld le "Reger
suddois"  non sans ra ison d 'a i l leurs s i  I 'on considbre l 'une de ses deux pr incipales

euvres pour orgue, la Passacaglia en fa mineur oir le modble est presque trop

apparent. La Pibce symphonique, pr6sent6e ici est d'inspiration beaucoup plus
personnel le.  C'est  aussi  une pidce d 'une dimension inhabi tuel le pour la Subde. La
division tripartite du morceau, des parties caract6risdes par un trait principal
6nergique et un mat6riau secondaire plus lyrique 6voquent clairement la forme
sonate. Aprbs le d6veloppement, le courant se trouve interrompu par un adagio
onirique qui se pr€terait volontiers i un arrangement orchestral. A la fin de la
reprise de la premibre partie apparait avant la coda, une r6miniscence del'adagio,
cette fois dans le plus doux pianissimo. Fryklof a presque surchargd la partition par
des marques dynamiques de conception orchestrale. A l'exicution, il est n6cessaire
de crder une image tonale plus adaptde au caractbre de I'orgue.

En 1908, Otto Olsson,  Agd de 28 ans,  devint  I 'organiste de la toute rdcente dgl ise
Gustav Vasa d 'Odenplan i  Stockholm. Composi teur,  p ianiste,  professeur d 'orgue,
membre de plusieurs communautds re l ig ieuses,  i l  s ' imposa peut-6tre comme la
figure pr6pond6rante de I'histoire de la musique d'6glise su€doise. Ses euvres ne
connurent  que t rbs tardivement le succbs qu'e l les m6r i ta ient ;  son majestueux
Requiem composd en 1903 ne fut  ex6cut6,  pour la premiEre fo is,  qu'en 1976. Olsson
n'6tudia jamais )  I 'd t ranger pourtant ,  grAce )  son amit i6 avec Emi l  Sjogren,  i l
subit l ' influence de la musique franEaise; et eut de nombreux contacts avec
l '6t ranger.  Certa ines de ses euvres furent  d 'a i l leurs publ i6es par des maisons
anglaises.  a l lemandes et  f ranqaises.

Ses principales cuvres pour orgue sont les suivantes: la Seconde Slmphonie ("Credo
Symphoniacum')  op.50,  la Sonate en mi majeur op.38 (BIS-CD-85) et  les t ro is pr6ludes
et fugues en do dibse majeur op.39, fa dbse majeur op.52 et ri dbse majeur op.56 (BIS-
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CD-85), ainsi qu'un certain nombre de petits chefs-d'auvre dont les Tiois Etudes
op.45 (BIS-CD-85) ou Fi inf  Canons op.18;  cet te derniEre piEce rdvEle I 'adresse
parfa i te d 'Olsson h manier  le contrepoint .

Le Prilude etfugue enfa dibse majeur, compos6s en 1918, se pr6sente comme une
auvre mdditative et lyrique dans l'esprit de Sj6gren. Est-ce un hommage au guide
et  ami qui  mourut  cet te ann6e- l )? Ic i ,  comme dans tant  d 'autres pibces d 'Olsson,
les prdlude et  fugue se composent d 'un m6me matdr iau thdmat ique;  le sujet  de la
fugue correspond au thbme secondaire du prdlude. Le ton romantique de l'cuvre
que I 'on retrouve,  d 'a i l leurs,  dans le prdlude avec les s ixtes et  les points d 'orgue
accentuds,  est  tout  )  fa i t  inhabi tuel  en Subde.

Oskar L indberg,  le dernier  du groupe des composi teurs romant iques,
s'exprima dans un langage trbs su6dois. N6 ir Gagnef en Dal6carlie, il resta toute sa
vie f idble aux valeurs de son pays.  En 1914, i l  devint  l 'organiste de l '6gl ise St-
Engelbrekt ;  en 1919, professeur d 'harmonie au Conservatoi re.  Composi teur,  i l  fut
influencd par Rachmaninov, Sibelius et les impressionnistes frangais mais une
source d ' inspirat ion domina:  la musique t radi t ionnel le su€doise qu' i l  rev€t i t  d 'une
harmonie d'une splendide coloration personnelle. Ses rhapsodies et ses adaptations
d'airs traditionnels (Gammal fribodspsalm frdn Dalarna, BIS-CD-365) lui firent
connaitre le succbs. Le ton romantique national apparait tout aussi bien dans ses
€uvres de forme plus l ibre.  Mais lorsqu' i l  €cr i t  d 'aprbs les rdgles du contrepoint ,  i l
faqonne un objet sec et impersonnel. La Sonate en sol mineur op.23 peut €tre
consid6r6e comme la p lus importante Guvre pour orgue de Lindberg et  en termes
structurels comme une pibce unique en son genre.  La sonate commence par une
marche funBbre 6l6giaque suivie d'un adagio chimi.lque qui glisse bient6t vers une
sarabande myst ique d 'o i  se d6gage une atmosphbre recuei l l ie .  L 'euvre se termine
par un f inale enivrant ;  I ' in f luence de Rachmaninov apparai t  dans I ' in tense 6pisode
romant lque.

Autre particularit6: seul le premier mouvement est en sol mineur; l'adagio est en
la mineur.  la sarabande en 16 mineur et  le f inale en do mineur.  La re lat ion tonale
lointaine des deux derniers mouvements n'est guEre perceptible car le finale

commence par un passage modulateur de deux mesures avant que le sujet principal
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ne se mette en place.  La sonate pour orgue de Lindberg est  une vdr i table euvre
romantique nationale oi affleurent les soupirs des grandes for€ts et exprime le

myst ic isme et  la mi lancol ie de la musique t radi t ionnel le suddoise et  meme

nordique. Hans Fagius

Hans Fagius est n6 en 1951 ir Norrkoping. Il a €tudi6 avec les organistes Nils

Eriksson et Bengt Berg et, au Conservatoire de Stockholm, avec Alf Linder; guidd

par celu i -c i ,  i l  passa son dip l6me de sol is te en 7974. Ensui te,  i l  dtudia un an i  Par is

avec Maurice Durufl6. Ces dernibres anndes, il a, par des 6tudes personnelles,
d6velopp6 un int6r6t croissant pour la musique baroque et essay6 de s'en
rapprocher en en respectant les propres exigences, inspird des recherches sur Ie
sujet  et  du di t 'A l te Spielweise" (ancienne mdthode de jeu).  I l  a )  quelques repr ises
gagn6 des prix de concours internationaux d'orgue et mbne, depuis le ddbut des
ann6es 1970, des act iv i tds de concert  assidues de par toute l 'Europe, les Etats-Unis
et l'Australie. Il a aussi fait des enregistrements pour la radio de plusieurs pays. Il a
enseign6 aux conservatoires de Stockholm et de Gothembourg et est maintenant
professeur ir celui de Copenhague. Il figure sur 38 autres disques BIS.

L'orgue de l'€glise Katarina I Stockholm fut bAti en 1975-76 par les facteurs
Akerman & Lund AB. La jo l ie fagade date du premier orgue mont6 en 1751 par les
facteursJonas Gren et Petter Strihle. Cet orgue fut remplacd par un tout neuf en
1863, bat i  par P.L.  Akerman qui  conserva la fagade et  quelques-uns desjeux de
1751 .  L ' i n s t r umen t  f u t  r enov6  en  1909  pu i s  en  1938 .

Au d€but des anndes 1970, l'orgue commenqa b souffrir de graves difficultds
d'ordre fonct ionnel ;  on f i t  a lors les p lans d 'un nouvel  instrument.  L ' in i t iateur du
projet  est  l 'organiste de l 'dgl ise,  E.  Sonny Peterson,  qui  t ravai l la  de pair  avec Riks-
antikvarieimbetet (Bureau pour la protection des choses anciennes) et le facteur
Knut Kaliff afin de tracer les lignes du profil instrumental de l'orgue.

Lors de la planification du nouvel orgue, on a pris soin de rdutiliser les
pr incipaux de la faqade et  certa insjeux bouch6s datant  de 1751, en plus de la
majeure part ie des jeux d 'Akerman, datant  de 1863. Sur le cont inent  europden et
surtout en France, il dtait courant au 19t sidcle, lors de la construction de nouvelles
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orgues, de r6utiliser des jeux du 1B' sibcle. Le rdputd facteur d'orgues frangats
Ar ist ide Cavai l ld-Col l  (1811-90) fut  un de ceux qui  d6veloppbrent  avec succbs
l 'orgue baroque f ranEais au ddbut du 19e s idcle jusqu')  ce qu' i l  devienne un
instrument de type bien particulier, c'est-b-dire I'orgue symphonique frangats.
Cette technique sp6ciale de l'harmonisation, la faEon de mesurer les tuyaux, c'est-
)-dire de construire les variables de mesure pour chaque jeu, a inspir6 ir Knut
Kaliff une intonation aux timbres peut-€tre un peu 6trangers i la fagade, mais qur

donna 2r l '6gl ise Katar ina un orgue d 'un sty le pur et  adaptd i r  I ' in tdr ieur de l 'dgl ise.

C'est  un exemple parmi p lusieurs comme quoi  I 'ar t  v ivant  de l 'orgue n 'est  pas

l imi td dans le temps. I l  se t rompe, celu i  qui  cro i t  t rouver dans cet  instrument

"modernisme", beautd universelle et manque de caractbre. Ce magnifique

instrument fut  la proie des f lammes lors d 'un incendie en mai  1990.
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THE ORGAN DIE ORGEL L'ORGUE
Huvudverk (Grande Orgue) I Overwerk (Positif II
Principal 16 (1863) Flfite )r pavillon 8
Montre B (1751) Fl f i te )  cheminde I  (1863)
Suavial 8 Voix c6leste 8 (1909)
Fl0te iL bec 8 Salicional 8 (1863)
Fl0te traversibre B Quintaton B
Octave 4 Prestant 4
Fl t te ouverte + Fl0te d '6cho 4 (18631

Quinte 2 2/3 Nasard 2 2/3
Doublette 2 Flfrte ) bec 2
Fou rn i t u reV  T ie r ce l3 /5
Grand Cornet V Piccolo 1
Trompette 16 Carillons III
Grand Trompette B Trompette B
Clarion 4 Cromorne 8

Tremblant

Sviillverk (R6cit expressif) III Pedalverk
Bourdon 16 (1751/1863) Bourdon 32 (186311975)
Pr incipal  B (1863) Contebasse 16
l jnda mar is B Sousbasse 16 (175),11,975\
Viole de Gambe 8 Bourdon 16
Fl f f te harmonique 8 (1863) Octave 8 (175111975)
Bourdon 8 (1863) Bourdon 8 (1751/1863)
Octave 4 (1863) Quinte 5 1 i3 (1863)
FI0te octaviante 4 (1863) Octave 4 (1863)
Octavin 2 Flfite ouverte 4
Plein- jeu IV Contrebombarde 32 (175111863)
Cornet  IV Bombarde 16 f1751/1863)
Bombarde 16 Trompette B (1909)
Trompette harmonique B Clar ion 4 (1909/1975)
Basson/Hautbois B
Clarion harmonique 4
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