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TTthere must be some relationship between the increasing brilliance attributed to the name

I of Bach in recent years and a more widespread familiarity with his church cantatas. A
I large genre encompassing some 200 surviving works alone, the cantatas are a storehouse

of masterpieces, although the sober content, intended for use in church services, relegated them
until recently to a relatively quiet existence. In recent days, however, the number of CDs has
increased, and with this a body offans has grown up. The international acclaim for performance
excellence awarded to Masaaki Suzuki and Bach Collegium Japan as they continue with their
complete cantata series is undoubtedly another result of this motive power. A recording of two
particularly large-scale cantatas allows the listener to sample the true substance of this excel-
lence. In short, BWV21 represents the depth of emotional expression, while BWV 1'17 exempli-
fies lyric beauty ofmelody.

BWV 147: Herz und Mund und Tat und Leben
BWV147 is a well-known work that incorporales the chorale melody Werde munter, mein
Gemiithe (Jesu, Joy of Man's Desiring). The title is familiar from an arrangement of the chorale
for piano by Myra Hess, but the beauty of it is most apparent in listening to the arrangement for
chorus and orchestra within the context of the cantata.

Bach wrote the cantata entirled, Herz und Mund und Tat und Leben tn 17 16, when he was 3 1 .
It was for use on the Sunday before Christmas, and like BWV21 it has a libretto by Salomo
Franck. In 1723, when Bach was selected for the position of Kantor at Leipzig's Thomaskirche,
he became responsible for the provision of church music. A rigorous duty, this required him to
perform 60 cantatas at services each year. For this reason, Bach recycled some of his work from
Weimar, but unfortunately there was a custom in Leipzig that cantatas were not used in the days
before Christmas. Bach therefore revised this cantata for use on 2nd July, the Feast of the
Visitation of the Blessed Virgin Mary, and in this way the music took shape. Three reciratives
and the beautiful chorale were added to the weave.

On the Feast of the Visitation of the Blessed Virgin Mary, verses 39 to 56 of the first chapter
of Luke's Gospel are read. This passage follows after the Annunciation, and recounts Miuy's
visit to Elizabeth (mother of John the Baptist), Elizabeth's blessing, and the famous song of
praise (Magnificat). This exalted scene is contrasted in the cantata with the deeply sinful condi-
tion of mankind, until gradually the work overflows with love for Jesus and hymns of praise.

Part One is introduced by a lively chorus with solo trumpet. The text declares the confession
of faith that Christ is 'God and Saviour'. A tenor recitative (No.2) next refers to Mary's song of



praise, then points out mankind's sinfulness. This theme is picked up by the alto in an aria

iNo.3, *ittr oboe d'amore accompaniment) urging the soul to a confession of faith' A bass

recitative (No.4) describes the might of God, then a 'faithful soul' speaks to Jesus in an elegant

soprano aria (No.5) before the famous chorale sings of the happiness found in Jesus (No.6) to

close the first part. Part Two, which with the first part frames the minister's sermon, begins with

a brief aria for tenor (No.7) in which he asks fbr Jesus's help. The alto gives an impressive

recounting of Mary's visir to Elizabeth (No.8). and then a bass aria with trumpet (No.9) praises

God fervently; at the end the beautiful chorale is sung once more'

BWV2I: Ich hatte viel Bekiimmernis
BWV 21, Ich hane viel Bekiimmernls, was written when Bach held the post of court organist at

Weimar, and it belongs to the earlier days of cantata composition. The circumstances of its

creation are complicated; the forms in which the work was perfbrmed in Weimar' Hamburg and

Leipzig are all di-fferent, but we regard it as confirmed that the original was formed in 1713 when

guch r;us 28, and that its main performance was in the service on the Third Sunday after Trinity

(in June) according to the chur;h calendar. On this day in the Lutheran lectionary, the appointed

Gospel reading is Luke 15, l-10: 'the parable ofthe lost sheep'. Containing Jesus's words which

ur" ih. i-og" of the shepherd who leaves his ninety-nine sheep in the field and goes searching

for the one lort .h..p to illustrate greater rejoicing in heaven over one repentant sinner than over

ninety-nine just people, the focus of the text is a reproach on the discriminatory views of the

pharisees and scribes. The libretto of the cantata (probably by Salomo Franck) takes the view-

point ofthe sinner, describing how at the end ofthis world's sorrow, the soul that accepts Jesus's

cure praises God in joy. It is a powerful work in two parts comprising 11 movements'

Ai the beginning of the work is an instrumental sinfonia (introduction) featuring the oboe.

Before long the chorus enters, presenting the word 'Bekiimmemis' (affliction, worry) with dejec-

tion of heart; in the second hali the tempo speeds up with the announcement of consolation' The

thrrd movement rs a soprano aria with a text using rhetorical repetition of synonyms coupled

w i t h t yp i ca l l yba roquemus i c fo rag raph i cdesc r i p t i on .The teno ra r i a , p l aced l i f i h , desc r i bes
,saltyiears'rushing'tonents', and the chorus interjects with a verse from the psalms (move-

n-,"ni 6), ,Why art tiou cast down, O my soul?'; with the hope of comfort, the first part ends.

The second part begins with a dialogue between the soul (soprano) and Jesus (bass, move-

ment 7). Both then join to sing a loue Juet (No'8); in his youth Bach was lbnd of such semi-

operatic duets. A chorus com-bining Biblical text and verses of a chorale (or hymn) follows
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(No.9), guiding rhe soul ro ease. with joyful tread, a tenor aria (No. 10) leads into the finale, a
hymn with trumpet (No. I 1), with which the canrata ends.

@ Tadashi Isoyama 2000

Concerning the Edition of BWV 21
We have recorded Cantata2l, Ich hatte viel Bekiimmernls, again for inclusion on this recording
to keep the promise made in the booklet for volume 6 of this series (BIS-cD-g51) of allowing
listeners an opportunity to hear a different version of the work. It is common knowledge that,
after its d6but in weimar, this cantata was at rhe very least performed in Hamburg (1720) and
Leipzig (1123), and in each of these venues different arrangements for voice ana instrument
were used. In Volume 6 we presented the entire work in the form in which it was performed in
Hamburg and included No.3, No.7 and No.8 in their weimar forms as un upp.ndir; here we
offer the entire work in the form in which it was heard as part of the 1723 cantiia series in Leip-
zig. The varying instrumentation and other changes associated with each period are illustrated in
the accompanying table (see page 5); the major differences between the version on Volume 6
and the present recording are as follows:
1. The work is performed in Kammerton in C minor. (The Hamburg version was in D minor.)
2. No. 4, No. 5 and No. 1 0 are not for solo soprano but for tenor.
3. No.6 and No.9 are arranged to altemate between soli and tutti.
4. A trombone is added to the instrumental parts for No.9.

@ Masaaki Suzuki 2000

The Shoin women's university chapel, in which this cD was recorded, was comDleted in
March 1981 by the Takenaka Corporation. It was built with the intention that it shouljbecome
the venue for numerous musical events, in parricular focusing on the organ, and so special atten-
tion was given to the creation of an exceptional acoustic. The average acoustic resonance of the
empty chapel is approximately 3.8 seconds, and particular care has been taken to ensure that the
lower range does not resound for too long. containing an organ by Marc Garnier built in the
French baroque style, the chapel houses concerts regularly.

The Bach Collegium Japan (BCJ) has acquired a formidable worldwide reputation for its re-
cordings of Johann Sebastian Bach's church cantatas on BIS since 1995. The BCJ was founded
in 1990 by Masaaki Suzuki (who remains its music director) with the aim of introducing Japanese



audiences to period instrument performances of great works of the baroque period. As the name
of the ensemble indicates. its main focus has been on the works of Johann Sebastian Bach and
those composers of German Protestant music who proceeded and influenced him, such as Buxte-
hude. Schiitz. Schein and Boehm.

The BCJ comprises both baroque orchestra and chorus, and its major activities include an
annual four-concert series of Bach's cantatas and a number of instrumental programmes. In
addition, the BCJ presents major works such as Bach's St. Matthew Passion, Handel's Messiah,
Monteverdi's Vespers of the Blessed Virgin Mary, and smaller programmes for soloists or small
vocal ensembles.

The BCJ is based in Tokyo and Kobe but performs throughout Japan. For many of its pro-
jects it has been pleased to welcome eminent European artists. In January 1999, the BCJ was

invited to Israel as the highlight of the opening series of the concefi hall 'Heichal Hatarbut' in

Rishon Le Zion, and performed cantatas, Handel's Messiah and Bach's St. John Passion Further
intemational tours are planned.

The organist, harpsichordist and conductor Masaaki Suzuki was bom in 1954 in Kobe, Japan.
At the age of 12, he began to play the organ for church services every Sunday. After graduating

from Tokyo University of Fine Arts and Music with a degree in composition and organ perfor-

mance, he continued to study the harpsichord and organ at the Sweelinck Conservatory in

Amsterdam under Ton Koopman and Piet Kee. Having achieved Soloist Diplomas in both of his

instruments in Amsterdam, he was awarded second prize in the Harpsichord Competition (Basso

continuo) in 1980 and third Prize in the Organ Competition in 1982 in the Flanders Festival at
Bruges, Belgium. During 1981-83 he was a harpsichord instructor at the Staatliche Hochschule
fiir Musik in Duisburg, Germany. Since his retum to Japan, he has not only given many concerts

as organist and harpsichordist all over the country, but has organized an acclaimed concerl series

at the chapel of Shoin Women's University in Kobe, where a French classical organ built by

Marc Gamier is installed.
Meanwhile Masaaki Suzuki has acquired an outstanding reputation not only as an organ and

harpsichord soloist, but also as a conductor. Since 1990 Suzuki has been the musical director of

the Bach Collegium Japan; as such, he works regularly with renowned European soloists and

ensembles. Suzuki has won an enviable reputation for his interpretation of Bach's cantatas on

BIS. In addition, Suzuki is recording J.S. Bach's compiete harpsichord music for BIS'

Since 1983 Suzuki has given organ concerts in France, Italy, Germany, Holland' Switzer-



land, Austria and other countries every summer. In July 1995 and 1997 Suzuki was invited by
Philippe Herreweghe to conduct Collegium Vocale, Ghent. As a professor of organ and harpsi-
chord, he teaches at Tokyo University ofFine Arls and Music.

Yukari Nonoshita, soprano, was born in the Oh'ita prefecture, Japan. After graduating lrom the
Tokyo National University of Fine Arts and Music, she continued her studies in France. Her
teachers have included Hiroko Nakamura, Toshinari O'hashi, Mady Mespl6, Camille Maurane
and G6rard Souzay, and she has won prizes in eminent competitions. Since making her d6but at
Rennes (as Cherubino inThe Marriage of Figaro), she has sung numerous operatic r6les. Her
repertoire ranges from medieval to modem music, with an emphasis on French, Spanish and
Japanese songs. She has taken part in various world premidre performances.

Robin Blaze, counter-tenor, read music at Magdalen College, Oxford, and won a post-graduate
scholarship to the Royal College of Music where he studied with assistance from the Countess
of Munster Trust. He subsequently joined the choir of St. George's Chapel, Windsor. He currently
studies under Michael Chance and Ashley Stafford. He performs as a recitalist and has appeared
extensively in opera and oratorio, and his busy concefi schedule has taken him to Europe, South
America, Australia and Japan, working with distinguished conductors in the early music field.

Gerd Tiirk, tenor, received his first vocal training with the Limburger Domsingknaben (Boys'
Choir of Limburg Cathedral). At the Frankfurt College of Music he studied church music and
choir direction. After having taught at the Speyer Institute of Church Music he devoted his
attention entirely to singing. Studies of baroque singing and interpretation with Ren6 Jacobs and
Richard Levitt at the Schola Cantorum Basiliensis led to a career as a sought after singer, touring
in Europe, South-East Asia, the USA and Japan. He has performed at major festivals of early
music, e.g. in Bruges, Utrecht, Stuttgart, London, Luceme and Aix-en-Provence. Gerd Ti.irk has a
great preference for ensemble singing. He is a member of Cantus Crilln, Germany's leading vocal
ensemble, and Gilles Binchois (France), renowned for its interpretation of medieval music. Gerd
Tiirk also teaches singing and oratorio inter?retation at the Heidelberg College of Music.

Peter Kooij, bass, born in 1954, started his musical career at the age of six as a choir boy and
sang many solo soprano parts in concerts and on records. However, he started his formal
musical studies as a violin student. This was followed by singing tuition from Max van Egmond



at the Sweelinck Consewatory in Amsterdam, and in 1980 he obtained a diploma for solo per-

formance. Peter Kooij is a regular performer at the most important festivals in Europe. He has

also sung in Israel, South America and Japan with Philippe Herreweghe, Ton Koopman, Gustav

Leonhardt, Roger Norrington and Michel Corboz. Since 1995, Peter Kooij has been a professor

of singing at the Sweelinck Conservatory in Amsterdam.

it tiber 200 erhaltenen Werken bilden Bachs Kirchenkantaten, mit welchen mittler-

weile ein groBer Hdrerkreis vertraut ist, einen reichen Schatz an Meisterwerken, ob-

wohl ihnen der niichteme. fiir den Gebrauch in Gottesdiensten bestimmte Inhalt bis

vor einigen Jahren eine eher bescheidene Rolle zugewiesen hatte. Mittlerweile jedoch gibt es

eine Vielzahl hervonagender Einspielungen, wobei die des Bach Collegium Japan international

begeisterten Zuspruch erfuhren. Die neue, vorliegende Aufnahme dieser zwei groBskalig ange-

legten Kantaten mdchte diesen Ruf weiter festigen. Die beiden Kantaten unterscheiden sich darin,

daB es in Bwv21 um den emotionalen Ausdruck in all seiner Tiefe geht, wiihrend Bwv147

lyrische und melodische Schdnheit in den Vordergrund stellt.

BWV 147: Herz und Mund und Tat und Leben
BWV 147 zihlt zu den bekannteren Kantaten, geschrieben 1716 (Bach war 31 Jahre a1t), und

beinhaltet die Choralmelodie Werde munter, mein Gemiithe. Auch wenn dieser Choral in zahl-

reichen Arrangements erhaltlich ist (darunter die Klavierfassung von Myra Hess), zeigt sich

doch die volle Schonheit in der Fassung fiir Chor und Orchester im Kontext der Kantate. Sie

wurde zum Gebrauch am Sonntag vor Weihnachten geschrieben und verwendet wie BWV 21 ein

Libretto von Franck. Als Bach 1123 den Posten des Kantors an der Leipziger Thomaskirche an-

trat, war er damit gleichzeitig fiir die Komposition von Kirchenmusik verantwortlich. Eine harte

Aufgabe, forderte sie doch, jedes Jahr 60 Kantaten in Gottesdiensten aufzufiihren. Daher ver-

wendete Bach einige Werke aus seiner Weimarer Zei1 Leider aber war es in Leipzig Brauch, an

den Tagen vor Weihnachten keine Kantaten aufzufiihren. So bearbeitete Bach diese Kantate fiir

den Gebrauch zum Fest Marid Heimsuchung (vormals am 2. Juli) und verlieh dadurch der

Musik ihre heutige Form. Drei Rezitative und der wunderbare Choral wurden hinzugefiigt.

Zum Fest Mariii Heimsuchung werden die Verse 39 bis 56 aus dem ersten Kapitel des Lukas-
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evangeliums gelesen. Dieser Abschnitt folgt auf den Text der Verkiindigung und erziihlt von
Marias Besuch bei Elisabeth (der Mutter von Johannes dem Tiiufer). Elisabeths GruB und dem
beriihmten Lobgesang Marias (Magnificat). In der Kantate wird dieser Schilderung die mit
Siinden beladene Menschheit gegeniibergestellt, bis das Werk allmiihlich in eine Liebeserklli-
rung an Jesus und eine lobpreisende Hymne iibergeht.

Der erste Teil der Kantate wird von einem lebhaften Chor mit Solo-Trompete eingeleitet.
Der Text bekennt den Glauben, daB Jesus ,,Gott und Heiland sei". Ein Tenorrezitativ bezieht
sich zunlichst auf Marias Lobgesang und schildert dann die Siindigkeit der Menschheit. Dieses
Thema greili auch der Alt in einer Arie auf und driingt die Seele, sich zum Glauben zu bekennen
(Nr.3 mit Oboe d'amore). Ein BaBrezitativ (Nr.4) beschreibt die Macht Gottes, worauf eine
,,glliubende Seele" in einer Sopranarie (Nr.5) zu Jesus spricht. Als AbschluB des ersten Teils
singt der beriihmte Choral von der in Jesus gefundenen Freude.

Der zweite Teil, der nach der Predigt vorgesehen war, beginnt mit einer kurzen Tenorarie
(Nr.7), in welcher um Jesu Hilfe gebeten wird. Der Alt schilden eindrucksvoll Marias Besuch
bei Elisabeth, worauf eine BaBarie mit Trompete als ein leidenschaftlicher Lobgesang auf Gott
folgt. SchlieBlich erklingt der wunderschdne Choral ein weiteres Mal, womit die Kantate endet.

BWV 2l :  lch hat te v ie l  Beki immernis
BWV21, Ich hatte yiel Bekiimmerni.s, schrieb Bach in seiner Zeit als Organist in Weimar, wes-
halb dieses Werk zu den friihen Kantaten gezAhlt wird. Die Umstiinde der Entstehung sind etwas
kompliziert: Die Versionen der Auffiihrungen in Weimar, Hamburg und Leipzig sind alle ver-
schieden, wobei man jedoch annimmt, daB die Kantate zur Erstauffiihrung im Gottesdienst am
dritten Sonntag nach Trinitatis 1713 (Bach war 28 Jahre alt) ihre Form erhielt. Der fiir diesen
Sonntag vorgesehene Evangelientext, das Gleichnis vom verlorenen Schaf, steht bei Lukas 15,
l-10: Jesus verwendet das Bild des Hirten, der seine 99 Schafe auf dem Feld verl?iBt. um das
eine verlorene zu suchen, und beschreibt damit, daB die Freude im Himmelreich iiber einen ein-
zigen reuigen Siinder grdBer ist als iiber alle anderen 99 Seelen. Der Text richtet sich als Vor-
wurl an die Pharis?ier und Schriftgelehrten. Das Libretto der Kantate (vermutlich von Salomo
Franck) ist aus der Sicht des ,,Siinders" geschrieben und beschreibt, wie die Seele am Ende des
weltlichen Leidens Jesu Heil erfiihrt und voll Freude Gott preist. Es handelt sich um ein ein-
drucksvolles Werk in zwei Teilen und umfaBt insgesamt 11 Satze.

Zu Beginn steht eine Sinfonia (Einleitung), wo die Oboe besonders zum Tragen kommt. Ein
langsamer Chor zitiert das Wort ,,Bekiimmernis" und die Niedergeschlagenheit der Seele, bevor
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in der zweiten Hiilfte das Tempo steigt und Trost in Aussicht gestellt wird. Der dritte Satz ist
eine Sopranarie, deren Text (verschiedene Synonyme zu ,,Bekiimmemis") mit typisch deskrip-
tiver Barockmusik verbunden wird. Wiihrend der Tenor in seiner Arie im fiinften Satz Triinen
als Fluten beschreibt, antwortet der Chor darauf mit einem Vers aus den Psalmen: ..Was betriibst
du dich, meine Seele?" Mit Hoffnung auf Trost endet der erste Teil.

Der zweite Teil beginnt mit einem Dialog zwischen der Seele (Sopran) und Jesus (BaB)
(Nr.7), woraus sich ein Liebesduett entwickelt (Nr.8) - Bach verwendete in seinen jungen
Jahren geme solche halb opernhaften Duette. Es schlieBt sich ein Chor an, der biblische Texte
mit Versen einen Chorals verbindet und damit die Seele zur Ruhe fiihren soll. Eine freudige
Tenorarie (Nr. 10) leitet iiber in das Finale (Nr. l1). eine Hymne mit Begleitung der Trompete.

@ Tadashi Isoyama 2000

Zur Ausgabe von BWV 2l
Wir haben die Kantate Nr.21,1ci hatte viel Bekiimmernis, nochmals auf dieser CD eingespielt,
um das im Beiheft von Nr.6 unserer Kantatenreihe (BIS-CD-851) gegebene Versprechen,
niimlich dem Hcirer die Mdglichkeit zu geben. eine andere Version dieses Werkes kennenzu-
lemen, zu halten. Es ist bekannt, daB nach ihrer Urauffiihrung in Weimar diese Kantate noch in
Hamburg (1720) und Leipzig (1723'1 aufgefiihrt worden war, wobei jedes Mal unterschiedliche
Anangements fiir Gesangssolisten und Instrumente verwendet wurden. Auf der sechsten Kan-
taten-CD prAsentierten wir das gesamte Werk in der Form, in welcher es in Hamburg aufgefiihrt
worden war und welches die Nummern 3. 7 und 8 in ihrer Weimarer Fassung als Anhang ent-
hiilt. Hier stellen wir die Kantate vor, wie sie in der Kantatenreihe von 1723 in Leipzig zu hciren
war. Die abweichende Instrumentation und weitere Anderungen verbunden mit jeder Periode
sind auf der beigefi.igten Liste (Seite 5) vermerkt. Hier folgt eine Aufstellung der wichtigsten
Unterschiede zwischen der ersten und der neuen Einspielung:
1. Das Werk steht in c-moll, die Hamburger Fassung war in d-moll.
2. Nr.4, Nr.5 und Nr. 10 sind fiir Solo-Tenor anstatt fiir Sopran.
3. Nr.6 und Nr.9 sind mit alternierenden Soli und Tutti arrangien.
4. In Nr.9 wurde eine Posaune zu den Instrumenten hinzusefiist.

@ Masaaki Suzuki 2(N0

Die Kapelle der Frauenuniversitit Shoin, in welcher diese CD aufgenommen wurde, wurde
im Miirz 1981 von der Takenaka Corporation vollendet. Sie wurde mit der Absicht erbaut, da8
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sie der Ort zahlreicher musikalischer Ereignisse werden sollte, mit der Orgel an zentraler Stelle,

und man war daher besonders darauf bedacht, eine auBerordentliche Akustik zu schaffen. Die

durchschnittliche akustische Resonanz der leeren Kapelle liegt bei etwa 3,8 Sekunden, und man

bemiihte sich besonders darum, daB die tieferen Register keinen allzu langen Nachklang haben

sollten. Die Kapelle hat eine von Marc Gamier im franzcisischen Barockstil gebaute Orgel- Kon-

zerte finden regelmiiBig statt: das 100. Serienkonzert wurde im September 1995 veranstaltet.

Das Bach Collegium Japan (BCJ) hat seit 1995 durch ihre Aufnahmen der Kirchenkantaten

J.S. Bachs bei BIS einen enorrnen Ruhm enungen. Das BCJ wurde 1990 von Masaaki Suzuki
gegriindet, der nach wie vor sein musikalischer Leiter ist, mit dem Ziel, das japanische Publi-
kum mit Auffiihrungen der groBen Barockwerke auf zeitgetreuen Instrumenten vertraut zu

machen. Wie der Name des Ensembles andeutet, konzentrierte man sich auf die Werke Johann

Sebastian Bachs und jener Komponisten deutscher protestantischer Musik, die seine Vorgiinger

waren und ihn beeinfluBten. wie Buxtehude. Schiitz, Schein und Bdhm.
Das BCJ umfaBt sowohl ein Barockorchester als auch einen Chor, und zu den wichtigen

Aktivitiiten gehtin eine jiihrliche Serie von vier Konzeften mit Bachkantaten und eine Reihe von

Instrumentalprogrammen. AuBerdem bringt das BCJ grdBere Werke wie Bachs Matthtius-
passion, H?indels Messias, Monteverdis Vesper der Heiligen Jungfrau Maria, und kleinere
Programme fiir Solisten oder kleine Vokalensembles.

Das BCJ hat seinen Sitz in Tokio und Kobe, spielt aber in ganz Japan, und fiir viele Projekte
hat es sich gefreut, europiiische Kiinstler zu begriiBen, wie Max von Egmond, Nancy Argenta,
Christoph Prdgardien, Peter Kooij, Monika Frimmer, Michael Chance, Kai Wessel, Gerd Tiirk,
Michael Schopper, Stephan Schreckenberger, Enrico Gatti, Marcel Ponseele, Alfredo Bernar-
dini. Dan Laurin und das Concerto Palatino.

Im Januar 1999 wurde das BCJ nach Israel eingeladen, als Hdhepunkt der Erdffnungskon-
zerte des Konzerthauses ,,Heichal Hatarbut" in Rishon LeZion, wo es Kantaten, den Messias
tnd die Johannespassion auffiihrte. Das BCJ will kiinftig im Ausland auf Toumeen gehen.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter von zw6lf Jahren begann er, beim
sonnteglichen Gottesdienst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nationalen Universitat fiir
Kunst und Musik in Tokio in den Fiichern Komposition und Orgel setzte er seine Studien in
Cembalo und Orgei am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam bei Prof. Ton Koopman und
Prof. Piet Kee fort. Nachdem er in Amsterdam Solistendiplome fiir beide Instrumente be-
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kommen hatte. erhielt er den zweiten Preis beim 1980er Cembalowettbewerb (Basso continuo)

und den dritten Preis beim l982er Orgelwettbewerb des Flandem-Festivals in Briigge. Masaaki

Suzuki genieBt einen auBerordentlichen Ruf, nicht nur als Organist und Cembalist, sondem auch

als Dirigent. Seit 1990 ist er kiinstlerischer Leiter des Bach Collegium Japan.

Suzuki hat durch seine Aufnahmen von Bachs Kantaten fiir BIS einen beneidenswerten Ruf

erworben. Er nimmt fiir BIS Bachs gesamte Cembalomusik auf. Seit 1983 gibt Suzuki jeden

Sommer Konzerte in Frankreich, Italien, Deutschland, Holland, der Schweiz, Osterreich und

anderen Liindern. Im Juli 1995 und 1997 wurde er von Philip Herreweghe eingeladen, das

Collegium Vocale in Gent zu dirigieren. Als Professor fiir Orgel und Cembalo unterrichtet er an

der Universitat fiir bildende Kiinste und Musik in Tokio.

Yukari Nonoshita, Sopran, wurde in der oh'ita-Prlifektur in Japan geboren. Nachdem sie die

Nationale Universitiit fiir bildende Kiinste und Musik in Tokio absolviert hatte, setzte sie ihre

Studien in Frankreich fort. Zu ihren Lehrem gehdren Hiroko Nakamura, Toshinari O'hashi, Mady

Mespl6, Camille Maurane und G6rard Souzay, und sie errang Preise bei groBen Wettbewerben.

Seit ihrem Deblt in Rennes als Cherubino in Figaros Hochzeit sang sie zahlreiche Opemrollen. Ihr

Repertoire streckt sich von mittelalterlicher zu modemer Musik, mit Schwerpunkt auf franzd-

sischen, spanischen und japanischen Liedem. Sie wirkte bei verschiedenen Urauffiihrungen mit'

Der Countertenor Robin Blaze studierte Musik am Magdalen College in Oxford, und erhielt ein

Stipendium fiir das Royal College of Music, wo er mit Hilfe des Countess of Munster Trust stu-

dierte. AnschlieBend wurde er Mitglied des Chors der St. George's Chapel in Windsor. Derzeit

studiert er bei Michael Chance und Ashley Stafford. Er gibt Solokonzerte und tritt hiiufig in

Opem und Oratorien auf. Seine umfangreiche Konzerttiitigkeit brachte ihn nach Furopa, Siid-

amerika, Australien und Japan, und er arbeitet mit hervonagenden Dirigenten auf dem Gebiet

der fri.ihen Musik.

Gerd Tiirk, Tenor, erhielt seine erste Gesangsausbildung bei den Limburger Domsingknaben' An

der Frankfufier Musikhochschule studierte er Kirchenmusik und Chordirigieren. Nach einer Zeit

als Lehrer am Institut fi.ir Kirchenmusik in Speyer widmete er sich zur Giinze dem Gesang' Nach

Studien in Barockgesang und Interpretation bei Ren6 Jacobs und Richard Levitt an der Schola

Cantorum Basiliensis begann er einJ Karriere als gefragter Siinger, und Toumeen fi.ihrten ihn durch

Europa, Stidostasien, die USA und Japan. Er tritt bei groBen Festivals fiir friihe Musik in Brtigge,



Utrecht, stuttgart, London, Luzem, Aix-en-Provence usw. auf. Gerd riirk singt gerne in Ensem-
bles. Er ist Mitglied des fi.ihrenden deutschen Vokalensembles Cantus C<illn, und des franzijsischen
Gilles Binchois, das durch seine Interpretationen mittelalterlicher Musik beriihmt wurde. Gerd
Tiirk unterrichtet Gesang und Oratorieninterpretation an der Hochschule fiir Musik in Heidelberg.

Peter Kooij, geboren 1954, begann seine musikalische Karriere im Alter von sechs Jahren als
Chorknabe und sang viele Sopransoli in Konzerten und auf Platten. Seine formellen Musikstudien
begann er aber als violinist. spiiter erhielt er Gesangsunterricht bei Max von Egmond am Swee-
linck-Konservatorium in Amsterdam, wo er 1980 das Solistendiplom erhielt. Peter Kooij tritt
regelmiiBig bei den wichtigsten europiiischen Festspielen auf. Er sang auch in Israel, Siidamerika
und Japan mit Philippe Herreweghe, Ton Koopman, Gustav Leonhardt, Roger Nonington und
Michel Corboz. Seit 1995 ist er Gesangsprofessor am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam.
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Jl doit y avoir un cenain lien entre I'augmentation du brillant attribud au nom de Bach ces

I  
demidresanneesetunefami l iar i t6pluscouranteavecsescantatessacr6es.Ungenrevolumi-

Lneux renlermant quelque 200 ceuvres conservdes, les cantates sont un entrep6t de chefs-
d'euvre, quoique de contenu sobre, destin6es aux services dans les eglises er relegudes jusqu'd
r6cemment h une existence relativement calme. ces derniers temps cependant, le nombre de
disques compacts a augment6, entrainant avec lui un groupe de plus en plus importants d'admi-
rateurs. L'acclamation internationale pour I'excellence des interpr6tations de Masaaki Suzuki et
du Collegium Bach du Japon dans leur poursuite <Je la s6rie compldte des cantates, est indubi-
tablement un autre r6sultat de la force du projet. Un enregistrement de deux cantates panicu-
l idrement consid6rables permet d I 'audi teur de go0ter  2r  la vdr i rable substance j . . " t t .
excellence. Bref, le BWV21 repr6sente la profondeur de I'expression 6motionnelle tandis que le
BWV 147 illustre la beaut6 lyrique de la m6lodie.

BWV 147: Herz und Mund und Tat und Leben
Le BWV 147 est une ceuvre bien connue qui contient la mdlodie du choralWertJe munter. mem
Gemiithe (Jdsus, la joie de mon ceur). Le titre appatient a un anangement du choral pour piano
par Myra Hess mais sa beaut6 est le plus apparente d l'6coute de I'arrangement poui chaur et
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orchestre dans le contexte de la cantate. Bach a 6crit la cantate intitul6e Herz und Mund und Tat
und Leben en 1716 i I'dge de 31 ans. Elle 6tait destin6e au dimanche avant Nodl et, comme le
BWV2 l , l e l i v re tes tdeSa lomoFranck .En  lT23 ,quandBach fu t cho i s i pou r l epos tedeKan to r
d I'dglise StThomas d Leipzig, il devint responsable de I'approvisionnement en musique sacr6e.
Une lourde responsabilitd, cet engagement exigeait qu'il foumisse 60 cantates annuellement pour
les services. C'est pourquoi Bach recycla certaines de ses ceuvres de Weimar mais, malheureuse-
ment, une coutume voulait qu'on ne joue pas de cantates les jours pr6c6dant Noel. Bach r6visa
alors cette cantate pour l'employer le 2 juillet, la fOte de la Visitation de la Sainte Vierge Marie et
c'est ainsi que la musique prit forme. Trois rdcitatifs et le ravissant choral furent ajout6s au tissu.

Les versets 39 i 56 du premier chapitre de l'6vangile selon saint Luc sont lus i la f6te de la
Visitation de la Sainte Vierge Marie. Ce passage suit l 'Annonciation et rapporte la visite de
Marie d Elisabeth (la mbre de Jean le Baptiste), la b6n6diction d'Elisabeth et le c6ldbre cantique
de Marie (Magnificat). Cette scdne exalt6e est contrast6e dans la cantate par la condition pro-
fond6ment pdcheresse de I'homme, jusqu'i ce que I'auvre d6borde graduellement d'amour pour
J6su:  et  d 'hymnes de louange.

La premidre partie est introduite par un chceur anim6 avec trompette solo. Le texte prononce
la profession de foi que le Christ est "Dieu et Sauveur". Un rdcitatif de t6nor (no 2) se r6fdre
ensuite au cantique de Marie, puis souligne le p6ch6 des hommes. Ce thdme est repris par I'alto
dans une aria (no 3 avec accompagnement de hautbois d'amour) pressant I'dme i une profession
de foi. Un rdcitatif de basse (no 4) ddcrit la puissance de Dieu, puis une "dme fiddle" parle d
Jesus dans une dldgante aria de soprano (no 5) avant que le cdldbre choral ne chante le bonheur
trouv6 en J6sus (no 6) pour terminer la premidre partie. La seconde partie qui, avec la premidre,
encadre le sermon du ministre, commence par une brdve aria pour t6nor (no 7) qui demande
I'aide de J6sus. L'alto donne un compte rendu impressionnant de la visite de Marie i Elisabeth
(no 8), puis une aria de basse avec trompette (no 9) fait les louanges de Dieu avec ferveur; ) la
fin, le ravissant choral est chant6 encore une fois.

BWV 21: Ich hatte viel Bekiimmernis
Le BWV 21 , Ich hatte viel Bekiimmernis (J' avais beaucoup de soucis) fut dcrit quand Bach 6tait
organiste de 1a cour ) Weimar et il appartient aux premiers temps de la composition de cantates.
Les circonstances de sa cr6ation sont compliqu6es; les formes dans lesquelles l'ceuvre futjou6e

d Weimaq Hambourg et Leipzig sont toutes diff6rentes mais nous considdrons comme confirmd
que I'original fut form6 en 1713 quand Bach avait 28 ans et que son ex6cution principale eut
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lieu au service du troisidme dimanche aprds la Trinit6 (enjuin) selon le calendrier sacr6. Dans le

lectionnaire luthdrien de ce jour, on lit l 'dvangile de saint Marc, chapitre 15, versets I ir l0: "la

parabole de la brebis perdue". Renfermant 1es paroles de J6sus qui utilise I'image du berger qui

laisse ses 99 brebis dans le champ et pafi il la recherche de celle qui est perdue pour illustrer une

plus grande joie dans le ciel pour un p6cheur repentant que pour 99 justes, le point du texte est

un reproche sur les vues discriminatoires des pharisiens et des scribes. Le livret de la cantate
(probablement de Salomo Franck) adopte le point de vue du p6cheuq d6crivant comment, d la

fin des 6preuves de ce monde, I'dme qui accepte la gu6rison de J6sus loue Dieu avec joie. C'est

une cuvre puissante en deux panies comptant I 1 mouvements.
L'cuvre commence par une sinfonia instrumentale (introduction) mettant en vedette le haut-

bois. Le chceur entre sous peu, pr6sentant le mot "Bektimmemis" (chagrin, souci) avec ddcourage-
ment; dans la seconde paftie, le tempo s'anime avec I'annonce de la consolation. Le troisidme
mouvement est une aria de soprano dont le texte utilise la r6p6tition rh6torique de synonymes
sur de la musique typiquement baroque pour une description graphique. Plac6e en cinquidme,
I'aria de t6nor d6crit des "torrents" de "larmes sal6es" et le chceur lance un verset du psaume (6"

mouvement) "Pourquoi est-tu atten6e, 6 mon ime"; la premidre partie se termine avec l'espoir
du rdconfort.

La seconde partie commence par un dialogue entre I'Ame (soprano) et J6sus (basse, 7' mouve-
ment). Les deux sejoignent ensuite dans un duo d'amour (no 8); dans sajeunesse, Bach aimait
bien ces duos rappelant I'op6ra. Un chceur alliant le texte biblique et les versets d'un choral (ou

hymne) suit (no 9), guidant I'dme vers la tranquillit6. D'un pas joyeux, une aria de t6nor (no 10)
mdne au finale, une hymne avec trompette (no 11) qui met fin I la cantate.

@ Tadashi Isoyama 2000

Au sujet de l'6dition du BWV 21
Nous avons enregistr6 la cantate 21, Ich hatte viel Bekiimmernls, une seconde fois pour inclu-
sion sur ce disque pour tenir la promesse faite dans le livret du volume 6 de cette s6rie (BIS-CD-
851) de permettre aux auditeurs d'entendre une version diff6rente de cette ceuvre. On sait bien
que, aprbs ses d6buts ) Weimar, cette cantate futjou6e d tout le moins h Hambourg (1720) et i
Leipzig (1723) et que des anangements diff6rents pour voix et instruments furent utilisds pour
chacune de ces occasions. Dans le volume 6, nous avons prdsent6 I'ceuvre en entier dans la
forme qu'elle avait d Hambourg et inclus les nos 3, 7 et 8 dans ieur forme de Weimar en appen-
dice; ici, nous offrons l'ceuvre en entier dans la forme qui fut entendue comme partie de la s6rie
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de cantates de 1723 d Leipzig. L'instrumentation variable et les autres changements assocres a

chaque p6riode sont illustr6s dans la table accompagnatrice (voir page 5); les principales diff6-

rences entre la version du volume 6 et celle du pr6sent enregiStrement Sont les Suivantes:

1. L'auvre est ex6cutde en Kammefton en do mineur. (La version de Hambourg 6tait en re

mrneur.)
2. Les nos 4, 5, et 10 ne sont pas pour soprano solo mais pour t6nor.

3. Les nos 6 et 9 sont arrang6s pour altemer entre soli et tuttl'
4. Un trombone est ajoutd aux parties instrumentales pour le no 9.

@ Masaaki Suzuki 2000

Ce disque compact fut enregistr6 d la Chapelle de I'Universit6 F6minine Shoin qui fut termin6e

en mars 1981 par la soci6t6 Takenaka. Elle fut bdtie dans le but de devenir le lieu oi se tiendraient

de nombreux 6v6nements musicaux, en particulier deS concerts d'orgue; c'est ainsi qu'on accorda

une attention sp6ciale d la mise au point d'une acoustique exceptionnelle. La r6sonance acoustique

moyenne de la chapelle vide est d'environ 3,8 secondes et on a pris bien soin de s'assurer que le

registre grave ne r6sonne pas trop longtemps. La chapelle renfetme un orgue de style baroque

franEais biti par Marc Gamier et on y donne r6gulidrement des concerts.

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) a acquis une 6norme r6putation mondiale pour ses enre-

gistrements des cantates sacr6es de Johann Sebastian Bach sur BIS depuis 1995. Le CBJ fut

iond6 en 1990 par Masaaki Suzuki (qui en reste le directeur musical), dans le but de familiariser le

public japonais avec des ex6cutions sur des instruments d'6poque des grandes Guvres du baroque'

Comme 1e nom de 1'ensemble I'indique, il vise principalement les cuvres de Johann Sebastian

Bach et des compositeurs de musique protestante allemande qui I'ont influencd dont Buxtehude,

Schiitz. Schein et Boehm.
Le Col legium Bach du Japon comple un orchestre et  un chceur baroques et  ses act i \  i les pr in-

cipales incluent une sdrie annuelle de quatre concefts des cantates de Bach et des programmes

initrumentaux. De plus, le CBJ pr6sente des ceuvres majeures telles que la Passion selon sainl

Mathieu de Bach, lesVApres de la Bienheureuse Vierge Marie de Monteverdi et des programmes

mineurs pour solistes ou petits ensembles vocaux.

Le CgJ a sa base d Tokyo et d Kobe mais il joue partout au Japon. Il a 616 heureux d'accueillir

d'6minents artistes europ6ens pour plusieurs de ses projets. En janvier 1999, le CBJ a 6t6 invit6

en Israel comme le clou de 1a s6rie d'ouverture de la salle de concert "Heichal Hatarbut" ir
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Rishon Le Zion et il a donn6 des cantates, le Messie de Hendel etla Passion selon saint Jean de
Bach. D'autres toum6es intemationales sont pr6sentement projet6es.

Lorganiste, ciaveciniste et chef d'orchestre Masaaki Suzuki est n6 en 1954 d Kobe au Japon. A
I'dge de 12 ans, il commenga d jouer de I'orgue pour les services dominicaux. Aprds son
dipl6me en composition et orgue d I'Universit6 des Beaux-Arts et Musique de Tokyo, il con-
tinua h 6tudier le clavecin et I'orgue au conservatoire Sweelinck i Amsterdam avec Ton Koop-
man et Piet Kee. Ayant requ ses dipl6mes de soliste dans ses deux instruments ) Amsterdam, il
gagna le second prix du concours de clavecin (Basso continuo) en 1980 et le troisidme prix du
concours d'orgue au festival des Flandres i Bruges en Belgique en 1982. De l98l i 83, il en-
seigna le clavecin d la Staatliche Hochschule fiir Musik h Duisburg en Allemagne. Depuis son
retour au Japon, il a donn6 de nombreux concerts comme organiste et claveciniste partout dans
le pays et il a organis6 une s6rie r6put6e de concerts d la chapelle de I'Universitd pour femmes
Shoin d Kobe qui est dot6e d'un orgue classique franEais bdti par Marc Gamier.

Entretemps, Masaaki Suzuki a acquis une r6putation exceptionnelle non seulement comme
organiste et claveciniste soliste mais encore comme chef d'orchestre. Suzuki est depuis 1990
directeur musical du collegium Bach du Japon; comme tel, il travaille r6gulidrement avec
d'6minents solistes et ensembles europ6ens. Suzuki s'est m6rit6 une r6putation enviable pour ses
interpr6tations des cantates de Bach sur 6tiquette BIS. De plus, il enregistre I'int6grale de la
musique pour clavecin de Bach pour BIS.

Depuis 1983, Suzuki a donn6 des concerts d'orgue en France, Italie, Allemagne, Hollande,
suisse, Autriche et autres pays chaque 6t6. En juillet 1995 et 199i , Suzuki fut invit6 par philippe
Herreweghe ) diriger le Collegium Vocale i Gand. Il enseigne l'orgue et le clavecin d I'Univer-
sit6 des Beaux-Afts et Musique de Tokyo.

Yukari Nonoshita, soprano, est n6e dans la pr6fecture d'oh'ita au Japon. Aprds avoir obtenu
son dipl6me i I'Universit6 Nationale des Beaux-Arts et Musique de Tokyo, elle poursuivit ses
6tudes en France. Parmi ses professeurs se trouvent Hiroko Nakamura, Toshinari o'hashi, Mady
Mespl6, camille Maurane et G6rard souzay; elle a gagn6 des prix dans d'6minents concours.
Depuis ses d6buts d Rennes (comme Ch6rubin dans Les Noces de Figaro), elle a chant6 de
nombreux r6les d'op6ra. Son r6pertoire passe de la musique m6di6vale i la modeme avec une
sp6cialit6 en chansons frangaises, espagnoles et japonaises. Elle a particip6 h plusieurs cr6ations
mondiales.



Robin Blaze, haute-contre, 6tudia la musique au Magdalen College i Oxford et il gagna une

bourse pour le Royal College of Music oi il 6tudia grdce d I'aide de la fondation de la comtesse

de Munster. Il entra ensuite au chceur de l'6glise SrGeorges d Windsor. I1 6tudie maintenant

avec Michael Chance et Ashley Stafford. Il poursuit une carri.dre de r6citaliste et il a chant6

beaucoup d'opdras et d'oratorios; son horaire charg6 I'a conduit en Europe, Am6rique du Sud,

Australie et au Japon pour travailler avec de distingu6s chefs d'orchestres experts en musique

anclenne.

Gerd Tiirk, tdnor, requt sa premidre 6ducation vocale au "Limburger Domsingknaben" (Chaur

des petits chanteurs de la cath6drale de Limbourg). Au conservatoire de Francfort, il 6tudia la

musique sact6e et la direction chorale. Aprds avoir enseignd i I'Institut Speyer de musique

sacr6e, il se consacra entidrement au chant. Des 6tudes du chant baroque et d'interpr6tation avec

Ren6 Jacobs et Richard Levitt ) la Schola Cantorum Basiliensis d6bouchbrent sur une carridre

de chanteur demand6 faisant des toum6es en Europe, en Asie du Sud-Est, aux Etats-Unis et au

Japon. Il a particip6 i des festivals importants de musique ancienne i Bruges, Utrecht, Stuttgart,

Londres, Luceme et Aix-en-Provence entre autres. Gerd Tiirk a une grande pr6f6rence pour le

chant d'ensemble. Il est membre de "Cantus Colln", I'ensemble vocal majeur d'Allemagne, et

de "Gilles Binchois" (France), renomm6 pour ses interpr6tations de musique m6di6vale. Gerd

Tiirk enseigne aussi le chant et I'intelpr6tation d'oratorio au conservatoire de Heidelberg.

N6 en 1954, Peter Kooij, basse, entreprit sa canidre musicale d six ans comme membre d'un

chceur d'enfants et il chanta plusieurs soli de soprano lors de concefis et d'enregistrements. Il

commenga pourtant ses 6tudes musicales proprement dites comme violoniste. Puis il prit des

cours de chant de Max van Egmond au conservatoire Sweelinck d Amsterdam et il obtint son

dipl6me de soliste en 1980. Peter Kooij participe r6gulidrement aux festivals les plus importants

d'Europe. Il a aussi chant6 en Isradl, Am6rique du Sud et au Japon avec Philippe Herreweghe,

Ton Koopman, Gustav Leonhardt, Roger Norrington et Michel Corboz. Peter Kooij enseigne le

chant au conselatoire Sweelinck d'Amsterdam depuis 1995.
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Erster Teil

tr 1. CHOR
Herz und Mund und Tat und Leben
MuB von Christo Zeugnis geben
Ohne Furcht und Hcuchelei .
Dall cr Coil und Heiland sei.

El 2. REZITATIY Tenor
Cebenedeiter Mundl
Maria macht ihr Innerstes der Seelen
Durch Dank und Ri ihmen kund:
Sie tanget bei s ich an,
Des Heilands Wunder 7u eilehlen,
Was er an ihr als seiner Maqd getan.
O menschl iches Geschlecht.
Des Satans und der Stinden Knecht.
Du bist befreit
Durch Chris l i  t rc istendes E$cheinen
Von dieser Last und Dienslbarkeill
Jedoch dein Mund und dein verstockt Gemii te
Verschweigt, verleugnet solche Giite;
Doch wisse. daIJ dich [ach der Schrifi
Ein allzuscharfes Lneil Irifftl

tr 3. ARIE AK
Schi ime dich. o Seele. nicht.
Deinen Hei land zu bekennen,
Sol l  er dich die seine nenncn
Vor des Vaters Angesichll
l )och wer ihn auf dieser Erden
Zu verleugnen sich nichl  scheut,
Sol l  von ihm verlcugnet werden-
Wenn er kommt zur Henl ichkei l .

B 4.REZITATIY Baf
Versockung kann Gewalt igc verblenden.
Bis sie des Hcichslen Arm vom SIuhle stdBtl
Doch dieser Arn erhebt.
(Jbschon vor ihm der Erde Krcis erbebt,
Hin8egen die Elenclen.

BWV 147: Herz und Mund und Tat und Leben

Part One

r. CHORUS
Heart and Moulh and Deed and Life
Must bear witness to Christ
Wilhout fear or hypocrisy
That he is God and Saviour.

2. RECITATMTenoT
Blessed mouthl
Mary makes known Ihe innemost secrels
Of her soul through gratitude and praise;
She begins with herself
To explain the miracles of the saviour.
That which he did to her as his maidservant.
O human race,
Servant of sins and Satan,
You are freed
Througl_ Chri . t  ,  comi, ,nrng manrle. lgt ion
From these burdens and servitudel
Yet your mouth and your obdurate mind
Have conccaled, denied such possessions;
Y e l  ) o u  . h o u l d  k i l u u .  l c c o r d i n g  l o . L r i p l u r c .
T h a r  1 o u  l r l l  h e . u h j e . l  l o  d  h d r s h j u J 8 c m e n l :

3. ARIA A/ro
Do not be ashamed. O soul
To acknowledge your saviour.
So that hc names you as his,
Befbre Ihe father's tacel
Yet whoever on this earth
ls not atiaLd to deny him,
Wil l  be denied by him
When he reaches bl iss.

4. RECITATIVE Bass
Obduracy can delude the migh!), until rhe), are
Struck from their thrones by the am of rhe almighr)
YeI this arm exalts,
Thou8h before him the circle of the earth trcmbles.
He lifis up the wrerched
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So er er ldst.
O hochbegli.ickte Christen,
Auf, machet euch bereit,
Itzt ist die angenehme Zeit,
Itzt ist der Tag des Heils: der Heiland heillt
Euch Leib und Geisr
Mit Glaubensgaben riisten.
Auf, ruft zu ihm in briinstigem Verlangen,

Um ihn im Glauben zu empfangenl

E 5. ARIE Sopran
Bereite dir, Jesu, noch itzo die Bahn,
Mein Heiland. eitriihle
Die glaubende Seele
Und siehe mit Augen der Gnade mich anl

tr 6. CHORAL
wohl mir, daB ich Jesum habe.
O wie teste halt ich ihn.
DaB er mir mein Herze labe.
Wenn ich kiank und traurig bin.
Jcsum hab ich, der mich liebet
Und sich mir zu eigen gibeti
Ach drum laB ich Jesum nicht,
Wenn mir gleich mein Herze bricht.

Zweiter Teil

d 7. ARLETenor
Hilf, Jesu, hilf, da8 ich auch dich bekenne
In wohl und Weh, in Freud und Leid.
DaB ich dich meinen Heiland nenne
Im Glauben und Gelassenheit.
DalS stets mein Herz von deiner Liebe brenne.

tr 8. REZITATIV A/I
Der hdchslen Allmacht Wunderhand
Wirkt im Verborgenen der Erden.
Johannes muB mit Geist erfiillel werden,

Ihn zieht der Liebe Band
Bereils in seiner Mutter Leibe,

DaB er den Heiland kennt.
Ob er ihn gleich noch nicht

And redeems them.
O fonunate Christian,
Up. prepare yourself,

Now is rhe happy time,
Now is the day of healing:
The saviour calls you to arm body and soul
With the gift of faith,
Up. call on him with ardent longing
In order to receive him in faith!

5. ARIA Soprano
Prepare a palh for yourself, Jesus.
Mv saviour.  choose
The faithful soul
And look upon me with merciful eyesl

6. CHORALE
It is sell for me that I have Jesus,
Hos limly I hold to him.
ThaI he refreshes my soul,
When I am sick and sorrowful-
Jesus I  have, who loves me
And who gives himself  to me;
O I  would not leave Jesus
Even if my hetrt broke.

Part Two

7, ARIATenor
Help. Jesus, help me to confess you
In good times and bad. in joy and sorow,
That I ca]l you my saviour
In faith and in composure.
That my heart conslandy bums with your love

8. RECITATIVE A/ro
The miraculous hand of the almighry
Acts in the secrecy of Ihe world.

John had to be lilled with the spirit,
The bond of love drew him
while he was still in his mother's won1b.

So rhat he knew the saviour,
Though he did not yet
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Mit seinem Munde nennt,
Er wird bewegt, er hiipft und springet.
Indem Elisabeth das wunderwerk ausspricht,

Indem Mtria Mund der Lippen Opfer bilnget.
Wenn ihr, o Gl?iubige. des Fleisches Schwachheit merkt,

Wenn euer Herz in Liebe brennet,

Und doch der Mund den Heiland nicht bekennet,
Gott ist es, der euch kriiftig stirkt,
Er will in euch des Geistes Krati enegen.

Ja Dank und Prei .  auf eure Zunge legen.

tr 9. ARIE Bal
Ich will von Jesu Wundem singen

Und ihm der Lippen Opfer bringen,
Er wird nach seiner Liebe Bund
Das schwache Fleisch, den irdschen Mund
Durch heilges Feuer kreftig zwingen.

@ 10. CHORAL
Jesus bleibet meine Freude,
Meines Herzens Trost und Saft,
Jesus wehret allem Leide,
Er ist meines Lebens KJaft,
Meiner Augen Lust und Sonne,
Meiner Seeie Schatz und Wonne;
Darum lalj ich Jesum nicht
Aus dem Herzen und Gesicht.

Name him with his mouth.
He was moved, he skipped and hopped,
While Elizabeth expressed the miracle,
While Mdy's mouth brought offerings to the lips.

For you, O faithful, perceive the weakness of the flesh.
When your hed bums with love,

And yet your mouth does nol prcclaim the saviour.
God it is who mightily strengthens you,

He u anr.  ro e\ci te in you the pouer of the Spirr t .

Yes, to lay thanks and praise on your tongue.

9. ARIA Bass
I want to sing of the wonders of Jesus
And to bring him offerings with my lips
He will, in accordance with his covenant of love,
By holy fire forcefully constrain
The weak flesh, the eafrhly mouth.

10. CHORALE
Jesus is ever my joy

The comfon and sap of my herm,
Jesus defends me against all ills,
He is the strength of my life,
The joy and sunshine of my eyes,
The jewel and delight of my soul;
Therelbre I never let Jesus
Out of my hem and my vieu

Ich hatte viel Bekiimmernis. BWV 21

Erster Teil

E T. SINFONIA

EI 2. CHOR
Ich hatte viel Bekiimmemis in meinem Herzen; aber deine
Trdstungen erquicken meine Seele.

E 3. ARIE Sopran
Seufzer. Tranen, Kummer, Not,
Angstlichs Sehnen, Furcht und Tod
Nagen mein beklemmtes Herz,
Ich empllnde Jammer, Schmerz.

Part One

1. SINFONIA

2. CHORUS
There were mmy afflictions within my hean: but your
comfons delight my soul.

3. ARIA Soprano
Sighs, teus, troubles and distress,
Anxious longings, fear and death
Gnaw at my anguished hem
And I feel misery and pain-
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@ 4. REZITATIY Tenor
Wie hast du dich, mein GoIt.
In meiner Not,
In meiner Furcht und Zagen
Denn ganz von mir gewandt?
Ach! kennst du nicht dein Kind?
Ach! hcirst du nicht das Klagen
Von denen, die dir sind
Mit Bund und Treu veNandt?
Du waaest meine Lust
Und bist mi gmusam worden:
Ich suche dich an allen Onen.
Ich rufund schrei dir nach.
Allein mein Weh und Achl
Scheint itzt, als sei es dir ganz unbewuBt.

tr 5. ARIE lenor
Bliche von gesalznen Zahren.
Fluten rauschen stets einher.
Stum und Wellen mich versehren.
Und dies tdibsalsvolle Meer
Will mk Geist und Leben schwachen,
Mast und Anker wollen brechen.
Hier versink ich in den Grund,
Doil seh in der Hdlle Schlund.

tr 6. SOLI / CHOR
Was betdibst du dich. meine Seele, und bist so unruhig in
mir? Hane aufGort; denn ich werde ihm noch danken, da8
er neines Angesichtes Hilfe und mein GotI isl.

Zweiter Teil

E 7. REZITATIY Sopran, BaJ3
(Die Seele:\  Ar h Je.u. meine Rul

Mein Licht, wo bleibest du?
(Jesus:) O Seele siehl  lch bin bei dir .
(Die Seele:) Bei mir?

4. RECITATMTenoT
Why have you. O my God,
In my distress.
In my fed and fepidation
Tumed wholly away from me?
Ohl Do you not recognize your chiid?
Ohl Do you not hear the laments
Of those who have tumed to you
With conviction and faith?
You sere my delight
And have become cruel Io me:
I look tbr you everywhere,
I cr) and shout for you,
You alone are my pain and my woe!
I! now appears as though this is not known io you.

S. ARIATenor
Brooks of salty tears
Rush in tonents here.
Stoms and waves overwhelm me,
And the sea, full of alflictions,
Enfeebles me, body and soul,
Mast and anchor will give way
Here I sink into the ground,

There I see into the abyss of hell.

6. SOLOISTS / CHORUS
why an thou cast down, O my soul?; and why an thou
so disquieted within me? Put lhy trust in God; for I will yet give
him thanks which is the help of my countetrance and my God.

Part T$o

7. RECITATIVE Soprano, Bass
(The Soulr)  O Jesus. my peace,

My light, where are you?
(Jesus:) O soul,  look, I  am with you.
(The Soulr)  With me l

Here is blackest night.
(Jesus:) I am your faithful friend,

Who also watches in the dark,
Which is full of ro8ues.

2 5

Hier ist ja Iauter Nacht.
Ich bin dein treuer Freund.
Der auch im Dunklen wacht.
wo lauler Schalken seind.



(Die Seele:) Brich doch mit deinem Glanz und Licht

des Trostes ein.
(Jesusr) Die Stunde kcimmet schon,

Da deines Kampfes lkon
Dir wird ein siitses Labsal sein.

tr 8. ARIA DUETTO Sopran, Bafi
(Die Seele:) Komm, mein Jesu, und erquicke
(Jesus:) Ja, ich komme und erquicke
(Die Seele:) Und erfreu mit deinem Blicke
(Jesus:) Dich mit meinem Gnadenblicke.
(Die Seele:)  Diese Seele,
(Jesus:) Deine Seele,
(Die Seele:) Die soll sterben
(Jesus:) Die soll leben
(Die Seele:) Und nicht leben
(Jesusr) Und nicht sterben,
(Die Seele:) Und in ihrer Ungliicksh6hle
(Jesusr) Hier aus dieser Wundenhdhle
(Die Seele:) Gmz verderben.
(Jesusr) Sollst du erben
(Die Seele:) Ich muJJ stets in Kummer schweben,
(Jesus:) Heil durch diesen Saft der Reben.
(Die Seele:) Ja, ach ja, ich bin verlorenl
(Jesus:) Nein, ach nein, du bist erkoren
(Die Seeler) Nein, ach nein, du hassest michl
(Jesus:) Ja, ach ja, ich liebe dich!
(Die Seele:) Ach Jesu, durchsiiBe mir Seele und Herzel
(Jesus:) Entweichet, ihrSorgen.verschwinde,

du Schmerze!
(Die Seeler) Komm, mein Jesu, und erquicke
(Jesus:) Ja, ich komme und erquicke
(Die Seele:) Mich mit deinem Gnadenblicke!
(Jesus:) Dich mit meinem Gnadenblicke.

tr 9, SOLI / CHOR
Sei nun wieder zufrieden, meine Seele.
denn der Her tut dir Guts.

Was helfen uns die schweren Sorgen,
was hilft uns unser Weh und Achl
was hilfl es, daB wir alle Morgen
Beseufzen unser Ungemach?
Wir machen unser Kreuz und Leid

(The Soul;) Come to me with your radiance and

comforting light.
(Jesus:) The time is soon nigh

When the crown of your struggle will be

Sweel relreshmenl lo )ou.

8. ARIA (DUET) Soprano, Bass
(The Soul:) Come my Jesus, and quicken
(Jesusr) Yes, I will come and quicken
(The Souli) And delight with your glmce

(Jesus:) You with my merciful glance.

(The Soul:) This soul
(Jesus:) Your soul,
(The Sou|) Which shall die
(Jesus:) whicb shall live
(The SouL) And not live
(Jesus:) And not die,
(The SouL) And in itsden of misery
(Jesusr) Here from this den of wounds
(The Soul) Be quite destroyed.
(Jesusr) You shall inherit
(The Soul:) I must constantly be immersed in distrcss
(Jesus:) Salvation through this juice of the vine.
(The Soul:) Yes, Oh yes, I am lost!
(Jesus:) No, Oh no, you arc chosen.
(The Soul:.t No, Oh no you hate me.
(Jesus:) Yes, Oh yes, I  love you.
(The Soul:) O Jesus, sweeten thoroughly my soul ild my hem.
(Jesus:) Escape. ye sorows, begone, O pain.

(The Soul:) Come, my Jesus and quicken
(Jesus:) Yes, I am coming to quicken
(The Soul:) Me with your merciful glance.
(Jesus:) You with my merciful glance.

9. SOLOISTS / CHORUS
Tum again unto thy rest, O my soul;
For the Lord hath rewdded thee.

How do weighty sorows help us,
How do our pains and sighs help us?
What good does it do that we
Lament our misfonune every momingl
\ , \e onl)  male our cross and our.uffer ing
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