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Kurt Wiklonder: Portroit of o Composer
The solitude of the Nordic countryside, genuine scandinavian folk-music and the

rich musical traditions of Europe are my principal sources of inspiration as a

composer.
I have always been fascinated by writing music, and after several tentative

attempts ur u .hild and young man, a career in this direction began to gather

impetus during the three years spent studying counterpoint and composition with

Toisten Scirenion at the College of Music in Gothenburg. He was a demanding
teacher; I valued his extensive knowledge and dry humour greatly. Partly because
of an administrative error which gave us more lessons than originally planned, we
worked our way thoroughly through every style from Palestrina to dodecaphony
and free tonality.

The further studies which I undertook in cologne were directed towards solo
organ and piano playing, but also involved making contact with-the electronic
music studi-o and the compositional activity represented there by figures such as
Stockhausen and Kagel.

My own style developed within a traditional sphere; this felt right for me
despiie the unwritten stylistic laws which at that time attempted to proscribe
such tendencies. Today the situation is different and considerably more liberal,
which feels inspiring! During the 1970s I wrote mostly for the piano, inspired for
instance by the expressive power in Liszt's music.

In the 1980s I had more time to compose and during this period I wrote not
only a number of the organ works found on this record but also songs, choral
pieces, piano music and several short orchestral works.

Toccata on the Easter Introitus (1983) was based on the Gregorian introitus
which is used in the Swedish church. The Gregorian chant speaks for itself and
also provides the building blocks for the formation ofostinati and other structural
elemlnts. In the later part ofthe piece, the intensity is heightened, for example by
presenting the Gregorian theme in augmentation in the pedal simultaneously
with a contrapuntal appearance of the chorale Krist cir uppstdnden (Christ is
risen) in the descant.
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The organ chorales are based on folk-music and I have attempted to clothe them
in a musical setting which does not interfere with the special character of folk-
music. I have therefore composed preludes, interludes and postludes based on my
own ideas, allowing the folk-melodies to speak for themselves.

The Tfuso Chorales from Dctlecarlia for organ, Op. 17 (1994), are based on
two ancient folk-melodies from Malung and Mora in Dalecarlia. No.I, Kom helge
Ande till mig in (Come Upon Me Holy Spirit) is originally a richly ornamented
Dalecarlian melody; therefore the accompaniment is as simpie as it could be. The
second half of the melody is developed in canon form. The piece begins and ends in
a meditative mood, which is not descriptive but is inspired by the northern lights
and the cold of midwinter which I experienced at my gr.andmother's house by a
remote, beautiful lake in the Swedish province of Viirmland. In No.2, I denna
ljuua sommartld (In This Lovely Summertime), spontaneous, naive-sounding triils
and motifs that might be associated with birdsong characterize my own original
thematic material before the melody appears in the tenor.

I was inspired to compose the Fantasia per aioloncello ed organo, Op.5 (1986),
for the outstanding cellist Guido Vecchi, who gave the piece its first performance.
Characteristic of the work is the striking melody, in which the cello and organ
maintain a dialogue as equal partners in chamber musrc.

The Four Miniatures, Op.7 (1986), are short, well-contrasted pieces with some
thematic kinship. The various pieces are intended to be performed separately but
can a lso  be  p layed to  advantage as  a  min ia tu re  o rgan symphony in  four
movements with a broad first movement, a rhythmic scherzo in the form of a trio
in 7/8-time, a slow and songful cantilena and a brisk finale.

The Meditation in Folh Style on B-A-C-H for uiolin and. organ, Op. 18 ( 1994),
is dedicated to Eyvind Sand Kjeldsen, who also performs it on this recording. The
work is relatively short and does not make any claim to be a large-scale treatment
of this expressive theme, so rich in tradition. Instead, I wanted to let the theme be
heard in an unusual manner. The piece grows like a melancholy folk-tune which
rings out (B-A-C-H in transposed form) across the lonely expanses of the Nordic
countryside. The structure of the piece becomes increasingly developed, but it



returns without fuss to the simple, solitary basic mood. The piece is a straight-
forward, uncomplicated act of homage to (for me) the greatest composer of ali,
from a nature-loving northerner who also treasures the great European musical
traditions.

In contrast to the two earlier chorales, line Three Organ Chorales on Sacred'
Folh-Tfunes in the Swed'ish Chorak, Op.10, are based on folk-meiodies which
feature in the Swedish hymn-book. Unfortunately No.1, Nu sjunher bullret (.Now

the Noise is Quietening) has been given a modern, unpoetic text in the Swedish
hymn-book, one which does not suit the folk-tune. The melody, which is ancient
and expressive, is also found in the Norwegian hymn-book. On the other hand
No.2, En hendag i hdjden (A Lord's Day in the Heights), has an extremely poetic
text which tells of the King in the heavenly land and of the Last Judgement in a
manner which, like a Dalecarlian religious painting, creates folk-like images of
Bible scenes as i f  the events were taking place in an old Swedish peasant
community, characterized by the solitude nature and by liberty. No' 3, Dez signade
Dag ("Ihat Blessed Day), is an old, medieval folk-tune which exists in innumerable
melodic variations and which is sung every day. Once again the composition
contains a vision ofthe atmosphere oflonely, mighty forests, mountains and lakes'

The Fantasy on 'O Christ Who art Light and Dat', Op.I6 (1993), is based on
the following three verses from No.185 from the Swedish psalm-book:

1.'O Christ who art light and day, darkness cannot approach you.
We look up to you upon your throne, when the sun's light is concealed'

4. You redeemed us from guilt and shame by your death on the Cross,
O Lamb ofGod.
You are our only hope, our comfort. So help those whom you have saved'

5.'God, Father, Son and Hoiy Spirit, sustain us through day and night.
Praise be to thee, HoIy Trinity, forever.'

The work's introduction is characterized by sombre, dark sonorities through which
the chorale melody shines only weakly. Verse No.4 begins with a counter-theme
which is a distortion ofthe chorale, in the same way that evil tries to distort good.
The 'evil'theme assumes every possible contrapuntal guise and combination, and



the work rises to a powerful climax. However much evil redoubles its efforts, it can
only result in evil, and it is therefore powerless against the love of Christ. Evil
dies out, and in the fifth verse the chorale melody appears as an ornamented
canon at the fifth alongside the chorale Krist cir uppstdnden (Christ is Risen) as a
third part, symbolizing the Tlinity and the harmony in the kingdom of Heaven.

The Scherzo ostinato, Op.3 No.3 (1985), is based on a short characteristic motif
which establ ishes i tself  in the introduction and is then developed in many
different ways, including a technique of compression. The basic structure of the
motif  also forms the bones of the contrasting, sl ightly more peaceful middle
section. A fragment of the motif also pervades the toccata-like figurations in the
concluding section of the piece, whilst the final chords are synonymous with the
motif's first interval. It is my intention, however, that the form of the piece should
be experienced intuitively, with a character of uncomplicated joy in music-making.
This was the first of my compositions to be published and it soon reached a wide
audience - not least in Germany, where it was soon performed on North German
Radio.

Meditation, Op.3 No.2 (1986), is an introverted mood piece with a simple, folk-
like original melody which is woven into impressionistic movement. The piece is
inspired by the deep calm and harmony that I often experience when I am alone
with nature. The music has a touch of Nordic melancholy, though it does not
convey an impression of unhappiness.

In my capacity as a composer, I should like to state some of my views on the art of
composition today. There are composers, critics and musicians who express their
apprehensions about the recent developments in contemporary music. It would
seem that the acceptance of a more traditional musical language is causing both
unease and even dismay. In my opinion there is no basis for this.

In the same way that an harmonic series can contain everything from the first
six pure intervals to minimal microtones on the verge of nothingrress, I find it only
natural that different composers should have the freedom to choose from the
entire range of expression. If, however, I actually believed that further develop-
ment would be l ikely to iead us into an entirely new musical universe, my
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conclusions would be different. In that case any form of traditionalism would be a
step backwards, serving to retard our progress towards the completely new world
of music. But on the contrary I  bel ieve that we shal l  continue l iving in our
universe of music with its almost boundless possibilities.

This is an existential point of view, but I do perceive clear trends which speak
in its favour. For example, dodecaphonic music did not turn out to be the great
way forward that many had believed, but instead became just one branch on the
great musical tree. The huge perspective of past time allows us to draw such
empirical conclusions concerning the rapid cultural and scientific tempo of the
twentieth century. My conclusion is that it is important to increase public interest
in contemporary music, which in my view should include the entire range of
expression, not just experimentalism. History has shown that artistic merit can be
found in the work both of pioneering and of traditional composers.

I have merely sought to be honest, and to write the music my heart desires.
@ 1995 Kurt Wihland.er

Kurt Wiklander (b. 1950) studied music at a post-graduate level for nine years,
including four years at the Musikhochschule in Cologne under Prof. Michael
Schneider (organ) and Prof. Helmut Weinrebe (piano). His studies of sacred musrc,
composition and solo organ- and piano playing led to three soloist's qualifications.
As well  as making records and radio recordings, Kurt Wiklander has given
concerts in many European countries including the former Soviet Union. He has
chosen to live amid the natural beauty of the west coast of Sweden where, apart
from holding a part-time job as an organist, he composes music and prepares for
his concert tours.

Mats Rondin started playing the ceiio at the age of seven. He studied at the
Stockholm College of Music with Gunnar Norrby and then with Erling BlOndal
Bengtsson and Frans Helmerson at Edsberg, the music college founded by the
Swedish Broadcasting Corporation. In 1981 he was awarded his soloist's diploma
and then went to study with William Pleeth in London. He has also had lessons
with Ralph Kirshbaum and Mstislav Rostropovich. Mats Rondin made his d6but
aged sixteen as the soloist in Tchaikovsky's Rococo Variations. He has appeared
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Kurt Wiklonder - ein Komponistenportroit
Die einsame Natur des Nordens, die authentische skandinavische volksmusik,

und die reiche europi i ische Musiktradit ion sind die groBten Quellen meiner

lnspirat ion als Komponist.
bas Komponieren faszinierte mich stets, und nach einigen tastenden Ver-

suchen in den Kindes- und Jugendjahren kam der Beginn mit meinen drei-
jahrigen Kontrapunkt- und Kompositionsstudien bei Torsten sorenson an der
Hochichule fur Musik in Gdteborg. Er war ein anspruchsvoller Lehrer, dessen
groBes Kr;nnen und strengen Humor ich sehr schiitzte. Teilweise aufgrund eines
idministrativen Fehlers, durch den wir mehr Unterrichtsstunden als geplant
bekamen, konnten wir stimtliche Stile griindlich durchmachen, von Palestrina bis
1.;|tzw'ffton und freier Tonalitiit. Bei meinen weiteren studien in K61n stand das
solistische Orgel- und Klavierspielen im Zentrum, aber ich hatte auch Kontakte
mit dem Studio firr elektronische Musik und der dortigen Kompositionstatigkeit,
u.a. von Stockhausen und Kagel vertreten.

Mein eigener Stil entwickelte sich traditionell, was ich als richtig empfand,
trotz ungeschriebener stilistischer Gesetze, die damals solche Tendenzen fiir tabu
erkliirten. Die heutigen VerhAltnisse sind aber anders und wesentlich freier, was
ich als anregend empfinde! In den siebziger Jahren komponierte ich hauptsiichlich
fiir Klavier, u.a. von der Ausdruckskraft in Liszts Musik inspiriert. In den acht-
ziger Jahren hatte ich mehr Zeit zum Komponieren, und damals entstanden,
neben einer Reihe von Orgelwerken, die auf dieser CD vertreten sind, auch Lieder,
Chor- und Klavierwerke, sowie einige kleinere Orchesterwerke.

Die Tbccata iiber d.en Introitus d'es Ostersonntogs (.1983) basiert auf dem in
der Schwedischen Kirche verwendeten, gregorianischen Introitus. Die Gregorianik
darf ihre eigene Sprache sprechen; aufierdem liefert sie Bausteine fiir Ostinato-
komplexe und den sonstigen Satzbau. Im spiiteren Teil der Komposition wird die
Intensitdt u.a. dadurch gesteigert, daB das gregorianische Thema im Pedal in der
Augmentation gebracht wird, wiihrend der Choral Krist cir uppstanden (Christ ist
erstanden) im Diskant kontrapunktiert.
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Die orgelchoriile basieren auf skandinavischer volksmusik, und ich versuchte, ihr
musikalisches Gewand so zu gestalten, daB es ihre Besonderheiten nicht beein-
trzichtigt. Tch komponierte daher vor-, Zwischen- und Nachspiele nach 

"ig"rr".,Ideen, um dann die Volksmelodien ihre eigene Sprache sprechen zu lassen.
Tud dalahoraler ft)r orgel op.os 17 iggq basieien auf zwei alten volks-

melodien aus Malung und Mora in der provinz Dalarna (Mittelschweden).
I. Komm helge Ande till mig lz (Komm, heiliger Geist, zu mir herein) ist eine

originelle, reich verzierte Meiodie aus Dalarna. Daher ist die Begleltung m<iglichst
schlicht. Der zweite Teil der Melodie wird in Kanonform durchg"efiihrt."Das st.ick
beginnt und endet mit einer meditativen Stimmungswelt, die nicht deskriptiv ist,
sondern von Nordlicht und winterkzilte inspiriert, wie ich sie bei meiner GroB-
mutter an einem einsam gelegenen See in Viirmland eriebte.

2. I  denna l juua sommarl ld (In dieser gesegneten Sommerzeit).  Spontane,
naivistische Tliller und Figuren, die vielleicht auf vogelgesang bezogen werden
kdnnen, prtigen die eigene Thematik, bevor die Melodieln der Teinorlag"e erscheint.

Die Fantasia per aioloncello ed. organo opus 5 (19g6) schrieb ich fiir den her-
vorragenden cellisten Guido vecchi, der das werk bei der urauffuhrung spielte.
Kennzeichnend fiir das werk ist eine auffallende Melodik, wo ceilo uid 

^orgel

einen gleichberechtigten, kammermusikalischen Dialog fiihren.

Fyra miniatyrer opus 7 (1986) sind kurze, kontrastierende stiicke mit erner
gewissen thematischen verwandtschaft. sie sind fiir separate Auffi.ihrungen
gedacht, kdnnen aber vorteilhaft als viersiitzige Miniorgeliymphonie aufgefiihrt
werden, mit einem breiten ersten satz, einem rhythmischenscirerzo in de"r Form
eines Tlios im 7/8-Takt, einer langsamen Kantilene und einem schnelien Finale.

Die Meditation i folhmusihstil 6uer B-A-O-H f?ir violin och orgel (1994) wurde
E5,wind Sand (eldsen gewidmet, der auch diese Aufnahme spie'it. Das werk ist
ziemlich kurz und hat gar nicht den zweck, dieses tradit ionsreiche und aus-
drucksvolle Thema groBskalig zu entwickeln. stattdessen wollte ich es anders als
gewohnt ertiinen lassen. Das Stiick wtichst hervor wie eine wehmiitiee volks-
melodie, die iiber der groBartigen nordischen Natur erklingt (B-A-G-H ln trans-
ponierter Form). Die satzstruktur wiichst immer mehr hervor, kehrt aber ohne
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vielAufwandzurschl ichten,einsamenGrundstimmungzuri ick.Eineeinfache,
u.rko-pl lr ;erte Huldigung an den f i i r  mich grdBten Komponisten von einem

""i"riiiU""a"n 
Skand]naiier, der auch die gio6e, europiiische Musiktradition

liebt.

T|eorgelkoraler6aerandligafolkmelod' iergqlqtosind.dreiorgelchori i le,
Ji. ,,rri Unterschied von den fieiden friiheren auf Volksmelodien im Gesangbuch

der Schwedischen Kirche basieren'-- 
r. lr, sjunher bullret 0987) hat im schwedischen Gesangbuch leider einen

moderrr"njunpoetischen Text, der nicht mit der Volksmelodie im Einklang steht.

Die alte und ausdrucksvolle iMelodie ist auch im Gesangbuch der Norwegischen

Kirche zu finden.--i. 
ni nirrdag i hitj1en ist hingegen textlich sehr poetisch und__erziihlt vom

K6;ig i- Hl--Ti..tt"" Lande und vom Jiingsten Gericht auf eine Weise, die an

ein demii lde aus Dalarna erinnert:  folkloi ist ische Szenen, die das bibl ische

C;;;;h";;"stalten, als ob es im alten schwedischen Bauernmilieu stattgefunden

il;;;;"; d"er Natur'und einsamer Freiheit gepriigt. Die Tonsprache ist deswegen

.ri.ht ,ron den mittelalterlichen dramatischen Auffassungen des Jiingsten Gerichts

J"o.n'r, sondern eher von dem vom Text angedeuteten, sonderbaren folkloris-

tischen Ausdruck.- - 
s. i"n signade dag ist eine mittelalterliche Volksmelodie, die in unziihligen

Varianten uorll"gt,r.rJtagli.h gesungen wurde. Abermals ist die Komposition eine

Vision der Stimmung rrott einsamett, gro8en Waldern, Anhijhen und Seen'

Die Fantasia iiver ,o Kriste, d.u sotn liuset iir" opus 16 (Ach christ, du bist

das Licht, 1993) basiert auf einer Melodie, Nr.185, aus dem Gesangbuch der

Schwedisihen Kirche. Die Einleitung des Werkes ist von diisteren, finsteren

ffa"g"" gepregt; die Choralmelodie scheint schwach durch. Die Durchfiihrung

a"r 
"-a.frit"" 

ieils beginnt mit einem Gegenthema, das eine Verzerrung des

Choral". ist, so wie dai Btise das Gute verzerren mijchte. Das Thema des B6sen

,.r.ht .II" miiglichen kontrapunktischen Gestalten und Kombinationen auf, und

das werk wlrd bis zu einem gewaltsamen Hrihepunkt gesteigert. wie aber das

Biise auch seine Anstrengutrgen vermehrt, kann es nur Boses schaffen, und es ist
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deswegen angesichts der Liebe christi hilflos. Das B6se stirbt, und der letzte Teil

wird so durchgefuhrt,  daB die choralmelodie als verzierter Quintenkanon
erscheint. Der 

-Choral 
Christ ist erstanden dient als'dritte Stimme und symbo-

tisiert die Dreifaltigkeit und die Harmonie in der himmlischen Welt'

Das Scherzo ostinato (1985) basiert aufeinem kurzen, charakteristischen Motiv,

das in der Einleitung heranwiichst und dann auf vielfache Weise entwickelt wird,

u.a. durch verkiirzungstechnik. Die Grundstruktur des Motivs ist auch die Basis

f0r den kontrastierenden, etwas ruhigeren Mittelteil. Fragmente der Motive
prEigen auch die an eine Toccata erinnernden Figurationen des SchluBteiis, und

ii""l"trt"tr Akkorde sind mit den ersten Intervallen des Motivs synonym. Der

Gedanke ist aber, dan man dies formenmiiBig intuitiv in einem charakter un-

komplizierter Spielfreude erleben sol]. Dies war das erste werk von mir, das im

Druck erschien, und es wurde ziemlich schnell u.a. in Deutschland verbreitet, wo

es bald im Norddeutschen Rundfunk gespielt wurde.

Die Meditatioz opus 3:2 (1986) ist ein in sich gekehrtes Stimmungsstiick mit

einer schl ichten, volksl iedhaften originalmelodie, die in impressionist ische
Bewegungen hineingewoben wird. Das werk ist durch die tiefe stille und Harmo-

nie in"spirlert, die icf, haufig alleine in der Natur erlebe. Die Musik hat Einschlage

skandinavischer wehmut, ohne dabei als ungl i ickl ich aufgefa8t werden zu

mUssen.

Ich mdchte als Komponist einige Gedanken liber das heutige Musikschaffen zum

Ausdruck bringen. Manche Komponisten, Kritiker und Musiker sind angesichts

aer liingsten dntwicklung der z-eitgendssischen Musik besorgt. In erster Linie

scheint"es das Akzeptier"en einer eher traditionellen Tonsprache zu sein, das

Sorge, sogar Bestiirzung hervorruft' Meines Erachtens ist dies grundlos' ,- 
fi"f aiZ."lte Art, wiJ die Teiltonserie alles enthiilt, von den ersten sechs schwe-

bungsfreien Intervallen bis zu minimalen Mikrottinen im Grenzbereich des Nichts'

find6 ich es selbstverstiindlich, daB den verschiedenen Komponisten die gesamte

Ausdrucksskala frei zur wahi steht. Falls ich hingegen glauben wiirde, daB uns

die Entwicklung in ein neues Universum der Musik fiihren wird, wiiren meine

S.frl"nfotg"t"n"gen anders. Jeder T?aditionalismus wiire dann ein Riickwiirts-
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schreiten, das die Fahrt in die ganz neue Musikwelt bremsen wiirde. Ich glaube
allerdings, daB wir fortan in unserem Musikuniversum mit seinen nahezu unbe-
grenzten Mdglichkeiten leben werden.

Dies ist eine existentielle stellungnahme, aber ich sehe deutliche Tendenzen,
die fiir diesen Standpunkt sprechen. Die Zwiilftonmusik wurde z.B. nicht der
groBe Weg in die Zukunft, wie es viele glaubten, sondern eher ein Ast auf dem
groBen Musikbaum. wir haben eine grol3e Zeitperspektive hinter uns, um solche
empirische schluBfolgerungen zu ziehen, angesichts des hohen kulturellen und
wissenschaft l ichen Tempos, das wir im 20. Jahrhundert erleben. Die schluB-
folgerung wird dann, daB es wichtig ist, das allgemeine Interesse fiir zeitge-
ncissische Musik zu steigern. Der Ausdruck ,,zeitgendssische Musik" sollte meines
Erachtens hier die gesamte Ausdrucksskala umfassen, nicht nur den Experi-
mentalismus. Die Geschichte zeigt uns, daB man sowohl bei traditionellen als
auch bei neuschaffenden Komponisten hohe kiinstlerische werte finden kann.

selbst strebte ich danach, ehrlich zu sein, und Musik so zu schreiben. wle es
mein Herz wiinschte' 

@ figs Kurt wihtlander
Kurt wiklander (geb. 1950) hat neunjiihrige Musikstudien hinter sich, darunter
vier Jahre an der Kdlner Hochschule fi.ir Musik bei u.a. prof Michael schneider
(orgel) und Prof. Helmut weinrebe (Klavier). Als Ergebnis der studieniahre
(Kirchenmusik, Komposition, solistische orgel- und Klavierausbildung) legte er
u.a. drei solistenprtifungen ab. AuBer Aufnahmen fiir schallplatte und"Rundfunk
spielte wiklander Konzerte in mehreren europtiischen Liindein, darunter der ehe-
maligen udssR. Er hat es vorgezogen, in einer naturschcinen Umgebung an der
schwedischen westkiiste zu leben, wo er einen Teilzeitposten als"orgaiist hat;
auBerdem schreibt er Musik und bereitet Konzertreisen vor.

Mats Rondin begann im Alter von sieben Jahren, cello zu spielen. Er studierte
bei Gunlar Norrby an der stockholmer Hochschule fiir Musik, dann bei Erling
Blondal Bengtsson und Frans Helmerson an der Musikschule des schwedischen
Rundfunks in Edsberg. Nachdem er 1981 sein soiistendiplom bekommen hatte,
reiste er nach London zwecks weiterer studien bei william pieeth. Er nahm auch
unterricht bei Ralph Kirshbaum und Mstislav Rostropovich. Mats Rondin debii-
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tierte mit sechzehn Jahren als solist in Tschajkowskijs Rohohouariationen. Er
musizierte mit siimtlichen schwedischen Symphonieorchestern und mit fiihrenden
Orchestern in den meisten europiiischen Liindern. Seit 1985 ist er Solocellist des
symphonieorchesters des schwedischen Rundfunks. Diesen Posten kombiniert er
mit iolistischen und kammermusikalischen Konzerten. AuBerdem unterrichtet er
an den Musikhochschulen in Malmii und Stockholm.

Eyvind Sand Kjeldsen studierte an der Kgl. Diinischen Musikakademie und bei
George Enescu in Paris. Er ist seit vielen Jahren Konzertmeister der Kgl. Kapelle
in Kopenhagen. Er ist als Sol ist und Kammermusiker akt iv, u'a. als erster
Violinist im Skandinavischen Quartett, mit dem er nach Schweden, Deutschland,
GroBbritannien und Israel reiste. Kjeldsen ist aufierdem assistierender Professor
an der KgI. Dtinischen Musikakademie.
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Kurt Wiklonder - Portroi t  d 'un compositeur
La nature solitaire du Nord, I'authentique musique folklorique scandinave et la
r lche tradit ion europ6enne de la musique sont mes plus importantes sources
d'inspiration comme compositeur.

J'ai toujours 6t6 fascin6 par la composition et aprds quelques essais tdtonnants
dans mon enfance et adolescence, une carridre dans ce domaine commenga a se
dessiner au cours de mes trois ann6es d'6tude de contrepoint et de composition
avec Torsten Siirenson au conservatoire national de musique d Gothembourg. Il
6tait un professeur exigeant et j'appr6ciais 6norm6ment son immense savoir et son
humour critique. GrAce entre autres i une erreur administrative, mes camarades
et moi avons b6n6fici6 d'heures d'enseignement suppl6mentaires et nous nous
sommes plong6s dans tous les styles musicaux, de Palestrina au dod6caphonrsme
et e la tonal i te l ibre.

La poursuite de mes 6tudes d Cologne visa d I'obtention d'un dipl6me de soliste
en orgue et en piano mais je vins aussi en contact avec le studio de musique
6lectronique et les travaux de composition que Stockhausen et Kagel y represen-
taient. Mon style individuel se d6veloppa dans le domaine traditionnel, ce qui
semblait juste pour moi quoique des rdgles stylistiques officieuses en ce temps-ld
banissaient de telles tendances. La situation est aujourd'hui diff6rente, beaucoup
plus libre, ce qui est inspirant! Dans les ann6es ?0, je composai principalement
pour le piano, influenc6 entre autres par la force d'expression de la musique de
Liszt.

Les ann6es 80 me fournirent plus de temps pour composer; c,est dans cette
p6riode que surwinrent, en plus de la s6rie d'ceuvres pour orgue pr6sent6es sur ce
disque, m6me des chansons, des pidces pour chceur, pour piano et quelques ceuvres
orchestrales mineures.

La Toccata sur lintrott de Pd.ques (1983) est compos6e sur I'introit gr6gorren
utilis6 dans I'Eglise de sudde. Le chant gr6gorien parle de lui-m6me et fournit les
pierres de taille des ostinati et autres mat6riaux. Dans Ia seconde partie de la
composition, i'intensit6 s'accentue grAce au thdme gr6gorien qui est pr6sent6 en

' 16



augmentation au p6dalier en mCme temps que le chorai Krist rir uppstdnden (Le
Christ est ressuscit6) sert de contrepoint ir 1a voix sup6rieure.

Les chorals pour orgue reposent sur la musique folklorique nordique et j'ai essay6
de leur donner un habit musical qui ne fasse pas violence aux particularit6s de la
musique folklorique. C'est pourquoi j'ai compos6 Ies pr6lude, interlude et postlude
en me basant sur mes id6es pour laisser ensuite les m6lodies folkloriques parler
d'eIles-mOmes.

Les Deur chorals d.e Dalicarlie pour orgue op.l7 (1994) reposent sur deux
anciennes m6lodies folkloriques en provenance de Malung et de Mora en Da16-
carlie.

7. Kom helge Ande till mig in (EspriL-Saint, viens en moi) est une m6lodie de la
Dal6carlie richement ornement6e avec originalit6. C'est pourquoi I'accompagne-
ment est des plus simples. La seconde partie de la m6lodie est pr6sent6e en canon.
Le morceau commence et se termine dans un monde atmosph6rique m6ditatif qui
n'est pas descriptif mais qui est inspir6 des aurores bor6ales et du froid d'hiver
que j'ai connus chez ma grand-mdre sur le bord d'un beau lac solitaire dans le
Viirmland.

2. I denna ljuua sommartid (En 6t6). Des trilles et des accords bris6s naifs
spontan6s associant peut-6tre au chant d'oiseaux caract6risent le thdme nouvelle-
ment compos6 avant que la m6lodie ne soit pr6sent6e dans la voix de t6nor.

J'ai voulu lcr ire Fantasia per uioloncel lo ed organo op.5 (1986) pour
l 'excel lent violoncel l iste Guido Vecchi qui a 6galement cr66 l 'ceuvre. El le se
caract6rise par une m6lodie frappante oi le violoncelle et l'orgue 6changent dans
un dialogue de musique de chambre.

Quatre miniatures op.7 (1986) sont de brdves pidces contrastantes reli6es par
une certaine parent6 th6matique. Les quatre morceaux sont ind6pendants mais ils
peuvent avantageusement 6tre jou6s comme une symphonie pour orgue en
miniature en quatre mouvements dont Ie premier est large, Ie second, un scherzo

rythmique en forme de trio en mesures d7/8,1e troisidme, une cantildne chantante
et Ie quatribme, un finale rapide.
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La Mdd.itation sur B-A-C-H en style folhlorique pour uiolon et orgue (1994)
est d6di6e d Eyvind Sand Kjeldsen qui f  interprdte sur cet enregistrement.
L'euvre est assez brdve et ne vise pas ir d6velopper sur une grande 6chelle ce
thdme riche en tradition et en expression. J'ai plutdt laiss6 le thdme sonner d'une
fagon qui sort de I'ordinaire. Le morceau se d6veloppe comme une m6lodie fol-
klorique m6lancolique qui r6sonne (B-A-C-H en transposition) au-dessus de la
grandiose nature nordique. La structure de la composition se d6veloppe de plus en
plus mais el le retourne sans faqons ir  I 'atmosphdre fondamentale simple et
sol i taire. C'est un modeste hommage d I ' i l lustre compositeur de la part d'un
habitant du Nord qui aime non seulement la nature mais aussi la grande tradition
europ6enne de la musique.

Contrairement aux deux chorals pr6c6dents, les Tl.ois chorals pour orgue sur
des milod.ies folhloriques sacries op.10 reposent sur des m6lodies folkloriques
trouv6es dans notre livre de cantiques su6dois.

l. Nu sjunher bullret (Les bruits s'estompent) (1987) est malheureusement
dot6, dans le livre de cantiques su6dois, d'un texte moderne d6nu6 de po6sie qui
s'harmonise mal avec Ia m6lodie folklorique. La viei l le m6lodie expressive se
trouve aussi dans 1e livre de cantiques norv6giens.

2. En herrdag i hdjden (Le rdgne du Seigneur dans son royaume), sur un texte
cette fois trds po6tique, traite du Roi dans le royaume c6leste et du jugement
dernier d'une manidre qui, comme les peintures spir i tuel les de la Dal6carl ie,
repr6sente de fagon folklorique des scdnes de la bible comme si elles 6taient tir6es
d'un ancien milieu rural su6dois, rempli de nature solitaire et de libert6. Le
langage tonal est ainsi exempt des conceptions dramatiques m6di6vales du juge-
ment dernier et exprime plutdt le c6t6 essentiellement folklorique 6voqu6 par le
texte.

3. Den signade dag (Lejour b6ni) est une vieille m6lodie folklorique m6di6vale
qui existe en innombrables variantes m6lodiques chant6es quotidiennement. La
composit ion est encore une fois une vision de I 'atmosphdre se d6gageant des
grandes for6ts solitaires, des montagnes et des lacs.
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La Fantaisie sur "O Christ, lumidre d.u mnnd.e" op. 16 (1993) est 6crite sur les
trois versets suivants du cantique no 185 dans le livre de cantiques su6dois:

1. O Christ, toi qui es la lumidre, aucune t6ndbre ne peut s'approcher de toi.
Nous levons les yeux vers ton trdne quand la lumidre du soleil s'obscurcit.

4. T\r nous as d6livr6s de nos fautes et de la honte par ta mort sur la croix,
toi le pur agneau de Dieu.
Ttr es notre seule esp6rance, notre consolation. Aide ceux que tu as sauv6s.

5. Dieu Pdre, Fils et esprit, soutiens-nous le jour comme la nuit.
Gloire et louange d toi, sainte T!init6, dans les sidcles.

Le d6but de I'ceuvre est rempli de sonorit6s sombres et sinistres d travers les-
quelles la m6lodie-choral luit faiblement. Le d6veloppement du quatridme verset
commence par un contre-thdme qui est une alt6rat ion du choral de la m6me
manidre que Ie mal cherche d alt6rer le bien. Le thdme du mal endosse toutes les
formes et combinaisons contrapuntiques possibles et l'ceuvre se dirige vers un
sommet violent. Le mal a beau se donner tout le mal du monde, il ne peut que
produire ie mal et ii est sans ressources devant 1'amour du Christ. Le mal est
extermin6 et le cinquidme verset est r6alis6 quand la m6lodie-choral apparait,
sous forme d'un canon d la quinte ornement6, en compagnie du choral "Le Christ
est ressuscit6" comme troisidme voix, symbolisant la Tlinit6 et I'harmonie dans le
royaume c6leste.

Scherzo ostinato (1985) repose sur un petit motif caract6ristique qui grandit
dans I'introduction et qui est ensuite d6velopp6 de diverses fagons dont la frag-
mentation. La structure fondamentale du motif forme aussi le squelette de la
section interm6diaire contrastante un peu plus calme. Des fragments du motif
transpirent m6me dans les groupes rythmiques de genre toccata de Ia section
finale du morceau et les derniers accords sont synonymes du premier interwalle du
motif. Mon but 6tait que I'auditeur puisse comprendre Ia forme par intuition dans
un caractbre de joie musicale d6tendue. Cette composition fut ma premidre d 6tre
6dit6e et el le se r6pandit vi te entre autres en Al lemagne oi le morceau fut
rapidement transmis sur les ondes de Ia Radio de l'Allemagne du nord (Nord-
deutsche Rundfunk).
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Mdd.itation op.3:2 (1986) est un morceau d'atmosphdre introverti dont Ia m6lodie
originale simple, de caractdre folklorique, est t iss6e dans des mouvements
impressionnistes. L'euvre s'inspire de I'harmonie et du calme profonds que je
ressens souvent seul dans la nature. La musique a une touche de m6lancolie
nordique sans pour cela donner une impression de tristesse.

Pour terminer, je voudrais communiquer quelques r6f lexions sur I 'art de la
composition aujourd'hui. Certains compositeurs, critiques et musiciens expriment
leurs craintes devant les derniers d6veloppements en musique contemporaine. On
dirait que c'est d'abord I'acceptation d'un langage musical plus traditionnel qui
provoque de I'agitation et m6me du d6sarroi. A mon avis, il n'y a pas de raison de
se consterner.

Tout comme Ia s6rie de sons partiels contient des harmoniques des six premiers
intervalles purs aux microtons minimaux touchant d la frontidre du n6ant, je
pense qu'il est 6vident que diff6rents compositeurs puissent disposer de toute une
6chelle d'expression pour transmettre leur art. Je crois donc que nous vivrons
dans notre univers musical avec ses possibilit6s presque iliimit6es.

Mon point de vue est existentiel mais je discerne de nettes tendances qui le
d6fendent. La musique dod6caphonique, par exemple, n'a pas 6t6, comme on
I'avait cru, une autoroute menant d I'avenir; elle ne fut qu'une branche dans
l'arbre g6n6alogique de la musique. Une grande perspective temporelle derridre
nous nous permet de tirer de telles conclusions empiriques en consid6rant le
rythme effr6n6 de la vie culturelle et scientifique du 20" sidcle. Ma conclusion est
qu'il est important d'accroitre I'int6r6t du public pour Ia musique contemporaine
que je voudrais associer d toute la gamme d'expression et non seulement d
I'exp6rimentalisme. L'histoire nous a montr6 que la valeur artistique se trouve
chez les compositeurs traditionnels tout comme chez les pionniers.

Je n'ai cherch6 qu'it 6tre sincdre et d 6crire de 1a musique qui suive 1'6lan de
mon cceur.
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N6 en 1950, Kurt Wiklander a neuf ans d'6tudes sup6rieures de musique dans
son bagage, dont quatre d 1a Musikhochschule de Cologne avec entre autres le
professeur Michael Schneider en orgue et le professeur Helmut Weinrebe en
piano. Les ann6es d'6tudes en musique sacr6e, composition et orgue r6sultdrent en
trois dipl6mes de soliste. En plus d'avoir des enregistrements sur disques et d la
radio d son actif, Wiklander a donn6 des concerts dans plusieurs pays europ6ens
dont I'ex-Union Sovi6tique. Il a choisi d'61ire domicile ir la campagne sur la cdte
ouest de la Sudde oir il partage son temps entre son poste d'organiste d temps
partiel, la composition et 1a pr6paration de tourn6es de concerts.

Mats Rondin a commenc6 d jouer du violoncelle d I'Age de sept ans. Il a 6tudi6
au Colldge de musique de Stockholm avec Gunnar Norrby, puis avec Erl ing
Blondal Bengtsson et Frans Helmerson d Edsberg, le conservatoire dirig6 par la
Soci6t6 de radiot6l6diffusion su6doise. Il obtint son dipl6me de soliste en 1981,
aprds quoi il poursuivit ses 6tudes avec William Pleeth d Londres. Il a aussi pris
des leqons de Ralph Kirshbaum et de Mstisiav Rostropovitch. Mats Rondin fit ses
d6buts de soliste ir I'Age de 16 ans dans les Variations rococo de Tchaikovski. Il
s 'est produit avec tous les orchestres symphoniques su6dois ainsi qu'avec les
orchestres majeurs de la plupart des pays europ6ens. Il est premier violoncelle de
I'Orchestre Symphonique de Ia Radio su6doise depuis 1985, un poste qu'il partage
avec ses activit6s de soliste et de chambriste. II enseigne 6galement aux conselva-
toires de Malmd et de Stockholm.

Eyvind Sand Kjeldsen a 6tudi6 au Conserwatoire Royal Danois de musique et d
Paris avec Georges Enesco. Il fut premier violon de I'Orchestre Royal d Copen-
hague pendant de nombreuses ann6es. Il est actif comme r6citaliste et chambriste;
il a 6t6 entre autres premier violon du Quatuor Scandinave qui a fait des tourn6es
en Sudde, Allemagne, Angleterre et Isradl. I1 est 6galement professeur associ6 au
Conservatoire Royal Danois de musique d Copenhague.
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The Orgon of Ytterby Church, Sweden
The choice oforgan for this recording was difficult. In ideal circumstances I would
have chosen to perform different pieces on different organs. The main problem
was that the pieces with chamber-music character sound better-baianced on a
smaller organ, whilst some of the other solo pieces sound best on a cathedral
organ.

I finally chose the new organ in Ytterby Church, north of Gothenburg. Despite
the relatively small size of this instrument, it has a surprisingly symphonic sound
which, in my opinion, was a good compromise. The organ was built by the firm of
Marcussen & Son, Aabenraa, Denmark. The intonation was the work of Albrecht
Buchholtz.

Die WahI der Orgel ftr diese Aufnahme war schwierig. Ideal wiire gewesen, die
Werke auf verschiedenen Orgeln zu spielen. Das Hauptproblem war, daB die
klangliche Egalisierung in den kammermusikalischen Werken mit einer kleineren
Orgel besser gelingt. Gewissen Solowerken hiitte aber eine Domorgel gut getan.

Zum SchIuB fiel die Wahl auf die neue Orgel in der Kirche zu Ytterby in der
ndrdlichen Umgebung von Gdteborg. Obwohl dies eine relativ kleine Orgel ist,
besitzt sie einen erstaunlichen symphonischen Klang, was meiner Ansicht nach
ein guter KompromiB wurde. Die Orgel wurde von der Firma Marcussen & Sohn
in Aabenraa, Diinemark, gebaut, und von Albrecht Buchholtz intoniert.

Le choix de I'orgue pour cet enregistrement ne s'est pas fait du jour au lendemain.
Il aurait 6t6 id6al d'enregistrer les euvres sur diff6rentes orgues. Le probldme
majeur se posait d cause de la musique de chambre oi l'6quilibre s'obtient plus
facilement avec un orgue aux dimensions r6duites. Un orgue de cath6drale aurait
rendu plus justice par contre d certaines euvres solos.

J'ai fini par choisir le nouvel orgue de I'6glise d'Ytterby au nord de Gothem-
bourg. Malgr6 son format relativement r6duit, I'instrument possdde une sonorit6
6tonnamment symphonique, ce qui m'a sembl6 6tre un bon compromis. L'orgue fut
bdti par le facteur Marcussen & Son d'Aabenraa au Danemark. Albrecht Buch-
holtz a effectu6 I'harmonisation de l'orsue.
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Huvudverk
1. Principal 8'
2. Rorfliijt 8'
3. Oktava 4'
4. Spetsfldjt 4'
5. Kvint 2 2/3'
6. Oktava 2'
7. Ters 1 3/5'
8. Mixtur IV-V
9. Fagott 16'

10. Tlumpet 8'

Pedal
23. Principal 16'
24. Subbas 16'
25. Oktava 8'
26. Gedackt 8'
27. OkLava 4'
28. Rauschqvint IV
29. Basun 16'
30. Tlumpet 8'

Disposition

Sviillverk
11. Bordun 16'
12. Gedackt 8'
13. Salicional 8'
14. Voix c6leste 8'
15. Ital. Principal 4'
16. Tviirflcijt 4'
17. Sesquialtera II
18. Wa1dfl6jt 2'
19. Nasat 1 1/3'
20. Mixtur III
21. Tlompette harm. 8'
22. Oboe 8'

Koppel: Sv/IIv; Sv 4',lHv; Hv/Ped;Sv,1Ped
Tlemulant i sviillverket
Elektrisk registrantur
Mekanisk traktur
Setzerkombinationer
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