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f  /  a l e t i  A h o .  o n (  u r  F r n l r n o  .  l c a d r n p  ( o r n p o \ e r \

I t  , ' i  l r r t i a r .  u a -  b u n r  r n  F r i l 5 \ d  i n  . s y 1 l 1 g r n  p ; .

L L l a n d  o n  9 t h  M a r c h  l 9 : 1 9 .  H e  s t u d i e d  a t  r h e

Sibel ius Academl in Helsinki  under Einojuhui Rauta-
vaara and in West Berl in in Bods Blacher 's composi-
t ion class. In thc ) ,ears 1974-19E8 he u'as a lecturer in

m u s i c o l o g y  a t  H e l s i n k i  U n i v c r s i t y ;  f r o m  l 9 8 8  u n t i l
1993 he uas prolessor ol  composit ion at the Sibel ius
Academy md since the autumn of 1993 he has been a
freelancc composer

In the works which marked his breakthrough. the
First  S1'mphont (  I  969) and Thircl  Str ing Qututet 1191 l)
Aho cont inues in the tradi t ion of Shostakovich; even in
t h e s e  p i e c e s .  h o w e v e r .  h e  a r r i v e d  a t  a  v e r v  o r i g i n a l
tbrmal/dramatic decision. Thus. in the four-movement
First  S'"ntphont.  we are graduai ly druwn ever t 'urther
away f ' rom the exist ing real i t ) , '  of  the beginning. ul t im-
ately reaching the third movement 's strange. pseudo-

baroque style, and linalll'. in the last movement, we can
meet the problens of the ' t rue real i ty '  head on. The
s l r u c t u r a l  s t a r t i n g - p o i n t  l o r  t h c  s i n g l e  m o v e m e n t
S e t o n d  S y r q h o n l  l l 9 7 0 l 9 5 J  i s  a  l r i p l e  f u g u e .  I n  t h e
lour-movement Thlrd S\ 'mphouy (1971-73) the dramaric
tension is di f ferent:  i t  is a conf l ict  between an individual
(a solo viol in) and the souncl biocks of the orchestra:
there is a simi lar conf l ict  in the pessimist ic Cel lo Con-
r:erro (1983-8:[) .  The cul ininat ion of Aho's l i rst  per iod
(approx. 1969-7,1) is the three-movement Fourth Sym-
p h o n )  ( 1 9 7 2 - 1 3 ) ,  i n  w h i c h  r h e  c a r a s r r o p h e s  o f  r h e
second movement are cventual ly fol lowed by spir i tual
l iberat ion.

The Fif th Syntphont (1975-76) marks a rurning
point in Aho's output.  From a structural  point of  v iew
this massive work is extremelv compl icated in this
mult i - layered symphony. instead of polyphony between
various individual instrumental  voices. we hear a poly-
phony ol  di f ferent,  independent musicai  strands. The
vif iuoso and colourful  Srr,4 Symphony (1979-80) con-
cludes a sequent ial  l ine of development in Aho's sym-

phonic work: af ier this,  thc composer concentrated for a

whi le on concertos and operas.

A h o ' s  f i r s t  o p e r a .  A r . 1 / ,  ( T h e  K e y ,  1 9 7 8 ,  w i t h  a

l ibretto by Juha Mannerkorpi)  tel ls of  the paranoid

al ienat ion of an inhabitrnt  of  a big modern ci ty in the

estranging social  c l imate of today. In 1982 and 198,1

A|ar'r was also performed bv the Hamburg State Opera.
In the years 1985-87 Aho wrote his sharply sat i r ical

second opera F|.\trteiseldm(i(i (.lnsect Lifc), which com-
bines elements both of comedy and of t ragedy (the

l ibretto,  by the composer himself ,  is based on a play of
the same name b1' Josef and Karel Capek) and contains
numerous styl ist ic paroci ies as * 'e11 as pointed social
cr i t ic ism. The work was premiered with great success
by the Finnish Nat ional Opera on 27rh Seprember 1996.
In 1988. drawing on mater ial  f rom Hft inteisel t imt i t i .

A h o  c o m p o : e J  h i .  5 t  r i  r r t l r  \ t m l l n n .  r  r i r - m o r e r n e n l .

cheerful  work, the ' lnsect Symphony has been describ-
ed as 'a post-modern, t ragicomic ant i-symphony' .  In
1990 Aho composed Pergamon for fbur nanators, fbur
orchestral  groups and or-qan; the text,  which is in four
l a n g u a g e . .  t s  b r s e t l  , ' n  P e t e r  \ \ e i . s  .  n o r e l  D i .  A . , l r i  / l l
des l l i t lcrstands. ln the intense Chanber Symphony
N o . 2  f o r  s t r i n g s  ( 1 9 9 1 - 9 2 )  w e  h e a r .  i n  a  s e n s e ,  t h e
music of the composer 's inner voices.

In 1992 the Laht i  Symphony Orchestra appoinred
Aho as i ts composer in residence, and he has wri l ten al l
of  his more reccnt orchestral  works fbr these musicians.
T h e  b r i g h t .  s i n g l e  n o v e m e n r  S y m p h o n t  N o . 6  ( 1 9 9 3 )
for organ and orchestra is Aho's most expansive instru-
m e n t J l  u n r k :  t h i r  m u s i c r l l S  u r d e - r a n g i n g  p i e e e  i r  o n e
of the most important comerstones of Aho's ent i re out-
p u t .  T h e  l i g h t e r  S y n t p h o t t y  N o . 9  ( 1 9 9 3 - 9 4 )  i s  a l s o  a
concertante symphony: in this work, *hich contains
many di f ferenl l ime strata. the solo instrument is the
trombone. The large-scale. dramatic Tenth S;-nphon,t
( 1996) is like a tribute to the great Romanric rradition of
s y m p h o n i c  m u s i c ,  a n d  i s  q u i t e  d i f f e r e n t  f r o m  t h e
Eleventh Synphony for six percussionists and orchestra



(1997-98) ,  wh ich  is  dominated  by  s t rong,  hypnot ic
rhythms and by subtle tonal colours. The song cycle
Kiinalqisiq lauluja (Chinese Songs', 1997) fbr soprano
and orchestra is a setting of ancient Chinese love poetry.
Soloistic vinuosity is a hallmark of his large-scale, sym-
phonic concertos (.Violfu Conc'erto 1981, Cello Con-
cer ro  1983-84,  P iano Concer to  1989) ,  o f  h is  th ree
chamber symphonies (1976, 1992 and 1995-96: in the
last of these, a string symphony, the solo instrument is
the alto saxophone) and of many chamber pieces (e.9.
the Oboe Quintet 1973, Bassoon Quintet 1917, Oboe
Sonata 1985, Quintet for Alto Saxophona, Bassoon,
Viola, Cello qnd Double Bass 1994 and Quinter.fbr
Clarinet and Sn'ing Quartet 1998). Aho's latest major
work is the one-act opera Sdlaisuuksien kirja (The Book
ofSeoet{ 1998) to a l ibrctto by Paavo Rintala.

Among Aho's numerous arrangements are Mus-
sorgsky's Songs ard Dances of Death for bass and orch-
estra (1984) and the l irst act of Uuno Klami's ballet
lVhlrls (1988). In 1995 he composed the lost second
violin parts of all six string quartets by the lirst Finnish
composer of importance, Erik Tulindberg (1761-1814),
and in 1997 he completed Sibelius's complete rKarelra
score in preparation both for performance and lbr re-
cording (BIS-CD-915). Foremost among Aho s man)
writings are the treatises Fiililish Music awi the Kale-
|d1a (1985) and Eittojuhani Rauta|aard, Slmphonist
(1988), the colfection ofessays The Tasks of an Artist in
a Post-Modern SocieD (1992), Art qnd Realit\ (1991)

and Music oJ Finlartd (1996, in collaboration with E.
Salmenhaua, P Jalkanen and K. Viftamo).

@ Anne Weller 1998

Quintet for Bassoon and String Quartet (191'7)
The bassoon is one of those instruments for which only
a small amount of signilicant solo and chamber music
has been written; perhaps composers have been insufli-
ciently awre of this fine instrument's various expres-
sive possibil i t ies. The instrument's nature is twofold.
The bassoon can, for instance. be used as the joker, the
fbol ol the orchestra. but it can also express the deepest
vehernence and anguish. Its different registers differ
strikingly. The instrument's nuances ranges from the
lowest register, powerful and tull of body, to the pained,
plaintive topmost nores. Technically, the instrument is
surprisingly agile.

These chuacteristics of the bassoon were the start-
ing point for the composition of my quintet. The piece
uas written in 197'7 at the request of Juhani Tapaninen,
sho was then solo bassoonist of the Finnish Radio
Synphony Orchestra; the work is also dedicated to
Tapaninen. Its first perfomance took place in Helsinki
on 16th January 19711.

The work consists of six movements, which are
played without a break. The quintet begins like a par-
ody. The opening Orerrare pokes fun at the mannerisms
in the first movements of certain classical overtures and
concenos. The second movemgnt, Parod-r', begins with
Schubertian accompanimental ligures above which the
bassoon stafts lo play a sentimental, romantic melody.
By degrees, however, the character of the movement
grows more serious and its musical language becomes
morc modem and. uith a gradual increase in lempo. ue
arc unavoidably driven towards the third movement. a
virtuoso Sc,er:o. This extremely last scherzo ends with
a violent climax, and in the songful, elegiac Caden:a
we finally anive deep within the work's core; the fbr-
ward progress of the music seems here almost to have
ceased.

In  the  F l r rd ld .  wh ich  fo l lows the  Caden:d ,  the
musical *orld begins to collapse. The movement con-
tains various quotations from earlier movements. and its



humour is more wearl- and more deeply affecting thm
the benevolent, nostalgic humour found in the l irst two
movements. The quintet's process of musical disinte-
gration is finally completed in the slow Epibgue. The
musical building blocks ue divided up into smaller and
smaller piecas until there remain only individual, sep-
arate notes and then, finally, emptiness.

ln a sense the BQssor, Qritrlct constitutes an in-
ward Joumey - the work begins on the surface, so to
speak. and. as it progresses. we gradually probe ever
deeper towilds the world of the final movenents. full of
disassociated emotions.

Quintet for Alto Saxophone, Bassoon, Viola, Cello
and Double Bass (199,1)
The Quintet for Bassoon and Sting Qudrtet is one of
my most important early chamber compositions. The
Quintet for Alto Sorophone, Bassoort, Viola, Cello and
Double Bass, in its tum. occupies a special position in
my later chamber music production

I composed the quintet in the autumn of 1994 for
the Sinfonia Lahti Chamber Ensemble. It was at rhe
Ensemble's suggestion that I composed a piece speci-
fically tbr this unusual, though sonically very rich com-
bination of instruments. The piece was first performed
in Lahti on 7th December I 994.

The quintet has three lrge-scale movements, which
are divided respectively into two or three lairly inde-
pendent sections. The number of movements is there-
fore eilher three, seven or eighr. depending on how one
wishes to calculate. The work has no definite pro-
gramme but, nevertheless. it displays a clear abstract,
psychological process of development; it can thus be
experienced as a wordless musical drama of the soul.

The long first main movement begins with music
that is hesitant and introvefied. These moods re fol-
lowed by a l ively scherzo, and linally rhe music be-
comes very passionate and sensual.

The shofier second main movement is l ike a fall

into a black hole; the musical rvorld has become de-
structive from the strings we only hear aggressive.
dissonant blows, above which the two wind instruments
play extremely rapid, virtuoso ligurations. The second
main  movement  ends  w i th  an  unrea l .  immater ia l
Prestissimo, dominated by a ticking pedal point (G-
B flat) from the double bass.

The third main movement begins with an intense,
lamenting melody from the bassoon: after this. a lurther
attempt is made to attain inner balance which had been
lost. initially by creating complicated polyphonic struc-
tures. A conflict arises between the l ifeless, stdctly
structural elements and the wild rhythmic energy of the
music, and from this conflict emerges a more peaceful,
d reamy mus ica l  wor ld ,  dominated  by  the  v io la ,  in
which a synthesis of the entire musical material of the
quintet is created. After this, the strict structures grad-
ually dissolve, and the quintet ends with an unrestrain-
ed. wild coda.

This monumental quintet thus examines some of
the elementary conflicts that detemine our lives; it is a
ques t ion  o f  harmony and des t ruc t iveness ,  joy  and
despair, equilibrium and imbalance, or life md lifeless-
ness.

After the work was complete, I heard the surprising
news that the Englishman Jeremy Parsons, a noted
champion of Finnish music in central Europe, had
passed away. The quintet is dedicared to his memory.

@ Kqlevi Aho 1998



The Sinfonia Lahti Chamber l lnsemble was founded
in 1986 by musicians l iom Lahti, not only to stimulate
their own development as perfomers but also with the
aim of offering the public unusual experiences in rhe
lield of chamber music. The ensemble consists primar-
i ly ol members of the Lahti Symphony Orchestra and
teachers tiom the Paijait-Hiime Conservatory in Lahti.

The ensemble took as its point of departure thc
realization of utopias; its repertoire extends fron the
Baroque to contemporary music, lnd from church con-
certs to appearmces in bus and pubs. As well a! giving
concerts, the ensemble has commissioned and premidred
numerous compositions and has organized composers'
reminars .  To  s t imu la te  young peop le 's  in te res l  in
chamber rnusic. the ensemble has organized chamber
rnusic competitions for chamber music students in Lahti.

Among the festivals at which the ensemble has per
formed are the Helsinki Festival, Crusell weeks. Tam-
pere Biennale and, internationally. festivals in Bergen.
St. Petersburg. Poland and Bistad. Tours have also been
undertaken to the USA, Germany and Denmark. The
Sinfonia Lahti Chamber Ensemble has made ounrerous
radio recordings in Finland, and its BIS recordings in
,  luJc  mu. ic  h )  Sot ic  Cuba idu l in r .  Bohu ' la r  Vr rn inu .
Gustav Mahler and Kalevi Aho.

Hannu Lehtonen was awarded his saxophone diploma
in 1989 after studies under Pekka Savijoki. He has also
taken part in various saxophone masterclasses, for in-
stance at the universit ies of Chicago and Indiana, Ihe
Chopin Academy and the Paris Conseilatoire. Among
the orchestras with which he has appeared as a saxo-
phone soloist are the Lahti and Seinli joki Symphony
C)rchestras, the Pori Sinfonietta and the Hyvinkii Orch-
estra. He has also played in many Finnish svmphon!
orchestras. in the Avantil chamber orchestra, and in tlte
orchestras ol the Finnish National Opera and Savon
linna Opera Festival. Hannu Lehtonen is curently saxo-
phone lecturer at the Paijat-Hiime Conservator! in

Lirhti. and he also teaches at the Sibelius Academy in
Helsinki. He also dirccts the Conservatory's wind bands
and appears as a slnger

Harri Ahmas was arvarded his bassoon diploma at the
Sibelius Academy in 1984, and continued his studies in
vienna and Budapest. He gave his first concert as a
bassoon is t  a t  the  S ibe l ius  Academy in  1986.  He has
been engaged as a bassoonist in the Finnish Radio Sym-
phon) Orchestra rnd as a teacher at the Sibelius Aca-
demy. and is cuffently solo bassoonist with the Lahti
S1'nphony Orchestra. Harri Ahmas has appeared as a
soloist and chamber musician in the USA, Russia, Ger-
many, Poland, Holland and the Nordic countries. He is
also a composer; his cuvre includes orchestral works.
tso concartos and numerous chamber works fbr various
instrumental combinations.

J1 rki Lasonpalo qualif ied as a violinist in 1996, having
studied under lgor Bezrodny at the Sibelius Academy.
He lirst appeared as a violinist in 1919 at a concert for

)'oung soloists with the Finnish Radio Symphony Orch-
e:tra. He has subsequently appeared wilh such orch-
cstras as ihe Vantaa Orchestra and the Mikkeli and
Lahti S)'mphony Orchestras. From 1986 unti l 1993 he
\\ 'as a first violinist with the Tapiola Sinfoniena, and
since 1993 he has been altemating leader of the Lahti
Symphony Orchestra. He regularly pedorms chamber
rlusic for various instrumental combinations.

Ulla-Maija Hallantie studied the violin under Pertti
Sutinen and Tuomas Haapanen in Finland and Yair
Kless in lsrael. In l9U5 shc u'as a finalist at the Kuopio
violin competit ion- She has been a member of the Turku
and Hc ls ink i  Ph i lhar t r lon ic  Ofc l res l ras .  the  F inn ish
Chamber Orchestra. the Finlandia Sinfoniena and the
Sinfonia Lahti Chamber Ensemble. Ulla-Maija Hallan-
lie is presently a violin lecturer at the Peij i i t-Hime Con-
servatory.



Anu Airas was awuded her viola diploma in I 993 after
studies at the Sibelius Academy under Helge Valtonen
and Paavo Pohjola. She gained her M. Mus. degree in
1997. She also studied in Israel under Yuri Gandelsman.
Anu Airas has been a member of the Finnish Radio
Symphony Orchestra and Tapiola Sinfonietta, and is
cunently principal violist with the Lahti Symphony
Orchestra. She has also appeared with various ensem-
bles in the Nordic countries. the USA, Japan and many
Europem countries.

Ilkka Pdlli studied at the Sibelius Academy under Pauli
Heikkinen and Raimo Sariola, after which he completed
his cello studies at the Moscow Conseruatory as a pupil
of Mikhail Khomitzer. He has been principal cellist of
various chamber orchestras and of the Oulu Symphony
Orchestra; he has been principal cell ist of the Lahti
Symphony Orchestra since 1986. Ilkka Piilli has appeil-
ed as a soloist with orchestras and as a recitalist all over
Finland, and as a chamber musician in all the Nordic
countries, continental Europe and the USA. He has been
the chairman of the Sinfonia Lahti Chamber Ensemble
since its foundation.

Eero Munter was awarded his double bass diploma at
the Sibelius Academy in 1986 and gave his lirst concefi
the following year. He has also studied in ltaly as a
pupil of Franco Petracci and in Canada as a pupil of
Michael Leiter Since 1982 he has been principal double
bass player of the Lahti Symphony Orchestra. Eero
Munter has given solo concens both in Finlmd and inter-
nationally. He is a founder member of the Sinfonia
Lahti Chamber Ensemble.

frl uomen rlrkermprin nyk)saivellaJirn kuuluva Kaleri

\ a n o  5 y n r y i  F o r . . a s s a  q . l . l 9 4 q .  H i i n  o p i r L e l i
\ J  S i b e l i u . - a k a r e m i a r r a  E i n o i u h a n i  R a u t a v a a r a n
oppilaana ja Liinsi-Berliinissii Boris Blacherin luokalla.
Vuos ina  1974-1988 h i in  to imi  He ls ing in  y l iop is ton
musiikkit ieteen lehtorina. 1988-1993 Sibelius-akate-
mian vs. slivellyksen professorina, ja syksyst?i 1993
lfitien han on tydskennellyt vapaana taiteilijana.

Liipimurtosavellyksissdan, L sinfonias.ia ( 1969) ja

3 . jouslkvartetossa ( t97 I ) Aho liittyy tyylillisesti Sosta-
kovitS-traditioon: kuitenkin io naissa teoksissa han
paAtyi hyvin omaperiiisiin muoto-dramaturgisiin ratkai-
suihin. Siten neliosaisessa L sinfbniassa etadnnytaan
viihitellen yha etaiimmiis alun "reaalisesta" todellisuu-
desta, aina 3. osan outoon, pseudo-buokkiseen tyyliin,
kunnes vasta l inaalissa pystyti i i in kohtaamaan kierte-
lem:itta "oikean" todell isuuden ongelmat. Yksiosaisen
2. sinfonian (1910/95) rakenteellisena lahtdkohtana on
kolmoisfuuga. Neliosaisessa 3. sinfoniqssa (1971-73)

drmaturginen jdnnite muodostuu yksildllisyyden (soo-
loviulu) ja orkesterin sointimassojen valisesta risti-
ri idasta; vastaavasta ristir i idasta on kysymys myds
pessimistisessii sellokonsertossa (1983-84). Ahon en-
s imm?i isen  kauden (n .  1969-1914)  hu ipentuma on
kolmiosainen 1. sinfonia (1972-13), jossa toisessa
osassa tapahtuvaa katastrofia seuraa lopulta psyykkinen
vapautuminen.

5. sinfonia (19'75-76) merkitsee kadnnekohtaa Ahon
tuotannossa. Massiivinen teos on rakenteeltaan :iiirim-
mdisen monimutkainen yksityisten eri aanten viilisen
polyfonian sijasta monikerroksisessa sinfoniassa soi
eri laisten itsendisten musiikkien polyfonia. Vifiuoosi-
seen, viir ikkil i iseen 6. sinfoniaan (1979-80) paattyy
Ahon sinfonisen tuotannon johdonmukainen kehitys-
linja; uman jalkeen saveltajii keskittyy joksikin aikaa
konserttoihin ja oopperoihin.

Ahon ensimmiiinen ooppera Aval, (1978; l ibretto
Juha Mantrerkorpi) kiisittelee suurkaupunkilaisen ih-
misen vainoharhaista vieraantuneisuutta modemissa



yhteiskunnassa. 1982 ja 1981 At'ain oli myiis Hampurin
valtionoopperan ohjelmistossa. 1985-87 svnryi Ahon
ter:ivAn sati ir inen, komiikkaa ja tragiikkaa yhdisravii
toinen ooppera H!tinteiselrimAd (sivelri i j l in laarima
l ib re t to  poh jau tuu  Jo \e f ja  Kare l  eapek in  samann imi -
seen naytelmAan) lukuisine tyyliparodioineen ja pisra-
vine yhteiskuntakrit i ikkeineen. Teos kantaesireniin
suurella menestyksella Suomen Kansall isoopperassa
27.9.1996. H\t)nteiseltjm(in materiaalisra Aho loi t988
7. sitfuniansa - kuusiosaista, iloitteleva^ H \diltei s sittb-
,ld4 on kuvattu "postmoderniksi. koomis-traagiseksi
antisinfoniaksi". 1990 synryi Pergauon neljalle lausu
jalle. nelj:ille orkesteriryhmiille ja uruille; teoksen neli-
kielinen teksti on periiisin Peter Weissin romamin Dr'€
A . t L  - t ; 1 . , 1  -  

"  
\ i l : , 1 . , , .  - '  - , . . t  ^

kamarisinJoniassa jousil le (1991-92) soi erdanlainen
sisaisrcn l iatnien musiikki.

Vuonna 1992 Lahden kaupunginorkesteri nimesi
Ahon nimikkosdvel*i j i ikseen, ja ri i l le soirrajistolle hAn
on kirjoittanut kaikki uusimmat orkesteriteoksensa.
Yksiosainen. valoisa 8. s,r/orla (1993) uruil le ja orkes-
teri l le on Ahon laajin soitinteos; musiiki l l isi lta ulottu-
vuuks i l taan seve l l ys  kuu luu  Ahon koko tuorannon
tiirkeimpiin kulmakiviin. Mycis kepeiimpi 9. sinJottitt
(1993-94)  on  konser to iva  s in fon ia  -  mon ia  a ja l l i s ia
ker ros tumia  s isa l t l van  teoksen soo loso i t t imena on
pasuuna. Suurisuuntainen, dramaattinen 10. sinfonia
( 1 9 9 6 )  o n  k u i n  k u n n i a n o s o i t u s  s i n f o n i a m u s i i k i n
suurelle romanttiselle perinteelle. Kokonaan toisenryyp-
pinen on kuudeile lyatmasoittajalle ja orkesterille sdvel
Iettt IL sinfonid (1997-98). jora vall irsevat sekd vake-
vat. hypnootliset rytmit efte herkat sointivarit. Sopraa-
nolle ja orkesteril le sAvelletyn laulusarjan Kiinaldisia
lauluia (1991) tekstina ovat hyvin vanhat kiinalaiser
ra l ldusruno l .  So l i . t inen  r  inuoo. isuus  on  Iunnu iomai \
1a  suur isuunta is i l le ,  s in fon is i l le  konser to i l le  ( r . iu1a-
konsertto 1981; sellokonsertto 1983-81, pianokonsento
1989). kolmelie kamarisinfonialle (1976, 1992 ja 1995-
96; viimeksimainitussa jousisinfoniassa on soolosoitt i-

mena altrosaksofoni) ja monil le kamarimusiikkiteoksil le
(nm. oboekrintetto 1973. Jagoxibintetto 1911 - oboe-
s r tnuat t i 1985. l| ir lello alttosaksofonil le, fagoril le,
alltoviululle. sellolle ja konrrabassolle 1994 ja k\.intetto
kluineti l le ja jousikvarteti l le (1998)). Ahon uusin suuri
t!d on yksinaytcjksinen ooppera Salaisuuksien kirja
( I 998) Paavo Rintalan l ibrettoon.

Ahon lukuisista sovitustdista huomattavimpia ovat
\ lusorg .k rn  K t t , . le t t ta t t  lo t r l t r jen  ja  t4 r . \ \ /e4  so i l in la -
minen bassodanelle ja orkesteril le (1984). Uuno Klamin
baletin Pll i lr€iIa L nAyrdksen orkesrroinri (1988) sekii
kateisiin joutuneen 2. viulun stemman savelteminen
Erik Tulindbergin ( 1761 - I 81.1) kuuteen jousikvartettoon
(1995) ja 1997 han rAydensi Sibeliuksen Kqrelia-musii-
^r/r LsoKscr rcvytysra (Dr)-LU-yrJ) Ja esltysla varten.
Hiinen runsaan kirjallisen luotantonsa paiiteoksia ovat
lutkielmat Suomqlainen musiikki ja Kaletala (1985) ja
Einojuhani Raulqraqra sinfonikkona (1988), esseeko-
koelmat Taiteilijart tehttivtit postnode rnissa t hte i skun-
nussa (1992\ jaTaide ja bdellisuus (.1997). sek.i Suomen
nwsiikki (1996; yhdessii E. Salmenhaaran, P Jalkasen ja
K. Virtamon kanssa).

@ Anne lleller 1998

Kvintetto fagotil le ja jousik!arteti l le ( I 977)
Fagotti on yksi niisti i  instrumenteista. joil le on siivel-
Letty vain melko vihiin todella painokasta solistista ja
kamarimusiikkiohjelmistoa - ehkA sAveldjir eiv:ir ole
riittiiviisri tunteneet ja tiedostaneet tdman hienon instru-
nent in  e r i  i lma i lu l l i s ia  mahdo l l i suuks ia .  So i r t imen
luonne on ik?ii in kuin kaksinainen. Fagottia voidaan
kiyttaii esimerkiksi orkesterin koomikkona ja pellena,
nulta toisaalta instrumentti kykenee ilmentimAan myds
mitd svvinta inlohimoa ja ruskaa. Fagotin eri rekisterit
poikkeavat huomattavasti loisistaan. Soitt imen srir '1't
vaihtelevat matalimman rekisterin roimakkaasta l i iyte-
l i i is!) 'desta aina ylimpien siivelten tuskaiseen valit lr-
vuuteen. Teknisesli instrumentti on hiimmastvila!dn
ketterd.



Nam: i  fagot in  omina isuudet  o l i va t  lah t i i koh t ina

aloittaessani kvinteton sa!eltl imisti i. Teos syntyi vuonna

1977 Suomen Radion sinfoniaorkesterin senaikaisen
soolofagotistin Juhani Tapanisen p)-ynnitsti i : teos on
myijs omistettu Tapaniselle. Kantaesitys tapahtui Hel-

s ing iss i  16 .1 .1978.
Teoksessa on kuusi yhtajaksoisesti soitettavaa osaa.

Kvintetto alkaa parodisesti. Aloittavassa Outerti iressa
tehdii i in samalla pilaa tietyista klassisten alkusoittojen ja

konserttojen avausosien maneereista. Toinen osa, Parc-
.1 /c ,  a lkaa  schuber tma is i l la  s i ies tyskuv io i l la .  jo iden

paiiille tagotti alkaa soittaa sentimentaalista. romanttista
melodiaa. V:ihitellen osan luonne muuttuu kuitenkin
vakavammaksi ja 5,ivelkieleltaain modernimmaksi, ja

tenpon asteittain kiihtyessa ajaudutaan vaajai, imatta
kolmantena osana olevaan virtuoosiseen Scherzoon.
AdrimmAisen nopea Scherzo phitlyy rajuun huipennuk-
) s r u .  j d  r d u r d v d i i d  J d  c r L 6 r r L r J 4

lopulta ikiiiin kuin syviille teoksen ytineen; musiikilli-
nen ajan eteneminen tuntuu tallijin lahes pysiihtyvain.

Cadenzaa seuraavassa Finalessd teoksen maailma
alkaa luhistua. Osassa esiintyy monia sitaatteja aikai-
\emmi . la  os is l r .  ja  .en  huumor i  r rn  \  d \ )  neempi l l  Ja
syvemmal te  koura isevaa ku in  kahden ens immaisen
osan hyvllntahtoisempi, nostalginen huumod. Kvinteton
musiikillinen hajoamisprosessi tdydentyy lopulta hitaas-
sa Epilogr'ssa. Musiikj l l iset rakennusosaset paloittuvat
yhii pienempiin ja pienempiin osiin, kunnes ialjelle jA?i

vain yksiltiiisiii inalljsia seveliii ja lopulta tyhjyys.
Fagottikvintetto muodostaa eraiillh tavalla makan

sisimpliin - teos alkaa ikiian kuin pinnalta, kunnes sen
aikana tunkeudutaan viihitellen yhii syvemmril le kohti
loppuosien hajoavan eldmAntunteen tAytti imdd maail-
maa.

Kvintetto alttosaksofonille, fagotille. alttoYiululle'
sellolle ja kontrabassolle (1994)

Kvintetto fagotil le ja jousikvartetolle kuuluu varhaisen

kamarimusiikkini keskeisiin teoksiin. Kvintetto altto-
saksofonil le, fagoti l le. alftoviululle. sellolle ja kontra-

bassolle on taas erikoisasemassa mydhemmiiss:i kamari-
musiikkituotannossani.

Savelsjn kvinteton syksyll i i  1994 Lahden kamari-
musiikkiseuralle. Juuri kamarimusiikkiseuran ehdotus
oli, etti i  voisin kiloittaa kappaleen talle poikteuksell i-

selle, soinnillisesti hyvin riktaalle kokoonpanolle. Teos

kantaesitettiin Lahdessa joulukuun 7. pliivlinl 1994.
Kvintetossa on kolme laajaa osaa. jotka jakaantuvat

kahteen tai kolmeen jokseenkin itsenaiseen pi?itaiftee-
seen. Siten osien lukumlii ir i i  on laskutavasta ri ippuen
joko kolme. seitseman tai kahdeksan.

Teoksella ei ole konkreettista ohjelmaa. mutta siith
huolimatta:;iinl ndkyy sel.ri abs++akd psylo ,iren

leh i t5 .p ro 'e . ' i .  ja  teok .en  ro i  ko lea  s i ten  sana l lomana
musiikillisena sielundraamana.

Laaja ensimmdinen pii iosasto alkaa viipyilevalla,
sisii istyneella musiiki l la. Nii id tunnelmia seuraa eloisa
scherzo, ja lopussa musiikki muuttuu hyvin intohimoi-
seksi ja sensuell iksi. Lyhyempi toinen piiaosasto muo-
dostaa ikliain kuin sycjksyn mustaan aukkoon. Musiikin
maailma on muuttunut destruktiiviseksi, jouset hakkaa-
va t  va in  aggress i i v is ia ,  d issono iv ia  i sku ja  ja  n i iden
p:ialle molemmat puhaltimet soittavat l i i ir immdlsen
nopeita, virtuoosisia kuvioita. Toinen osasto pa:ittyy epat-
todell iseen, aineettomaan Prestissimoon, jota vall itsee
kontrabasson tikittav?i g-b-urkupiste.

Kolmas osasto alkaa iagotin intensiivisell:i, valitta-
valla melodialla. Musiikin kadonnutta sisaista tasapainoa
pydtaain palauttamaan tlman jalkeen aluksi monimut-
kaisten polyfonisten struktuurien avulla. Musiikissa
syntyy ristir i i ta ankaien rakenteiden elottomuuden Ja
musiikin vil l in rytmisen energian vil l i l l i ,  ja t i istl i  r isti-
ri idasta puhkeaa esiin rauhall inen, unelmoiva, altto-
viulun vall itsema musiikil l inen maailma, jossa luodaan



synteesia kvinreton kaikesta musiikil l isesta materiaa,
lista. Lopulta ankilat struktuurit purkautuvat vdhircllen
ja kvintefto piiitt)y kahlirsemattonaan, villiin koodaan.

Siten tissa monumentaalisessa kvintetossa on k)s)'
mr .  lo is t i k in  e l jm i i imme oh jaa \  i s ta  peru \ tJ \  i \ ra  \  a \ l r -
koh ta isuuks is ta  -  teoksessa on  kyse  harmon ias ta  ja
destruktiivisuudesta, ilosta ja epatoivosta. tasapainosta ja
epaitasapainosta tai eliimAstA ja elottomuudesta.

Kun teos oli jo valmis, sain yll: i ttaen tiedon hvlin
tuntemani suomalaisen musiikin englanrilaisen esitaiste-
l i jan Jeremy Parsonsin kuolemasta. Kvintetto on onlis-
tettu hiinen muistolleen.

@ Kqlevi Aho 1998

Lahden Kamar imus i ikk iseura  perus te t t i in  !uonna
I986 lahtelaisten muusik-[:ojen toimesta heidan tarpee-
seen kehittAii i tseiin ja tarjota yleisdlle totutusta poik-
keav ia  mus i ikk ie l i imvks id  kamar imus i ik in  a luee l ta .
Kamarinusiikkiseuran soittajisto koostuu pli i iasiassa
Lahden kaupunginorkesterin muusikoista seka PAiji i t
Hinreen konservatodon opettajista. Kamarimusiikki-
seuran to iminnan lah tdkohtana on  o l lu t  u top io iden
toteuttaminen: ohjelmiston ty)'likirjo vaihtelee barokistil
nykyhetkeen, kirkkokonseft ista kapakkahappeningiin.

Konsertti loiminnan lisdksi Kamarimusiikkiseura on
ti lannut ja kantaesitt i inyt lukuisia siivellyksii i . seki i i ir-
iest,in)rt seveltejesemiraareja. Nuorten kiinnostusta
kamarimusisointiin seura on pyrkinyt lisAiimelin jArjes-
ti imil l i  krmarimusiikkikilpailuja lahtelaisil le musiikin-
opiskeli joil le.

Lahden Kamarimusiikkiseura on esiintynyt nm.
Helsingin Juhlaviikoil la. Crusell-viikoil la ja Tampere
Biennaalessa. Ulkomaisil la musiikkitestivaaleil la Ka-
mrimusiikkiseura on vieraillut mm. Bergenissa. Pieta-
r i ssa .  Puo lassa,  ja  B ls tad issa .  K ie r tuekohte i ta  ova t
olleet USA. Saksa ja Tanska. Kamarimusiikl iseura on
tehny t  rad ionauho i luks ia  ja  es i in tyny t  mm.  Or feus

Pasilassa ja Twin Cities Sunday morning radio-ohjel-
nrissa. Kamarimusijkkiseura on tehnyt viisi cd levyi,
jo tka  s isa l t i vAt  mm.  Joun i  Ka ipa isen.  Sof ia  Guba i -
dulinan. Bohuslav Maninun, Gustav Mahlerin ja Kalevi
Ahon musiikkia.

Hannu Lehtonen on suorittanut saksofonidiplomin
I 989 opettajanaan Pekka Savijoki. Lisliksi hiin on opis-
kellut saksofbninsoittoa useil la mestarikursseil la mm.
lnd ianrn  ja  Ch icagon y l iop is to issa ,  Chop jn-Akate-
nriassa sekA Pariisin konservatoriossa. Saksofonisolis-
tina Lehtonen on soittanut mm. Lahden ja Seinii joen
kaupunginorkestereiden. Pori-Sinfonietan ja Hyvinkadn
orkc . te r in  k rn \ \a  A \u5 ld j rna  hdn on  to iminu t  u .e im-
missa Suomen sinfoniaorkestereissa seke Avanti!ssa.
Kansall isoopperassa ja Savonlinnan Oopperajuhlaor-
kesterissa. T?il lA herkell i i  Hannu Lehtonen toimii sakso-
fbninsoiton lehtodna Peijat-Hemeen konsenatoriossa ja
runtiopettajana Sibelius-Akatemiassa. Hannu Lehtonen

iohlaa m)ds konservatorion puhall inorkestereita sekd
laulaa.

Harri Ahmas on suodttanut fagottidiplomin Sibelius-
Akatemiassa 1984,  sek i i  ja tko-op in to ja  Wien iss i i  ja
Budapestissa. Fagottiensikonsertti Ahmaksella oli Sibe
lius-Akatemiassa 1986. Hiin on toiminut fagotistina
Radio Sinfoniaorkesterissa .ia opettajana Sibelius-Aka-
tenliassa ja soittaa tiillii hetkellii soolofagotistina Lahden
kaupunginorkesterissa. Ahmas on esiintynyt solistina ja
kamar imuus ikkona ko t imaan l i s i i ks i  mm.  USA:ssa.
Venaj:i l l i ,  Saksassa, Puolassa, Hollannissa ja Pohjois-
maissa. Harri Ahmas m)'i is saiveltAai ja hanen tuotan
toonsa kuuluu orkesteriteoksia, kaksi konserttoa sekii
lukuisia kamarimusiikkiteoksia eri kokoonpanoille.

Jy rk i  Lasonpa lo  on  suor i t tanut  v iu lun  A- tu tk innon
1996 Igor Bezrodnyin oppilaana Sibelius-Akatemiassa.
H. inen ens ies i in tymisensa v iu l i s t ina  tapah lu i  1979
Radion Sinfbniaorkesterin nuofi en solistien konsenissa.



Sen jiilkeen Lasonpalo on esiintynyt mm Vantaan or-

kes ter in ,  M ikke l in  ja  Lahden kaupung inorkes ter in
kanssa. Han on soittanut l-viulua vuosina 1986-1993

Tapiola Sinfonietassa ja on toiminut vuodesta 1993

Iiihtien Lahden kaupunginorkesterin vuorottelevana

ensimmaisena konserttimestarina. Hhn esiintyy jatku-

vasti kamilimuusikkona erilaisissa kokoonpanoissa.

Ulla-Maija Hallantie on opiskellut viulunsoittoa mm.

Pertti Sutisen ja Tuomas Haapasen oppilaana, sekii

Israelissa Yair Klessin johdolla. Vuonna 1985 hiin saa-
vutti f lnaalipaikan Kuopion viulukilpailuissa. Ulla-
Maija Hallantie on soittanut Turun ja Helsingin kau-
punginorkestereissa, Suomalaisessa kamariorkesterissa,
Finlandia Sinfonietassa seka Lahden kamarimusiikki-
seurassa. Tall i i  hetkell i i  Ulla-Maija Hallantie toimii
Paijat-Hameen konservatorion viulunsoiton lehtorina.

Anu Airas on suorittanut alttoviuludiplomin Sibelius-
Akatemiassa Helge Valtosen ja Paavo Pohjolan johdoua

1993. Musiikinmaisteriksi han valmistui 1997. Hiin on
opiskellut myds Yuri Gmdelsmanin oppilaana Israelis-
sa. Anu Aims on toiminut vt. alttoviulunsoittajana mm.
Radion Sinfoniaorkesterissa ja Tapiola Sinfonietassa,
nykyinen aanenjohtajan toimi on Lahden kaupunginor-
kesterissa. HAn on myiis esiintynyt erilaisissa kokoon-
pano issa  Poh jo ismaissa ,  USA:ssa,  Japan issa  sekZ i
useissa Euroopan maissa.

Ilkka Pell i opiskeli Sibelius-Akaremiassa Pauli Heik-
kisen ja Raimo Sariolan johdolla, jonka jalkeen hiin
taydensi sello-opintojaan Moskovan konservatoriossa
Mikha i l  Khomi tzer in  opp i laana.  Pa l l i  on  to iminu t
soolosell istinii useissa kamariorkestereissa seka Oulun
kaupunginorkesterissa. Lahden kaupunginorkesterin
soolosell isti han on ollut vuodesta 1986 ]?ihtien. I lkta
Piilli on esiintynyt orkesterisolistina ja omin konsenein
eri puoli l la Suomea seka kamarimuusikkona kaikissa
Pohjoismaissa, manner-Euroopassa ja USA:ssa. Lahden

kamrimusiikkiseurm puheenjohtajana han on toimrnut

sen perustamisesta ldhtien.

Eero Munter on suorittanut kontrabassodiplomin Sibe-
lius-Akatemiassa 1986 ja ensikonsertti hanellii oli seu-
raavan vuonna. Ulkomaisia opintoja Munter on suorit-
tanut Italiassa Franco Petraccin ja Kanadassa Michael

Le i te r in  johdo l la .  Vuodesta  1982 hdn on  to rminu t

Lahden kaupunginorkesterissa bassojen aiinenjohtajana.
Eero Munter on esiintynyt soolokonsertein Suomessa ja

ulkomailla. Hiin on Lahden kamarimusiikkiseuran
perustajaJAsen.



f  f  a le t i  Aho.  e iner  der  f t ih renden f inn ischen

|}. l"u t";:11"1 "i ii,i,li; "l | !lii,[ ", 
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dierte bei Einojuhani Rautavaara an der Sibelius-Aka-
demie in Helsinki und in Boris Blachers Kompositions-
klasse in Westberlin. 1974-88 wu er Dozent fiir Musik-
wissenschaft an der Helsinkier Universiut: 1988-93 u'ar
er Professor fi ir Komposition an der Sibelius-Akade-
mie. und seit dem Herbst 1993 ist er freischaflender
Komponist.

ln den Werken. durch welche sein Durchbruch
erfolgte, der ersten Sl,mphonie (1969) und deilt dritteil
Strcichquarteft (191 l), setzt Aho Schostakowitschs Tra-
dition fort. aber selbst in diesen Stiicken kam er zu einer
sehr originellen formal/dramatischen Lcisung. In der
viersAtzigen ersten Slmphoilie werden wir somit von
der,,existenten" Wahrheit des Anfangs allmiihlich
immer weiter weg geftihrt, bis wir zuletzt den selt-
samen,  pseudobarocken St i l  des  dr i t ien  Satzes  er -
reichen. und im letzten Satz kdnnen wir schlieljlich die
Prcbleme der,,wirklichen" Wahrheit direkt zu Gesicht
bekommen. Der strukturelle Ausgangspunkt der ein-
sdtzi1en z||eiten Symphonie (1910195) ist eine Tripel-
fuge. In der viersatzigen dritten Slmphonie (1971-13)

is r  d ie  d ramar ische Spannung andersar t ig .  s ie  i s l  e in
Konflikt zwischen einem lndividuum (Solovioline) und
den Klangbldcken des Orchesters; es gibt einen:ihn-
lichen Konflikt im pessimistischen Cellokonzert (1983-

84). Der Hdhepunkt von Ahos erster Periode (etwa
1969-74) ist die dreisAtzige rierte S\mphonie (1972-

73), wo nach den Katastrophen des zweiten Satzes eine
c e i < t , o e  R e f r e i r n o  f o l o r

Die.ftinfte Sltmphonie (1915-76) ist ein Wendepunkt
in Ahos Schaffen, Strukturell gesehen ist dieses massive
Werk extrem kompliziert - anstatt einer Polyphonie
zwischen verschiedenen individuellen Instrumental-
stimmen hijren wir eine Polyphonie andersiltiger, unab-
hiingiger Musiken. Die virtuose und farbenprichtige
sechste Symphonie (1979-80) beschlieRt eine sequen'

tielle Entwicklungslinie in Ahos Schaffen: dann kon-
zentrierte sich der Komponist einige Zeit auf Konzerte
und Opem.

Ahos erste Oper, Arain (Der Schli issel, 1978, mit
einem Libretto von Juha Mannerkorpi) erziihlt von der
parano iden A l ienat ion  e ines  E inwohners  e iner  mo-
dernen GroBstadt im sozialen Klima von heute. 1982
und 198,1 wurde Ardll l auch von der Hamburgischen
Staatsoper aufgefiihn. 1985-87 schrieb Aho seine scharf
satirische zweite Oper Hydnteiseltjmdd (Aus dem Leben
(ler Insekteil), die Elemente von sowohl Komcidie als
auch Tragridie kombiniet (das vom Komponisien selbst
geschriebene Libretto basiert auf dem gleichnamigen
Thearer ' t i i c I  ron  Josef  und Kare l  iapekr .  und zah l -
reiche stilistische Pilodien enthiilt, sowie spitze Sozial-
kritik. Die Urauffiihrung durch die Finnische National-
oper am 27. September 1996 wurde ein groBer Erfolg.
Unter Verwendung von Material a\s HltjilteiseldmAii
komponierte Aho 1988 seine rierle Symphonie: die
sechss:itzige, frdhliche,,Insektensymphonie' wurde als

,,postmodene, tragikomische Antisymphonie" beschrie-
ben. 1990 komponierte Aho Pergamon fiir vier Sprecher,
vier Orchestergruppen und Orgel: der viersprachige
Text basien auf Peter WeiB' Roman Die Asthetik des
Widerstdnds. In der intensiven Kammersymplrcnie Nr.2
fi ir Streicher (1991-92) hciren wir irgendwie musika-
lische Tdne aus dem Innersten.

1992 wurde Aho vom Symphonieorchester Lahti
zum Composer-in-Residence ernannt, und fi. ir dieses
hervonagende Ensemble hat er seine s:imtlichen neueren
Orchesterwerke geschrieben. Die lichte. eins?itzige sin-
phonie Nr.8 (1993) ftu Orgel und Orchester ist Ahos
umfassendstes Instrumentalwerk; dieses musikalisch
weitreichende Sttick ist einer der wichtigsten Grund-
steine seines gesamten SchafTens. Die leichtere Slrt-
phon ie  Nr .9  (1993-94)  i s  ebenfa l l s  e ine  konzer tan te
Symphonie: in diesem Werk, das viele verschiedene
zeitl iche Schichten enthalt, ist das Soloinstrument eine
Posaune. Die groBskalige, dramatische :ehnte Stmpho'



nie (1996) ist eine Art Tibut an die grolJe romantische
Tradition symphonischer Musik. und unterscheidet sich
vdllig von der elften Syntphonie fiir sechs Schlagzeuger
und Orchester (1997-98). die von stilken, hypnotischen
Rhythmen und feinfi ihligen Klangfarben beherrscht
wird. Der Liedzyklus Kiindlaisid lauluja (Chinesisthe
Lieder, 199'7) ttir Sopran und Orchester ist eine Ver-
tonung chinesischer Liebespoesie. Solistische Vinuosi-
tat ist ein Kennzeichen seiner grol] angelegten, sympho-
nischen Konzerte (Violittkonzert 1981, Cellokonzert
1983-84. Klavierkonzert 1989) und vieler Kammer-
musikwerke (2.8. d,as Oboenquintett 1973, Fqgott-
quintett 7971, dj:e Oboensonate 1985, das Quinrert Ji.ir
Altsaxophon, FagotI, Brctsche, Cello und Kontruba"8
1994, und das Quintett ftir Klarinette und Streichqudr-
tett 1998). Das jiingste grciBere Werk von Aho ist die
einaktige Oper Salaisuuksien kitja (Dqs Buch det Ge-
heimnisse, I 998) mit einem Libretto von Paavo Rintala.

Zu Ahos zahlreichen Arrangements gehdren Mu-
sorgskijs Lieder und Tdnze des Todes fi ir BaB und
Orchester (1984) und der erste Akt von Uuno Klamis
Ballert Wirbel (1988). 1995 komponierte er die ver-
schollenen Parts siimtlicher sechs Streichquartette des
ersten limlandischen Komponisten von Bedeutung, Erik
Tulindberg (1761-1814), und 1997 vollendete er Sibe-
lius' komplette Karelia-PrdLtur tiir Aufliihrungen und
eine Aufnahme (BIS-CD-915). Unter seinen Schriften
stehen an ersrer Stelle die Abhandlungen Finnische
Musik und die Kalevala (1985) und Einojuhan[ Rauta-
vaara, Symphoniker (1988). die Aufsatzsammlungen
Die Aufgaben des Ki)nstlers in einer postmodenten
Gesellschaft (1992) und Krnrt und Wirklichkei (19911,
sowie Dle Musik in Finnldnd (1996, Zusammenarbeit
mit E. Salmenhaara, P Jalkanen und K. Virtamo).

@ Anne Weller 1998

Quintett fiir Fagott und Str€ichquartett (19'77)

Das Fagott ist eines jener lnstrumente. f i ir welche nur
wen ig  So lo-  und Kammermus ik  von Bedeutung ge-
schrieben worden ist: vielleicht waren den Komponisten
die verschiedenen expressiven Mriglichkeiten dieses
sch6nen Instruments zu wenig bewullt. Die Natur des
Instruments ist zweifach. Das Fagott kann beispiels-
weise als Joker, Nan des Orchesters verwendet werden,
aber es kann auch die groJite Heftigkeit und Pein zum
Ausdruck bringen. Die verschiedenen Register des
Fagotts unte$cheiden sich aufTallend. Die Nuancen des
lnstruments erstrecken sich vom tiefsten Register, voll
von Kraft und Substanz, bis zu den gequlilten. klagen-
den hdchsten Ttinen. Technisch ist das Instrument er-
staunlich wendig.

Diese Charakteristika des Fagotts u'aren der Aus-
gangspunkt fiir die Komposition meines Quintetts. Das
Stiick wurde 197? auf Wunsch des damaligen Solo-
fagottislen des Symphonieorchesters des Finnischen
Rundfunks. Juhani Tapaninen, geschrieben: das Werk
wurde ihm auch gewidmet. Die erste Auffiihrung fand
am 16. Janur 197ti in Helsinki statt.

Das Werk besteht aus sechs Sltzen, die ohne Pause
gespielt werden. Das Quintett beginnt wie eine Parodie.
Die Out'ertiire macht sich iiber die Manierismen mancher
klassischer Ouvefiiiren und Konzerte lustig. Der zweite
Satz, Parodie. fiingt mit Schubertschen BegleitRguren
an, i iber denen das Fagott beginnt, eine sentimentale,
romantische Melodie zu spielen. Allmiihlich wird aber
der Charakter des Satzes seriOser und die musikalische
Sprache moderner, und mit einer allmiihlichen Stei
gerung des Tempos werden rvir unerbittlich zum diltten
Satz hingetrieben, einem virtuosen .S.ler:o. Dieses
ex t rem schne l le  Scherzo  endet  mi t  e inem hef t igen
Hdhepunkt. und in der kantablen, elegischen Kader:
landen wir schlieBlich tief im Kern des Werkes; die Vor-
wafisbewegung der Musik scheint hier beinahe aufge-
hdrt zu haben.

lm Finale, das nach der Kadenz folgt, beginnr die



musikalische Welt zusammenzubrechen. Der Satz ent-
hdlt verschiedene Zitate aus friiheren Sdtzen, und sein
Humor  is t  lus t loser  und r i ih render  a ls  der  woh l
wollende, nostalgische Humor der ersten beiden Siitze.
Der Vorgang musikalischer Auflt isung wird im lang-
samen Epllog endlich abgeschlossen. Die musikalischen
Bausteine werden in immer kleinere Stiicke aufgeteilt.
b is  nur  e inze lne ,  separa te  Tone i ib r igb le iben,  und
schlieBlich die Leere.

Im gewissen Sinn ist das Fdgottquii ltett ejne Reise
nach innen - das Werk beginnt sozusagen auf der Ober-
fl?iche, und in seinem Verlauf bohren sir uns immer
tiefer in die welt der letzten Satze hinein, voller distan-
zierter Emotionen.

Quintett fiir Alt-Saxophon, Fagott, Bratsche'
Violoncello und KontrabaR (l 994)
Das Quintett fiir Fdgott und Stt'eichquqrtett gehdft zu

den zentralen Werken meiner friiheren Kmmemusik.
Das Quintett fiir Alt-Satophon, Fagott, Bratsche. l[o'

lontello und Kontrdbefr hat wiederum eine besondere
Position in meiner spateren Kammemusikproduktion

Ich komponierte das Quintett im Herbst 199'l ftir

die Kammermusikgesellschaft von Lahti. Es u'ar der
Vorschlag der Kammermusikgesellschaft, daB ich ein

Stiick gerade ft ir diese auBergewdhnliche, klanglich

sehr reiche Besetztung schreiben sollte. Das Werk

wurde in Lahti am 7. Dezember 1 994 uraufgefiihrt
Das Quintett hat drei umfangreiche Siitze, die sich

in zwei beziehungsweise drei ziemlich selbstandige
Hauptabschnitte teilen. So is die Anzahl der Satze, Je
nachdem wie man ziihlen wil l, entweder drei, sieben

oder acht.
Das Werk hat kein konkretes Programm, aber

rotzdem gibt es einen deutlichen, abstrakten psycholo-

gischen Entwicklungsprozess, und mm kmn es dadurch

als ein wortloses musikalisches Seelendrama hdren.
Der umfangreiche erste Hauptsatz beginnt mit einer

zOgemden, verinnerlichten Musik. Diesen Stimmungen

folgt ein lebhaftes Scherzo, und am Ende veriindefi sich

die Musik sehr leidenschaftlich und sensuell.
Der kiirzere zweite Hauptsatz ist wie ein Sturz ins

schwarze Loch: die Welt der Musik ist destruktiv ge-

uorden bei den Streichem hdren wir nur a88re\rl\e.
dissonierende Schliige und auf die Schlage spielen die

beiden Bliiser iuBerst schnelle, virtuose Figuren. Der

zweite Hauptsatz endet mit einem unwirklichen, imma-

teriellen Presli jslno. dominiert von dem tickenden

Orgelpunkt g-b des Kontrabasses.
Der ddtte Hauptsatz fangt mit einer intensiven,

klagenden Melodie des Fagotts an, und dmach versucht

man wieder das verlorene innere Cleichgewicht zu

erreichen, beim Erschaffen komplizierter Polypho-
nischer Strukturen. Es entsteht in der Musik ein Wider-

spruch zwischen den leblosen Elementen der strengen

Strukturen und der wilden rhythmischen Energie der

Musik, und aus diesem Widerspruch bdcht eine ruhi-
gere, ffaumedsche, von der Bratsche dominierende mu-

sikalische Welt hervor, in der man alles musikalische

Material des Quintetts zur Synthese bringt Danach

lcisen sich die strengen Strukturen allmahlich auf, und

das Quintett endet mit einer ungeziigelten, wilden Coda.

So geht es in diesem monumentalen Quintett um

einige elementtre Gegensiitzlichkeiten, die unser Leben

leiten, es ist eine Frage um Hmonie und Destruktivi-

tat, Freude und Verzweiflung, Gleichgewicht und Un-
gleichgewicht, oder Leben und Leblosigkeit

Als das Werk schon fertig war, bekam ich die

Ubenaschende Nachdcht, daB der englische Vorkimpfer

der linnischen Musik in Mitteleuropa, Jeremy Parsons
gestorben war. Das Quintett wurde seiner Erinnerung
gewidmet.

@ Kalevi Aho 1998



Die Kammermusikgesellschaft von Lahti wurde 1986
von Musikem aus Lahti gegriindet, nicht nur um ihre
eigene Entwicklung als lnterpreten mzuregen, sondern
auch mit dem Ziel, dem Publikum ungewcihnliche Er-
lebnisse auf dem Gebiet der Kammemusik anzubieten.
Das Ensemble besteht hauprsiichlich aus Mitgliedern
des Symphonieorchesters Lahti und Lehrem des PAijiir-
Hdme-Konservatoriums in Lahti.

Als Ausgangspunkr wdhlte das Ensemble das Ver-
wirklichen von Utopien; sein Repefioire erstreckt sich
von Barockmusik bis zur Gegenwan, von Kirchenkon-
zerten bis zum Spielen in tlars und Pubs. N-eben der
Konzerttiitigkeit gab das Ensemble zahlreiche Kompo-
sitionen in Auftrag, die es auch urauffi ihrte, und es
organisigrte auch Komponistenseminare. Um das Inte-
resse junger Menschen fi ir Kammerntusik anzuregen,
organisieile das Ensemble Kammermusikwettbewerbe
l t i r  Kammemus iks tuden len  rn  Lah l i .

Unter den Festivais. bei denen das Ensemble auf-
trat, sind das Helsinki-Festival. die Crusell-Wochen, die
Biennale Tmpere, sowie auf der intemationalen Ebene
Festivals in Bergen, St. Petersburg, Polen und Bistad
(Schweden). Es wurden auch Toumees nach den USA,
Deutsch land und Da inemark  un ternommen.  D ie
Kammemusikgesellschaft von Lahti machte zahlreiche
Rundfunkaufnahmen in Finnland, und bei BIS nahm sie
Mus ik  von Sof ia  Guba idu l ina ,  Bohus lav  Mar t in i ,
Gustav Mahler und Kaievi Aho auf.

Hannu Lehtonen erhielr 1989 sein Saxophondiplom
nach Studien bei Pekka Savijoki. Er nahm auch an ver-
schiedenen Meisterklassen teil. zum Beispiel an den
Universit i i ten von Chicago und Indiana. der Chopin-
Akademie und dem Pariser Conservatoire. Unter den
Orchestern, mit denen er als Solist erschien. sind die
Symphonieorchester von Lahti und Seinli joki. die Sin-
fonietta Pori und das (Jrchester Hyvinkli i i . Er spielte
auch in vielen finnischen Syrnphonieorchestern, im
Kammerorchester Avanti!, und in den Orchestern der

F inn ischen Nat jona loper  und des  Opern tes t iva ls  in
Savonlinna. Hannu Lehtonen untenichtet derzeit Saxo-
phon am Peijiit Hame-Konservatorium in Lahti, sowie
an der Sibelius-Akademie in Helsinki. Er leitet auch die
Bl?iserensembles des Konservatoriums und erscheint als
Sanger.

Harri Ahmas erhielt 198,1 sein Fagottdiplom an der
Sibelius-Akademie und setzte seine Studien in Wien
und Budapest fbrt. 1986 gab er an der Sibelius-Akade-
mie sein entes Konzert als Fagottist. Er isr als Fagottist
beim Symphonieorchester des Finnischen Rundfunks
und als Lehrer an der Sibelius-Akademie engagiert ge
wesen;  derze i t  i s t  e r  So io fagot t i s t  des  Symphon ie-
orchesters Lahri. Harri Ahmas erschien als Solist und
Kammermusiker in den USA, RuBland, Deutschland,
Polen, Holland und den skandinavischen Landem. Er ist
auch Komponist; sein Schaffen umfafjt Orchesterwerke.
zwei Konzeile und zahlreiche Kammemusikwerke fiir
verschiedene Instrumentkombinationen.

Jyrki Lasonpalo *urde 1996 nach Srudien bei lgor
Bezrodnv an der Sibelius-Akademie als Violinist diplo-
miert. Er erschien erstmals als Violinisl 1979 bei einem
Konzert tiir junge Solisten mit dem Symphonieorches-
ter des Finnischen Rundfunks. Seither erschien er mit
Orchestern wie dem Orchester Vantaa und den Sym-
phonieorchestern Mikkeli und Lahti. 1986-93 war er
erster Violinist der Tapiola Sinfonierra, und seir 1993 isr
er altemierender Konzertmeister des Symphonieorches-
ters Lahti. Er spielt regelmARig Kammemusik fiir ver,
schiedene Besetzungen.

Ulla-Maija Hallantie srudiene Violine bei Peflri Suri-
nen und Tuomas Haapanen in Finnland und bei yair
Kless in lsrael. 1985 war sie Finalisrin beim Violinq'ert-
bewerb in Kuopio. Sie war Mirglied der Philharmo-
nischen Orchester in Turku und Helsinki, des Finnischen
Kammerorchesters, der Finlandia Sinfonietta und der



Kammermusikgesellschaft von Lahti. Ulla-Maija Hal,
lantie is derzeit Violinlehrerin am Piiijiit-Hiime-Konser-
vatorium.

Anu Airas erhielt 1993 ihr Bratschendiplom nach Stu-
dien bei Helge Valtonen und Paavo Pohjola an der Sibe-
lius-Akademie. 1997 erhielt sie den M.-Mus.-Titel. Sie
studierte auch bei Yud Gmdelsman in lsrael. Anu Airas
war Mitglied des Symphonieorchesters des Finnischen
Rundfunks und der Tapiola Sinfonietta, und ist derzeit
Konzertmeisterin der Bratschenstimme des Slntphonie-
orchesters Lahti. Sie erschien auch mit verschiedenen
Ensembles in den skandinavischen Landem, den USA.
Japm und vielen europaischen Landem.

Ilkka Pdll i studiene bei Pauli Heikkinen und Raimo
Sariola an der Sibelius-Akademie, wonach er seine
Cellostudien am Moskauer Konseryatorium bei Michail
Chomitzer vervollstiindigte. Er war Konzerlmeister der
Cellostimme bei verschiedenen Kammerorchestem und
beim Symphonieorchester Oulu, und seit 1986 iibt er
diese Funktion beim Symphonieorchester Lahti aus.
Ilklc Palli erschien als Solist mit oder ohne Orchester
in ganz Finnland, und als Kammermusiker in slmt-
lichen skandinavischen Landem, auf dem europiiischen
Kontinent und in den USA. Er war Vorsitzender der
Kammermus ikgese l lschaf t  von  Laht i  se i t  deren
Griindung.

Eero Munter erhielt 1986 sein Kontmbal3diplom an der
Sibelius-Akademie und gab sein erstes Konzert im
folgenden Jahr Er studierte auch in Italien bei Franco
Petracci und in Kanada bei Michael Leiter Seit 1982 ist

er Konzertmeister der KontrabaBstimme des Sympho-
nieorchesters Lahti. Eero Munter gab Solokonzerte so-
wohl in Finnland als auch international. Er ist gri in-
dendes Mitglied der Kammermusikgesellschaft von
Lahti.

f / alevi Aho. l un de' compo'iteurs les plu' en

J\ rue de la Finlande aujourd hui. esl nd i Forsra
.l l,dans le sud de la Finlande le 9 mars 1949. l l  a
d tud id  i  I 'Acad6mie  S ibe l ius  i  He ls ink i  avec  E ino-
juhani Rautavaara et e Berlin Ouest dans la classe de
composition de Boris Blacher De 1 974 i I 988, i l  donna
des cours de musicologie d I 'universit6 d'Helsinki: de
1988 d 1993, i l  fut professeur de composition i I 'Aca-
demie Sibelius et, depuis I 'automne 1993, i l  s'adonne d
temps plein i la composition.

Dans les cuvres marquant sa perc'e, la prentidre

srnphon ie  (1969)  e t  le  r ro is i ine  quatuor  A  co tdes
(1971) ,  Aho poursu i t  la  t rad i t ion  de  Chostakov i tch ;
mdme dans ces pidces cependmt, il anive h une d6cision
tres originale formelle/dramatique. Ainsi dans Ia pre-
niire s,-nphonie en quatrc mouvements, on nous dloigne
de plus en plus de la "realit€ existante" du ddbut. en mi-
vant A l 'dtrange style pseudo-baroque du troisidme
mouvement et f inalement, dms le demier mouvement,
on se heurte de plein front aux problEmes de la "r6alit6

v6ritable". La secortde symphoria (1970/95) en un mou-
vement repose essentiellement sur une triple fugue, Dms
la troisiime s,t:mphonie en quatre mouvements, la ten-
sion dramatique est diff6rente; il s'agit d'un conflit entre
un individu (un violon solo) et les blocs sonores de l 'or-
chestre; un conflit semblable se manifeste dms le pessi-
mrste Concerto pour tioloncelle (1983-84). Le sommet
de 1a premidre p€riode de Aho (environ 1969-74) se
trouve dans la quqil ' i ime symphonie (1972-73) en trois
mouvements oii les catastrophes du second mouvement
sont A la fin suivies d'une lib€ration spirituelle.

La cinquiime sl,mphonie (1975-76) marque un point

toummt dans la production de Aho. Du point de vue de
la structure, cette cuvre massive est extrcmement com-
pliqu6e dans cette symphonie d plusieurs couches,
plutdt que d'entendre de la polyphonie entre les voix
instrumentales vari6es, on entend une polyphonie de
diff6rentes fibres musicales ind6pendantes. La si.ri?ne
slntphonie (1979-80). virtuose et colorde. temrne une



ligne sdquentielle de ddveloppement dans I'cuvre sym-
phonique de Aho; aprbs ceia, le compositeur s'est con-
centre un moment sur des concenos et des operas.

Le premier op€ra de Aho. Ardin (La Cll, 1918, sur
un l ivret de Juha Mannerkorpi) traite de l 'alidnation
paranoide d'un habitmt d une grande cit€ modeme dans
le  c l imat  soc ia l  t roub lan t  d 'au jourd 'hu i .  En  1982 e t
1984, Avain fut mont6 par I 'Op6ra National de Ham-
bourg. Dans les ann€es 1985-87. Aho 6crivit son second
opdra d la satire mordande H)idnteiseldmdd (Vie d'in'
secres) qui mele des 6l6ments de la comddie et de Ia
tragedie t le l ivret. du compo.iteur lui-mdme. repose sul
une pidce du mdme nom par Josef et Karel Capek) et
renferme de nombreuses parodies stylistiques ainsi
qu'une crit ique sociale afl i l6e. La creatioo donn6e par
I'Op6ra National Finlandais le 27 septembre 1996 rem-
porta un grand succes. En 1988, d panir de matdriel de
H))dnteiseldmad, Aho composa sa septiame s.tnphonie'.
une cuvre gaie en six mouvements. ]a "Symphonie des
insectes" a 6t6 decrite comme "une anti-symphonie
tragi-comique. post-modeme". En 1990, Aho composa
Pergumon pour  quat re  nar ra teurs ,  quat re  g roupes
orchestraux et orgue; en quatre langues, le texte est basd
sur le roman Die Asthetik des Widerstands de Peter
Weiss. Dans l'intense S_rrpftoale de Chambre no 2 pov
cordes (1991 -92), on entend, en un sens, la musique des
voix int6deures du compositeur

En 1992,1'Orchestre Symphonique de Lahti choisit
Aho comme compositeur rdsident et il a 6crit toutes ses
cu\ res  orches l ra le r  p lus  recentes  pour  ce \  mus ic ien \ .
La bril lmte symphonie ro 8 (1993) en un mouvement
pour orgue et orchestre, est I 'cuvre instrumentale la
plus expansive de Aho; cette piice de grande envergure
musicale est I 'une des pierres angulaires les plus im-
portmtes de toute la production de Aho. La Symphonie
no 9 (1993-91) est plus ldgCre et aussi une symphonie
concertante: dans cette cuvre. qui renferme plusieurs
couches temporelles diffdrentes, f instrument solo est le
trombone. La grmde et dramatique diriime swphonie

(1 996) ressemble d un hommage i la grande tradition
romantique de la musique symphonique et elle diffdre
consid€rablement aIe la onriime s_rnpftorlt,pour six
percussionnistes et orchestre (1997-98) domin6e par des
rythmes fbrts et hypnotiques et par des couleurs tonales
subt i les .  Le  cyc le  de  chansons K i ina la is ia  luu lu ja
(Chansons thinoisesi 1997) pour soprano et orchestre
est un affmgement d'anciens podmes d'amour chinois.
La vinuosit6 du soliste est un trait cilactdristique de ses
grmds concertos symphoniques (Concerto pour violort
1981,  Conter to  pour  v io lonce l le  1983-84,  Coacer to
pol{ piano 1989). de ses trois symphonies de chambre
(19'76, 1992 et 1995 96: dans cette demidre, une sym-
phonie pour cordes. l ' instrunent solo est le saxophone
alto) et de plusieurs pidces de chambre (par exemp]e le
Quintette pour hqutbois 1973. le Quintette pour basson
1911, la Sonate pour hautbois 1985, le Quintene pour
saxophone qlto, basson, ako, t iolttttelle et contrcbqsse
1991 et le Quintene pour clarirtette et quatuor u (ordes
1998). La plus r6cente cuvre majeure de Aho est l 'op6-
ra en un acte Sqlaisuuksien kirja (Le Lite des .recrrls;
I  qq8)  sur  un  i i v re r  de  PJa\  o  R in l r ld .

Parmi  les  nombreux  ar rangements  de  Aho se
trouvent C,hdth et Dunses de la mort de Moussorgsky
pour basse et orchestre (1984) et le premier acte du
baller Tourbil lons (1988) d'Uuno Klami. En 1995. i l
temina les parties perdues de second violon de tous les
six quatuors d cordes du premier compositeur finlandais
d'importance. Erik Tulindberg (1761-181,1) et. en 1997,
il temina la panition complCte de Kaizlla de Sibelius
en pfparation pour concefi et etregistrement (BIS-CD-
915). Des nombrcux 6crits de Aho. les plus en vue sont
les trartes Musique fitiandaise et le Kalevala (1985) et
Einojuhani Rqutqyaara. r-mphoniste (1988). 1a collec-
tion d'essais Les TAches d'wt artiste dqns utle so(iiti
pol-modenk (1992), L'Art eL la rialitl (.1991) er Mu-
sique de Finlande (1996, collaboratioo avec E. Salmen-
haara, P Jalkanen et K. Viilamo).
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Quintette pour basson et quatuor e cordes (1977)
Le basson est I 'un de ces insruments pour lesquels un
petlt nombre d'cuvres solos et de musique de chambre
imporlante a 6t6 6crit: les compositeurs n'ont peut-efe
pas ete assez conscients des nombreuses possibil i t6s
express ives  de  ce  be l  ins t rument .  I l  es t  do td  d  une
double nature. Le basson peut. ptr exemple, Ctre uti l isd
comme un pitrc, le fou de l orchestre, mais il peut aussi
exprimer I ' intensit6 et I 'angoisse les plus profondes.
Les differents registres du basson diffdrent grandement.
Les numces de I'instrument passent du registre le plus
grave, puissant et plein de corps, au notes aigues, pei-
n6es et plaintives. Techniquement, I'instrument dispose
d'une agilit6 surprenante.

Ces caractdristiques du basson turent le point de
d6pan de la composition de mon quintette. La pidce fut
dcrite en 1977 d la denande de Juhmi Tapaninen. alors
basson solo de 1'Orchestre Symphonique de la Radio
Finlandaise: I'cuvre est aussi d6di6e d Tapaninen. La
crdation eut l ieu e Helsinki le 16 janvier 1 978.

L'euvre consiste en six mouvements jou6s sans
intenuption. Le quintette commence comme une paro-
dre. L'Ouyerture se moque du mani6risme des premiers
mouvgments de certains concertos et ouvertures clas-
siques. Le second mouvement. Pqrodie, commence
avec un accompagnement schubertien sur lequel le bas-
son joue une m6lodie romantique sentimentale. Petit i
petit cependant, le caractdre du mouvement devient plus
ser ieux  e t  son  langage mus ica l ,  p lus  moderne;  un
accroissement graduel de tempo nous entraine indvi-
tablement vers le troisidme mouvement, tn Sclter:o
vinuose. Ce schezo extrCmement rapide se termine sur
un sommet violent et, dans la Cadenzq chantante et
dldgiaque, nous mivons en plein ccur de l 'cuvre; le
mouvement d'avancement de la musique semble ici
s'Ctre presque anCt6.

Dans le Flrd1" qui suit la Cadenza. le monde mu-
sical commence i s'6crouler. Le mouvement renfeme
diverses citations de mouvements ant6rieurs et son hu-

mour est plus las et affecte plus profondement que
I'humour nostalgique et bienveillant des deux premiers
mouvements. Le processus de d6sint6gration musicale
du quintette est f inalement termind dans le lent Epr
1ogle. Les blocs de construction musicale sont divises
en pidces de plus de plus petites jusqu'e ce qu'i l  ne
reste plus que des notes s6par6es. individuelles et puis,
i la hn. plus rien.

En un sens, le Quintetta pour r4sso, constitue un
vo)'age intdrieur - I'euvre commence i la surface pour
ainsi dire et, au fur et i mesure qu'elle progrcsse, nous
explorons de plus en plus profonddment le monde des
mouvements l inals, remplis d'6motions dissoci6es.

Quintette pour saxophone alto, basson, alto,
violoncelle et contrebasse (1994)
Le Quintette pour basson et quatuor d cordes est I'une
des plus importantes de mes premidres compositions de
musique de chambre.Le Quintette pour saxophone alto,
ha.ttan. alto. t ioloncelle et .onlteba:se occupe. a son
tour, une position sp6ciale dos ma production demidre
de musique de chambre.

J'ai composd le quintette ir l'automne de 1994 pour
l Ensemble de Chambre de la Sinfonia de Lahti. C'est d
la .qggqslien de l 'Ensemble que j ai compose une piece
pail iculiCrement pour cette combinaison inhabituelle
mais soniquement trCs riche d'instruments. La piCce fut
creee a Lahti le 7 decembre 1 994.

Le quintette compte trois grands mouvements divi-
s6s respectivement en deux ou trois sections assez ind6-
pendantes, Le nombre des mouvements s'6ldve ainsi i
trois, sept ou huit, d€pendmt du calcul de chacun. Il n'y a
pas de progrmme d61ini mais, pounant, I'cuvre montre
un processus de d6veloppement psychologique nette-
ment abstrait: il peut ainsi etre vu comme un drame mu-
'ical san' puoles de l dme. Le long premier mourement
commence avec de la musique hdsitante et introvefrie.
Ces atmospheres sont suivies par un scherzo animd et la
musique devient finalement trds passionn€e et sensuelle.



Plus court, le second mouvement est comme une

chute dans un trou noir: le monde musical est devenu

destructif - de la part des cordes, on n'entend que des

coups agress i fs  e t  d issonants  sur  lesque ls  les  deux
instruments al vent jouent des ligures virtuoses extrame-
ment rapides. Le second mouvement principal se ter-
mine avec un Prrstissimo indel et immat6riel. domind
par une p6dale en tic-tac (sol - si bdmol) de la contre-
DASSC,

Le troisiCme mouvement principal commence par

une mdlodie de lamentation intense au bassoni apres
cela, on rencontre une autre tentative d'obtenir l'6qui.
libre int6rieur perdu, d'abord en creant des structures
polyphoniques compliqu6es. Un conflit s'dldve entre les
6ldments sti lctement structurels, sans vie, et I 'dnergie
sauvagement rythmique de la musique et, de ce conflit,
un monde musical plus paisible, r€veur,6merge; i l  est
domind par l'alto oi une synthdse du matdriel musical
du quintette en entier est cr66. Aprds cela, les structures
strictes se dissolvent graduellement et le quintette se
temlne sur une coda sauvage non contenue-

Ce quintette monumental examine ainsi certains des
conflits 6ldmentaires qui ddteminent nos vies; c'est une
question d'harmonie et de destructivit6, de joie et de
ddsespoir, d'6quil ibre et de dds€quil ibre, de vie ou
d'inanimation.

Apres avoir temin6 l 'cuvre, j 'entendis la nouvelle
surprcnante du d€cds de I'Anglais Jeremy Parsons, un
d€fenseur reconnu de la musique linlandaise en Europe
centrJle. Le quinleile esl dedre a 'a memoire.

@ Kslevi Aho 1998

L'Ensemble de Chambre de la Sinfonia de Lahti fut

fondd en 1986 par des musiciens de Lahti, non seule-
ment pour stimuler leur propre d€veloppement d'exe-

cutants, mais aussi dans le but d'offrir au public des

exp6riences inhabituelles dans Ie domaine de Ia mu-
sique de chambre. L'ensemble est fom6 principalement

des membres de I'Orchestre Symphonique de Lahti et
de professeurs au Conservatoire PAijdt-HAme e Lahti.

L'ensemble adopta comme point de d6pmt la r6a-
lisation d'utopies; son rdpertoire s'6tend du baroque A 1a
musique contemporaine et des concerts sacrds A des
apparitions dans les bars et les pubs. En plus de donner
des concefis, l'ensemble a command6 et cr6€ de nom-
breuses compositions en plus d'organiser des s6mi-
na i res  de  compos i teurs .  Pour  s t imu ler  I ' i n te rCt  des
jeunes en musique de chambre. l 'ensemble a organise
des concours de nusique de chambre pour les 6tudiants
de musique de chambre i Lahti.

L'ensemble s'est produit entre autres aux festivals
d'Helsinki, Crusell Weeks. Biennale de Tampere et, sur
la scdne intemationale, b des festivals ir Bergen, Saint-
Pdtersbourg, Pologne et Besmd. Il a fait des tourndes
aux Etats-Unis. en Allemagne et au Danemark. L'En-
semble de Chambre de ]a Sinfonia de Lahti a fait de
nombreux enregistrements radiophoniques en Finlande
et ses disques BIS renfement de la musique de Solia
Guba idu l ina ,  Bohus lav  Mar t in f ,  Gustav  Mah ler  e t
Kalevi Aho.

Hannu Lehtonen obtint son diplome de saxophone en
1989 aprds des 6tudes avec Pekka Savijoki. ll participa
aussi I plusieurs cours de maitre de saxophone, dont
ceux aux universit6s de Chicago et d'lndiana, er l 'Aca-
d6mie Chopin et au Conservatoire de Paris. Il s'est pro-
duit comme saxophoniste soliste avec. entre autres, les
orchestres symphoniques de Lahti et Seinli joki, la Sin-
foniena de Pori et I'Orchestre de Hyvink?ih. Il a aussi
joue dans plusieurs orchestres symphoniques llnlandais,
dans l'orchestre de chambre Avanti! et dans les orches-



t res  de  1 'Opera  Na l iona l  F in landa is  e t  du  Fes t i la l
d'Opdra de Savonlinna. Hannu Lehtonen enseigne prd-
sentement le saxophone au conservatoire P:iijiit-Hiime i
Laht i  a ins i  qu ' i r  I 'Acad6mie  S ibe l ius  i  He ls ink i .  I l
d i r ige  1 'ensemble  des  ver ts  du  conserva lo i re  e t  fa i t
mdme canidre en chant.

Harri Ahmas obtint son dipl6me de basson d l Acad€-
mie Sibelius en 1984 et i l  poursuivit ses etudes i Vienne
et  Budapest .  I l  sonna son premier  concer t  comme
bassoniste i l  Acaddmie Sibelius en 1986. Il occupe un
poste de bassoniste i I 'Orchestre S),mphonique de la
Radio Finlandaise et dc professeur ir I 'Acaddmie Sibe
lius en plus d'€tre basson solo de 1'Orchestre Sympho-
n ique de  Laht i .  Har r i  Ahmas s 'es t  p rodu i t  comme
soliste et chambriste aux Etats-Unis. en Russie. Alle-
magne. Pologne, Hollande et dans les pays nordiques. I l
compose aussi: sa production inclut des cuvres pour
orchestre, deux concertos ct de nombreuses euvres de
chambre pour dif l6renles combinaisons instrumentales.

Jyrki Lasonpalo obtint son dipldme de violoniste en
1996 aprds avoir 6tudi6 avec lgor Bezrodny ir I 'Aca
d6mie Sibelius. I l apparut pour la premidre iois comme
violoniste en 1979 lors d'un conceil pourjeunes solistes
avec I 'Orchestre Symphonique de la Radio Finlandaise.
11 s'est ensuite produit avec l 'Orchestre de Vantaa ainsi
qu'avec les orchesffes symphoniques de Mikkeli et de
Lahti. De 1986 i 1993, i l  fut l 'un des violons 1 avec la
Sinfonietta Tapiola et, depuis 1993, i l  est premier violon
associd de l Orchestre Symphonique de Lahti. I l  fait
rdguliCrement de la musique de chambre dans des com-
blnaisons instrumentales vari€es.

Ulla-Maija Hallantie a 6tudi6 le violon avec Pertti
Sutinen et Tuomas Haapanen en Finlande et Yair Kless
en Is rae l .  En  1985.  e l l c  fu t  l lna l i s te  au  concours  de
violon Kuopio. Elle a fait panie des orchestres philhar-
moniques de Turku el d Helsinki, de I 'Orchestre de

Chanbre Finlandais. de la Sinfonietta Finlandia et de
l'Ensemble de Chambre de la Sinfonia de Lahti. Ulla
\{aija Hallantie enseigne pr6sentement le violon au
conservatoire Pdijat-Hime.

Anu Airas obtint son dipl6me d'alto en 1993 apres des
etudes i l 'Acaddmie Sibelius avec Helge Valtonen et
Paavo Pohjola. Elle obtint une maitrise en musique en
1997. Elle a aussi €tudi6 en Israel avec Yuri Gandels-
man. Anu Airas a fait partie de 1'Orchestre Sympho-
nique de la Radio Finlandaise et de la Sinfonietta Tapio-
la er elle est actuellement premier alto A I 'Orchestre
Slmphonique de Lahti. Elle s'est aussi produite avec
plusieurs ensembles dans les pays du Nord, aux Etats-
I  n r . .  J rpon e l  dan\  p lu \ reur \  pay \  europeen. .

Ilkka Pell i a 6tudi6 i I 'Acad€mie Sibelius avec Pauli
Heikkinen et Raimo Sdola, aprds quoi il a poursuivi ses
dludes de violoncelle au conservatoire de Moscou dans la
classe de Mikhail Khomitzer Il a 6td premier violoncel-
liste de plusieurs orchestres de chambre et de I'Orchestrc
S)mphonique d'Oulu: i l  est premier violoncelle de I 'Or-
chestre Symphonique de Lahti depuis 1986. I lkka Pii l l i
s est produit comme soliste avec des orchesffes et comme
reciraliste partout en Finlande ainsi que comme cham-
briste dans tous les pays du Nord, en Europe continentale
el aux Etats-Unis. l l  a 6t6 prdsident de l 'Ensemble de
Chambre de la Sinfonia de Lahti depuis sa fondation.

Eero Munter a obtenu son dipl6me de contrebasse d
l'Acad6mie Sibelius en 1986 et i l  donna son premier

concer t  I 'annee su ivante .  l l  a  auss i  6 tud i€  en  I ta l ie
comme 6live de Franco Petracci et au Canada avec
Michael Leiter. I l est premiEre contrebasse de I 'Orches-
tre Symphonique de Lahti depuis 1982. Eero Munter a
donnd des  concer ts  so los  en  F in lande e t  par tou t  au
monde. Il est 1'un des membres fondateurs de l En
semble de Chambre de la Sinfonia de Lahti.








