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( J alwlys considered Dr. Weigl as one ofthe best composers ofthe old school; one ofthose

I who continued rhe glittering Viennese tradition', wrote Arnold Schoenberg in 193f1. It

I .eems ro sum up Karl Weigl's somewhat ambiguous position in Viennese musical lif 'e at

the time on the one hand, both admired and respected as a man and composer; on the other, a

traditionalist steeped in Ludwig van Beethoven, Joha.nnes Brahms and Gustav Mahler who

fbund himself increasingly isolated from the more progressive trends of the day. It is perhaps for

this second reason that his music has taken so long to gain any kind of foothold, for the post-war

consensus has had it thar only those composers u'ho w,:re bold and courageous enough to take

the 'historically inevitable' plunge into atonality are sofihy of our attention today, thus auto-
matically sidelining any others that do not lit in with this neat but specious view of musical

history. The increased interest in recent years in those ,lomposers whose music was banned by

the Nazi's racial decrees has, however, revealed that there was clearly more to the Austro-

Germanic musical scene ol the early 20th century than the music of the Second Viennese

School. Hence, it has become possible to integrate Zernlinsky, Schreker, Komgold, Weigl and

their contemporaries into the wider picture.
Karl Ignaz Weigl was bom in Vienna on 6th February 1881, the son of a bank official who

was also a keen amateur musician. and a mother who appreciated the arls and encouraged her

son's early musical leanings. Alexander Zemlinsky uas a fiiend of the lamily and took the

young composer on as a pr ivate pupi l  in  1896. WerSt l  went to school  at  the Franz-Joseph-

Gymnasium and graduated from there in 1899. He continued his studies at the Vienna Music

Academy where he became a composition pupil of Rc,ben Fuchs (also the teacher of Mahler,

Wolf. Schreker and Franz Schmidt among others). and also enrolled at the University of Vienna

studying musicology under Guido Adler (Anton Webern was a f'ellow student) and philosophy.

At around this time, Weigl also made the acquaintance of Arnold Schoenberg: the two com-

posers were on friendly terms for a while, mainly because of their mutual involvement with the

short-lived Vereinigung schaffender Tonkiinstler, an organization set up by Schoenberg and

Zemlinsky to promote contemporary music. But theil' relationship cooled when Schoenberg

decided to abandon conventional tonality. Weigl pref'erred to delve deeper into the possibilities

offercd by the late-Romantic. post-Wagnerian language that he f'elt was his natural home.

weigl's compositions from this early period consist primarily of piano pieces and songs, but

he macle his first foray into larger instrumental fbrms in 1905 with his Symphonic Fatlur-r'tbr

orchestra and his Fi'st Strtng Quartet. Afler the early cleath of his father, Weigl, in urgenl need

of a steady income to support himself and his mother. auditioned for Mahler at the Vienna



Opera. Impressed with Weigl's musicality and dedication, Mahler engaged him as a rdpdtiteur
and vocal coach. Weigl later described his years working under Mahler as 'the most instructive
period of my life'. The older composer's advocacy and support also led to a number of impor-
tant premiAres over the next f'ew years. l9l0 was particularly eventful: the Fll'st Symphony was
premidred in Ziirich in May and the Thit'd String Quartet, premidred by the Ros6 Quanet in
Menna, won the prestigious Beethoven Prize.

That same year Weigl married Elsa Pazeller, a singer, with whom he had a child, Maria, born
in 1911, but the couple divorced three years later. At the outbreak of the First World War, he was
drafted into the Austrian Army and was stationed in Karlovac and Zagreb lbr a time as platoon
leader. At the end of the war in I 9 I 8 he was appointed Professor of Theory and Composition at
the New Vienna Conservatory and this new-fbund status led to several more important perfor-
mances and premidres: Wilhelm Furtwzingler conducted the Phantastist hes Internezzo with the
Vienna Philharmonic Orchestra and other works were perlbrmed by such artists as George Szell,
the Busch Quanet and the soprano Elisabeth Schumann. But Hitler's rise to power in the early
1930s put an end to all this. Weigl. as a Jew and a socialist, began to suffer at the hands ofNazi
cultural policies: perfbrmances of his works dried up and his name was excised from his pub-
lisher's catalogues.

When the Nazis marched into Austria in 1938. Weigl saw the writing on the wall. He decid-
ed to emigrate to America with his second wife. Valerie (or Vally, who later worked as a teacher
and music therapist) and their 12-year old son, before it was too late. The family anived in the
USA in October 1938 and soon found a small apartment in New York. Weigl. at the age of 57.
had to find employment in a loreign country where he was almost completely unknown. After a
time, however, his reputarion as a teacher and theoretician began to spread and he obtained a
number of increasingly important teaching posts: at the Hartt School of Music, at Brooklyn
College, at the Boston Conservatory and, from 1948 until his death, at the Philadelphia Aca-
demy of Music. He also continued to compose prolilically, writing a wealth of vocal and choral
music, plus a number of more substantial works including three string quafiets and his Flift and
Si,rth Symphonies. He died on llth August 1949 after a prolonged battle with bone marrow
cancer.

The two works recorded on this disc each come from what might be broadly thought of as
the 'Austrian' and 'American' phases of Weigl's career. The Phantastisches Intermezzo was
writtcn in 1921, originally as the fourth ntovclllcnt of Wcigl's Second St-ntphon_r'. After the sym-
phony's first perfotmance in 1924, Weigl decided that this movement should stand alone as a
4



self-sufficient item, probably because it unbalanced the symphony's otherwise taut four-move-
ment structure. In this form, it was premidred in 1925 in Krefeld under Rudolf Siegel. The fast
sections, marked S?rr lebhali ('very lively') are almost entirely athematic. Momentum is sus-
tained by a pithy chromatic figure in the woodwind in 6i8 time and a more robust idea in
duplets. A slower section marked Raftig ('calmly') provides contrast with a fanfare-like idea on
the homs, later thrillingly blazed outlbrtr.ssimo arthe rvork's climax, and an eloquent passage
for pianissimo strings. Throughout this whirling. effervescent score, the orchestration has a vrr-
tuosic, glittery brilliance that suggests an affinity with the music of the French school. Scriabin
and even early Stravinsky (a contemporary reviewer compared itto Petrushka'1, though there is
no evidence that these composers were a direct influence on Weigl whose roots were self-
avowedly planted fimly in the Austro-Germanic tradition.

Weigl's Ffft Symphony, the'Apocalyptic', was composed in 1945. Whereas rhe Second
Symphony had been the composer's considered response to the First World War, composed three
or four years af'ter the Armistice, the Fifth was written when World War II was at its height. Like
Komgold's slightly later S,rmphont in F sharp (1941-52), the work is inscribed'in memory of
Franklin Delano Roosevelt' who had died in April 1945. Clearly, both exiled composers wished
to pay tribute to a country that had off'ered them a safe haven. The symphony is scored for a
slightly larger orchestra than the Phantastist:hes lntermezzo, including triple woodwind (fbur

clarinets) and two pairs oftimpani but, as befits the generally more austere and sombre style, the
orchestration is leaner and less ovefily colourful than in the earlier work. Weigl never lived to
hear the premidre which was given in October 1968 at Camegie Hall by the American Sym-
phony Orchestra under Leopold Stokowski.

The symphony begins with what is, for 1945. a striking theatrical gesture one might more
readily associate with the 1960s or 

'70s 
avant-garde: the orchestral musicians are instructed to

enter onto the stage and tune their instruments as normal. [n the midst of the mel6e, the conduc-
tor steps onto the podium and cues the three trombones and tuba who are temporarily positioned
on a raised platlorm at the rear, above the rest of the orchestra. Their solemn intonation contains
the seeds of much of what subsequently happens in the moderately paced lirst movement,
Evocation.

The second movement, subtitled The Dance around the Golden Calf (the worship of false

idols would surely have had particular resonance fbr Weigl), is dominated by a quasi-Oriental,

even Jewish-sounding theme that leans towards the Phrygian mode (a tendency noticeable

throughout the symphony) and by heavy. stamping rh1,thms. A secondary idea brings with it
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echoes of the Dles irzr. especially when threateningly intoned by the lower brass The sym-

phony's emotional core is reached in the slow third movement, Paradise losr, a nostalgic but

totally unsentimental Adagio that rises to a series of rapt climaxes before fading out in the

highest register. The linale, The Four Horsemen, is a grim march, which gradually builds in
stages to a ringing, climactic coda dominated by the celebratory pealing ofbells. But there is an
enigma is it the forces of good or evil that are triumphing here? The ending ofTers no easy
answers.

@ Lloyd Moore 2001

The Berlin Radio Symphony Orchestra was founded in 1923 as the first dedicated radio sym-
phony orchestra in Germany. Its chief conductors, among them Eugen Jochum, Sergiu Celibi-
dache, Hemann Abendroth, Rolf Kleinert and Heinz Rcigner, and guest conductors such as Otto
Klemperer, Bruno Walter and Erich Kleiber moulded the orchestra into an ensemble with a
repertoire ranging from pre-classical to modern works; since its inception the orchestra has
taken a special interest in contemporary music. Some of the foremost twentieth-century compos-
ers either conducted the orchestra themselves or appeared as soloists in their own works. among
them Paul Hindemith, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Sergei Prokofiev, Richard Strauss,
Arnold Schoenberg, Igor Stravinsky, Wladimir Vogel, Kurt Weill and Alexander Zemlinsky or,
more recently, Krzysztof Penderecki, Peter Maxwell Davies, Friedrich Goldmann, Berthold
Goldschmidt, Siegfried Matthus, Matthias Pintscher and Udo Zimmemann. From 199.1 until the
autumn of 2000 Rafael Frilhbeck de Burgos served as principal conductor; Michail Jurowski has
been pemanent guest conductor since 1998. Since 1956 the Berlin Radio Symphony Orchestra
has made guest appearances in more than twenty countries; it has made six visits to Japan and,
in 1998, performed fbr the lirst time in China.

Thomas Sanderling was born in Novosibirsk and grew up in Leningrad (St. Petersburg) where
his father, Kurt Sanderling, was music director of the Leningrad Philharmonic Orchestra. After
graduating from the Music School of the Leningrad Conservatory he studied conducting at the
Music Academy in East Berlin. At the age of 2.{ he became music director ol the Halle Opera.
At an early age he appeared frequently with the leading East German orchestras and opera
houses, including the Dresden Staatskapelle and Leipzig Gewandhaus Orchestra. He won the
Berlin Critics' Prize for his performances at the Komische Oper. After Shostakovich heard him
with the State Orchestra of Russia, the composer asked him to give the German premidres of his
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Thirteenth and Fortrteenth Symphonies. He subsequently worked as an assistant to Leonard

Bemstein and Herbert von Karajan. Thomas Sanderling has conducted extensively with orch-

estras both in North America and in Europe. In Japan he won the Grand Prix of the Osaka

Critics twice in rhree years and. in 1992, became Principal Conductor of the Osaka Symphony

Orchestra; he has been appointed music director of the Philharmonica di Tokyo. He is equally

acclaimecl for his operatic work. He was permanent guest conductor of the Deutsche Staatsoper

unter den Linden (Berlin) from 1978 until his move to the west in 1983. Other major venues

where he has conducted opera include the Vienna State Opera, Bavarian State Opera, the Frank-

furt Opera, the Deutsche Oper Berlin and the Hamburg State Opera. Thomas Sanderling enjoys

a strong relationship with the St. Petersburg Philharmonic Orchestra. His BIS recordings of the

symphonies of Magnard (BIS-CD-927, BIS-CD-928) have received outstanding reviews.

Thomas Sanderlins



r habe Dr. Weigl immer fiir einen der besten Komponisten der alten Schule gehalten;
einer derjenigen. die die glzinzende Wiener Tradition fortgesetzl hlitten, schrieb Amold
Schdnberg 1938. Dies k6nnte ein Restime der etwas zwiespeltigen Stellung Karl Weigls

im Wiener Musikleben jener Zeit sein - einerseits bewundert und respektiert als Mensch und
Komponist, andererseits ein von Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms und Gustav Mahler
durchdrungener Traditionalist, der sich zusehends von den progressiveren Richtungen serner
Zeit isoliert sah. Wohl aus letzterem Grund dauerte es so lange, bis seine Musik irgend FuB
fassen konnte. Denn es war mehr oder weniger einhellige Nachkriegsmeinung, daB nur die-
jenigen Komponisten, die unerschrocken und mutig genug waren, den,,historisch notwendigen"
Sprung in die Atonalitiit zu untemehmen, heute noch unsere Auf'merksamkeit verdienen - was
automatisch diejenigen, die nicht jenem reinlichen, wiewohl triigerischen verstd.ndnis von
Musikgeschichte entsprachen, ins Abseits drangte. Das in den letzten Jahren angewachsene
Interesse an Komponisten, deren Musik durch den nationalsozialistischen Rassismus vertemt
worden war, hat gezeigt, daB die deutsch-cisterreiche Musikszene deutlich mehr zu bieten hatte
als die Musik der Zweiten Wiener Schule. Seither gehriren Zemlinsky, Schreker, Korngold,
Weigl und ihre Zeitgenossen zu dem umf'assenderen Panorama.

Karl Ignaz Weigl wurde am 6. Februar 1881 geboren; sein Vater war Bankier und leiden-
schafilicher Amateurmusiker, seine Mutter war den Ki.insten zugetan und fordete friih die musi-
kalischen Neigungen ihres Sohnes. AuBerdem erhielt er Untenicht von Alexander Zemlinsky,
einem Freund der Familie, der den jungen Komponisten 1896 als Privatschiiler annahm. weigl
besuchte das Franz-Joseph-Gymnasium, das er i899 abschlolS; danach begann erein Studium an
der wiener Musikakademie, wo er Kompositionsschiiler von Robert Fuchs wurde (zu dessen
Schiilem u.a. Mahler, wolf, Schreker und Franz Schmidt gehtjrten) und schrieb sich auBerdem
an der universitdt ein, wo er - gemeinsam mit Anton webem - Musikwissenschaf't bei Guido
Adler sowie Philosophie studierte. Ungefiihr zu .jener Zeit machte er die Bekanntschaft Amold
Schonbergs; eine Zeitlang verkehrten sie freundschaftlich, namentlich aufgmnd ihres Einsatzes
in der kurzlebigen Vereinigung schaffender Tonkiinstler, einer Organisation. die Schcinberg und
Zemlinsky zur Fclrderung zeitgenilssischer Musik gegriindet hatten. Ihr Verhiiltnis ki]hlte sich
indes ab, als Schdnberg die konventionelle Tonalitar aufgab. weigl zog es vor, die Miiglich-
keiten zu erforschen, die ihm die spatromantische, post-wagnerianische Tonsprache bot - eine
Sprache, in der er sich zu Hause fiihlte.

ln dieser frtihen Phase komponiefte er vomehmlich Klavierwerke und Lieder; 1905 aber unrer-
nahm er mit der Stmphonischen Phantasie ftir Orchester und seinem Ersten Sn.eir:hquartett dpn



ersten Streifzug in groBere instrumentale Gefilde. Nach dem friihen Tod seines Vaters stellte sich
Weigl, der dringend ein regelmilBiges Einkommen ltir sich und seine Mutter benotigte, bei Mahler
vor. Beeindruckt von Weigls Musikalitat und Hingabe. engagierte er ihn als Korepetitor und
Stimmbildner. Weigl bezeichnete seine Jahre bei Mahler spater als die ,,lehneichste Zeit meines
Lebens". Die Fiirsprache und die Untersti.itzung durch den rilteren Komponisten fiihfie zudem zu

einer Reihe bedeutender Urauffiihrungen innerhalb der niichsten Jahre. Besonders ereignisreich war

das Jahr I 910: die Erste S,wphonie wurde im Mai in Ziirich uraufgefi.ihrt, und das Dritte Streich-
quartett. vom Ros6 Quartett in Wien uraufgettihrt. gewann den angesehenen Beethoven-Preis.

lm selben Jahr heiratete Weigl die Siingerin Elsa Pazeller; l91l wurde ihre Tochter Maria
geboren, drei Jahre spiiter liel3 sich das Paar scheiden. Beim Ausbruch des Ersten Weltkriegs

wurde er in die osterreichische Armee einberufen und war eine Zeitlang Zugfiihrer bei Karlovac

und Zagreb. 1918 wurde er zum Prof'essor fiir Theorie und Komposition an das Neue Wiener Kon-

servatorium berufen: diese neue Stellung brachte verschiederie weitere bedeutende (Ur-)Auf-

fi.ihrungen mit sich: Wilhelm Furtwengler und die Wiener Philharmoniker stellten das Phantas-

tische Intermezzo vor: andere Werke wurden von Kiinstlem wie George Szell, dem Busch Quartett
und der Sopranistin Elisabeth Schumann aufgefiihrt. Hitlers Machtergreifung in den fiiihen

DreiBiger Jahren bereitete dem ein Ende. Der Leidensweg des Juden und Sozialisten Weigl unter

der Kulturpolitik des Nazi-Regimes begann: Aufliihrungen seiner Werke versiegten, sein Name

wurde aus den Verlagskatalogen gestrichen.
Als die Nationalsozialisten l93ti in Osteneich einmarschierten, ahnte Weigl, was die Stunde

geschlagen hatte. Er entschloB sich, mit seiner zweiten Frau, Valerie (oder Vally - sie arbeitete

spater als Lehrerin und Musiktherapeutin), und ihrem zwdlfj?ihrigen Sohn nach Amerika auszu-

wandem, bevor es zu sprit war. Die Familie eneichte im Oktober 193t1 die USA und fand bald

eine kleine Wohnung in New York. Im Alter von 57 Jahren muBte Weigl nun in einem fremden

Land, in dem ihn kaum jemand kannte, eine Anstellung finden. Nach einiger Zeit indes hatte

sich sein Ruf als Lehrer und Theoretiker verbreitet, so daB er eine Reihe zusehends bedeuten-

derer Anstellungen erhielt: an der Hartt School of Music, am Brooklyn College, am Boston

Conservatory und. von 1948 bis zu seinem Tod, an der Philadelphia Academy of Music. Da-

neben komponierte er weiterhin eine groBe Anzahl Vokal- und Chormusik sowie eine Reihe
gewichtiger Werke, u.a. drei Streichquartette und seine Filnfte und Seclsle St'ntphonie. Er starb

am 11. August 1949, nach langem Kampf, an Knochenmarkkrebs'
Die beiden hier eingespielten Werke stammen aus den im weitesten Sinne .,osterreichischen"

und .,amerikanischen" Perioden Weigls. Das Phantastische Intermezzo entstand 1921 und war



urspriinglich der vierte Satz von Weigls Z-'eiter Symphonie. Nach der Urauffiihrung der Sym-
phonie im Iahr 1924 entschied Weigl, daf3 der Satz als selbstiindiges Stiick allein stehen solle.
vielleicht weil er die ansonsten straffe viersiitzige Struktur der Symphonie aus dem Gleich-
gewicht brachte. In dieser Gestalt wurde er 1925 unter Rudolf Siegel in Krefeld uraufgeftihrt.
Die schnellen Teile (Seftr lebhaft) sind nahezu giinzlich athematisch. In Gang gehalten werden
sie von einer chromatischen Figur der Holzbliiser im 6/8-Takt und einem robusteren Gedanken
in Duolen. Als Kontrast hierzu sieht ein langsamerer Teil (Rufti.g) einen fanfarenartigen Horn-
gedanken vor, der spater, am Hrihepunkt des Werks,./orrisslmo hinausgeschmettert wird, sowie
einen eloquenten Abschnitt der Streicher im pianissimo. Die Instrumentation dieses wirbelnden,
iiberschdumenden Stiicks ist von virtuos-priichtiger Brillanz, die eine Affinitat zur Franzcisischen
Schule, zu Skrjabin und selbst zum f'riihen Strawinsky vermuten laBt (ein zeitgendssischer Kritiker
zog Petruschka zum Vergleich heran), obschon es keinen Beleg gibt fiir einen direkten Einflu8
dieser Komponisten auf Weigl, der erkliirtermaBen fest in der deutsch-6steneichischen Tradition
wurzelte.

Weigl komponierte seine Fiinfte Symphonia, die ,,Apokalyptische", im Jahr 19.15. Wiihrend
die Zweite Synphonie die iiberlegte Reaktion des Ktjnstlers auf den Ersten Weltkrieg war - sie
entstand drei oder vier Jahre nach dem Waffenstillstand , wurde die Fiinfte in den Wirren des
Zweiten Weltkriegs komponiert. Wie Korngolds wenig spater entstandene Symphonie in Fis
(1941-52) ist das Werk ,,dem Andenken an Franklin Delano Roosevelt", der im April 1945 ge-
storben war, gewidmet. Beide Exil-Komponisten wollten otTenkundig dem Land Tribut zollen,
das ihnen einen sicheren Zufluchtson gewaihrt hatte. Die Symphonie sieht ein etwas grajBeres
Orchester vor als das Phantastische Intermezzo; verlangt sind u.a. dreifaches Holz (Klarinetten
viertach) und zwei Paukenpaare. Dem insgesamt strengeren und dunkleren Stil entsprechend, ist
die Instrumentation freilich sparsamer und weniger farbenpriichtig als im Intermezz.o. Die Urauf-
fiihrung dieser Symphonie hat Weigl nicht mehr erleben kcinnen - sie fand im Oktober 1968 in
der Carnegie Hall mit dem American Symphony Orchestra unter Leopold Stokowski statt.

Die Symphonie beginnt mit einer verbliif-fenden theatralischen Geste, die man eher mit der
Avantgarde der Sechziger oder Siebziger Jahre als mit dem Entstehungsjahr 1945 verbinden
wtirde: Wie gewohnlich, sollen die Musiker die Btihne betreten und ihre Instrumente stimmen.
Inmitten des Gewins betritt der Dirigent das Podium und gibt den drei Posaunen und der Tuba,
die fiir kurze Zeit auf einem erhcihten Podest im Hintergrund i.iber dem iibrigen Orchester pla-
ziert sind, ihren Einsatz. Ihre f'eierliche Einleitung birgt zahlreiche Keime dessen, was in dem
moderat bewegten ersten Satz, Evocation (Beschu,t)rung), geschehen wird.
l 0



Der zweite Satz - mit dem Untertitel The Dance around the Golden Calf (Der Tanz um das

Goldene Katb; die Anbetung falscher Idole wird fiir Weigl sicherlich einen besonderen Beige-

schmack gehabt haben) - wird bestimmt von einem orientalischen, jtidisch klingenden Thema,

das sich dem phrygischen Modus zuneigt (eine Tendenz, die die gesamte Symphonie durch-

wirkt) sowie von schweren, stampfenden Rhythmen. Ein Nebengedanke fi.ihn Anklange an das

Dies ire mit sich. insbesondere wenn tlas tiefe Blech ihn bedrohlich anstimmt. Das emotionale

Zentrum ist mit dem langsamen dritten Satz eneicht, Paradise Lost (Das rerlorene Paradies)'

einem nostalgischen, aber ganz unsentimentalen Adagio, das sich zu einer Folge von entriicklen

Hdhepunkten steigert, bevor es im hochsten Registei entschwindet' Das Finale, The Four Horse-

^n, (Di, tier Reiter), ist ein grimmiger Marsch, der, etappenweise aufsteigend, in einer brau-

senden Coda kulminiert, die von leierlichem Glockengeltiut bestimmt wird. Doch ein RAtsel

bleibt - sind es die Miichte des Guten oder B6sen, die hier triumphieren? Der SchluB liefert

keine eindeutige Antwort.
@ Lloyd Moore 2001

Das Rundfunk-sinfonieorchester Berlin wurde 1923 als erstes deutsches rundfunkeigenes

Symphonieorchester gegnin<1et. Die Chefdirigenten, unter ihnen Eugen Jochum, Sergiu celibi-

dache. Hermann Abendroth, Rolf Kleinen und Heinz Rdgner und Giiste wie Otto Klemperer,

Bruno Walter oder Erich Kleiber formten einen Klangkdrper, dessen Repertoire die Stilepochen

von der Vorklassik bis hin zur Moderne umtaBt und der sich seit seiner Grtindung in besonderer

Weise auch fiir die zeitgendssische Musik engagien. Die besten Komponisten des 20. Jahrhun-

derts traten selbst ans Pult dieses Orchesters otler musiziefien als Solisten eigene Werke. Dazu

gehcirren Paul Hindemith, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Sergei Prokofjew, Richard Strauss,

i.rnold Schiinberg, Igor Strawinsky, Wladimir Vogel, Kurt Weill und Alexander Zemlinsky

ebenso wie in jtingerer ZeitKrzysztof Penderecki, Peter Maxwell Davies, Friedrich Goldmann'

Berthold Cot6icnmiat, Siegliied Matthus, Matthias Pintscher oder Udo Zimmemann. Von 1994

bis 2000 leitete Rafael Friihbeck de Burgos das Orchester als Chefdirigent. Michail Jurowski ist

Strindiger Gastdirigent seit 1998. Seit 1956 gastiefie das RSB in 20 Liindem, u.a. sechs Mal in

Japan und 1998 zum ersten Mal in China.

Thomas Sanderling wurde in Nowosibirsk geboren und wuchs in Leningrad (St. Petersburg)

auf, wo sein Vater. Kurt Sanderling, Leiter der Leningrader Philharmoniker wzr. Nachdem er die

Musikschule des Leningrader Konsenatoriums absolvien hatte, studierte er Dirigieren an der



Berliner Hochschule liir Musik Hanns Eisler. Im Alter von 24 Jahren wurde er Musikdirektor
des Opemhauses Halle. In jungen Jahren bereits trat er hiiulig mit den fiihrenden ostdeutschen
Orchestem und an den wichtigsten Opernhdusem auf, u.a. mit der Dresdner Staatskapelle und
dem Leipziger Gewandhausorchester. Fiir seine AutTiihrungen an der Komischen Oper erhielt er
den Berliner Kritikerpreis. Nachdem schostakowitsch ihn mit dem Staatlichen Symphonie-
orchester der Republik RuBland gehtjrt hatte, iibertrug er ihm die deutschen Erstauffiihrungen
seiner Dreizehnten und.Vierzehnten Symphonie. Spiiter war er Assistent von Leonard Bemsrein
und Herbert von Karajan. Thomas Sanderling hat eine Vielzahl von Orchestem in Nor6amerika
und Europa dirigiert. In Japan gewann er zweimal in drei Jahren den Grand Prix der Kritiker
osakas und wurde 1992 chefdirigent des osaka Symphony orchestra; auBerdem wurcle er zum
Musikalischen Leiter der Philharmonica di rokyo emannt. Auch auf dem Gebiet der oper ist er
erfolgreich. von 1978 bis zu seiner Ubersiedelung in den wesren im Jahr l9g3 *u, 

". 
Standig",

Gastdirigent an der Deutschen staatsoper unter den Linden (Bertin). Zu den Hdusem, an denen er
opern dirigiert hat, gehdren die wiener sraatsoper, die Bayerische sraatsoper, die Alte oper
Frankfurt, die Deutsche oper Berlin und die Hamburgische Staatsoper. Mit dem philharmo-
nischen Orchester St. Petersburg verbindet ihn eine enge Zusammenarbeit. Seine Einspielungen
der Symphonien Magnards bei BIS (BIS-CD-927, BIS-CD-928) erhielten hervorrasende Kritiken.
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((T'^i roujours considdr6 M. Weigl cornme l'un des meilleurs compositeurs de la vieille
- - 

| ecole; l'un tle ceux qui ont poursuivi la brillante tradition viennoise", 6crivit Arnold
j Schoenberg en 19.18. Cette opinion semble r6sumer la position un peu ambigud de Karl

Weigl <lans la vie musicale viennoise de l'6poque - d'un c6td, admir6 et respect6 comme homme

et compositeur; de I'autre. un traditionaliste macdr6 dans Ludwig van Beethoven, Johannes

Brahms et Gustav Mahler qui se trouva de plus en plus isol6 des courants plus progressistes de

I'heure. C'est peut-Ctre pour cette seconde raison que sa musique mit tant de temps i prendre

pied car le consensus de I'aprds-guerre voulait que seuls les compositeurs qui 6taient assez intr6-

pides et courageux pour faire le plon,eeon "hisroriquement indvitable" dans I'atonalit6 soient

dignes de notre attention aujourd'hui, mettant ainsi automatiquement de c6t6 quiconque ne

cadrait pas dans cette vue 6l6gante mais trompeuse de I'histoire musicale. L'int6ret accru ces

demidres anndes pour les compositeurs dont la musique fut bannie par les d6crets raciaux des

nazis a cependant r6vdl6 qu'il avait nettement plus de matidre sur la scdne musicale austro-

germanique clu d6but clu 20e sidcle que la musique de la secende 6cole viennoise. C'est ainsi

qu'il est devenu possible d'int6grer Zemlinsky, Schreker. Komgold, Weigl et leurs contempo-

rains dans une vue plus compldte.
Karl lgnaz weigl est n6 i vienne le 6 fdvrier 188 l; son pdre, un employd de banque, 6tait un

musicien amateur enthousiaste et sa mdre. qui appr6ciait les arts, I'encouragea jeune i apprendre

la musique. Weigl prit aussi des cours priv6s d'Alexander Zemlinsky, un ami de la lamille, dont

il devint l'6ldve prot6_q6 en 1U96. Weigl fr6quenta le lycde Franz-Joseph et y obtint son dipl6me

en 1899. Il poursuivit ses 6tudes d I'Acad6mie de Musique de Vicnne oil il devint un dldve de

composition de Robert Fuchs (qui enseigna 6galement )r Mahler, Wolf, Schreker et Franz

Schmidt entre autres) et il s'inscrivit i I'universit6 de Vienne pour 6tudier la musicologie avec

Guido Adler qui enseignait aussi d Anton Webem - et la philosophie. C'est I cette 6poque que

Weigl fit aussi la connaissance d'Amold Schoenberg: les deux compositeurs s'entendirent bien

pendant un moment, surtout d cause de leurengagement mutuel dans la Verzirliguttg. sthttJJender

Tonkiinstler. une organisation fond6e par Schoenberg et Zemlinsky dans le but de promorrvoir la

musique conremporaine, mais qui fut de coufie dur6e. Leur amiti6 se refroidit quand Schoenberg

d6cida d'abandonner la tonalit6 conventionnelle. Weigl pr6f6rait approfondir les possibilit6s

ofI'ertes par le langage ronantique tardif, post-wagn6rien. dans lequel il se sentait naturellement

)  I 'a ise.
Les composi t ions de weigl  t le  cetre premibre per iode con\ i \ lent  \unoul  en pi ices pour p iano

et chansons mais il fit sa premidre incursion dans les tbrmes instrumentales en 1905 avec la



Fantaisie sy"mphonique pour orchestre et son premier quatlnr () cordes. Aprds la mort pr6matu-
r6e de son pdre, Weigl, qui avart besoin d'un revenu stable pour subvenir i ses besoins et d ceux
de sa mdre, auditionna devant Mahler d I'Op6ra de Vienne. Impressionn6 par la musicalit6 et
I'engagement de Weigl, Mahler I'engagea comme rdpdtiteur pour chaurs et solistes. Weigl
ddcrivit plus tard ses anndes de travail avec Mahler comme la pdriode la plus profitable de sa
vie. L'appui et le support du compositeur ain6 r6sultdrent en plusieurs cr6ations importantes au
cours des ann6es suivantes. L'ann6e 1910 fut pal'ticulidrement remplie: la prenti?re symphonie
fut cr66e dZurich en mai et Ie noisiime quatuor d cordes, cr6,€. par le Quatuor Ros6 I Vrenne,
gagna le prestigieux Prix Beethoven.

Cette m6me ann6e, Weigl 6pousa Elsa Pazeller, une cantatrice avec laquelle il eut une fille,
Maria, en l9ll, mais le couple divorqa trois ans plus tard. A l'6clatement de la premidre guerre
mondiale, il fut rattach6 i l 'arm6e autrichienne et chef de section A Karlovac et Zagreb pendant
un certain temps. En 1918, il devint professeur de th6orie et composition au nouveau conseFr'a-
toire de Vienne et ce statut lui permit de jouir d'autres ex6cutions et cr6ations imporlantes: Wil-
helm Furtwiingler dirigea Phantastisches Intermezzo avec I'Orchestre Philharmonique de Vienne
et d'autres ceuvres furent jou6es par des anistes comme George Szell, le Quatuor Busch et le
soprano Elisabeth Schumann. Mais Ia mont6e d'Hitler au pouvoir au d6but des ann6es 1930 mit
fin i tout cela. En tant que juif et socialiste, Weigl commenga ir souffrir de Ia politique culturelle
nazie: on ne joua plus ses cuvres et son nom fut retranch6 des catalogues de son 6diteur.

Quand les nazis entrdrent en Autriche en 1938, Weigt vit 1'6criture sur le mur. Il d6cida
d'6migrer aux Etats-unis avec sa seconde femme, val6rie (ou vally qui travailla plus tard
comme professeur et thdrapeute musicale) et leur fils de douze ans, avant qu'il ne soit trop tard.
La famille arriva aux Etats-unis en octobre 1938 et s'installa rapidement dans un petit appane-
ment ) New York. ,{96 de 57 ans, weigl dut trouver un emploi dans un pays 6tranger oi il 6tait
presque totalement inconnu. Aprds un certain temps cependant, sa rdputation de professeur et de
th6oricien commenEa ) s'6tendre et il obtint plusieurs postes importants d'enseignant: d l'6cole
de musique Hartt, au Brooklyn College, au conservatoire de Boston et, de 1948 jusqu'a sa mofi,
i I'Acad6mie de Musique de Philadelphie. Il continua aussi de composer abondamment, 6crivant
un tr6sor de musique vocale et chorale en plus de plusieurs cuvres plus substantielles dont trois
quatuors d cordes ainsi que ses cinqui?me et si.ri?me symphonies. ll mourut le 1l ao0t 1949
aprBs un long combat contre le cancer de la moelle des os.

Les deux euvres enregistr6es sur ce disque proviennent de ce que l'on peut appeler gr?.r.r.,
modo les phases "autrichienne" et "am6ricaine" de la carridre de weigl. Le phantastisches

l.+



Intermezzo fut 6crit en 1921, originellement comme le quatribme mouvement de la secrtnde

symphonie <ie Weigl. Aprds la cr6ation de Ia symphonie en 1924, Weigl ddcida que ce mouve-

ment devait 6tre inddpendant. probablement parce qu'il d6s6quilibrait la structure en quatre

mouvements autrement tendue de la symphonie. Elle tut cr66e dans cette forme en 1925 d Kre-

feld sous la direction de Rudolf Siegel. Marqu6es Sehr lebhaJi ("trds anim6es"), les sections

rapides sont presque entidrement ath6matiques. L'6lan est gard6 par une figure chromatique ner-

veuse aux bois en mesures ir 6/8 et un thdme plus robuste en duolets. Une section plus lente

marqu6e Raftlg ("calmement") apporte un contraste au thdme de lanfare aux cors,6clatant avec

excitation/orll.i.ilnlo plus tard au sommet de I'auvre, et I un dloquent passage pour cordes pia-

nissimo. Tout au long de cette partition tourbillonnante et efTervescente, le brillant de I'orches-

tration suggdre une affinit6 avec la musique de I'6cole franqaise, Scriabine et meme le jeune

Stravinsky (un critique contemporain fit une comparaison avec Petrouchka) quoiqu'il n'y ait pas

de preuve que ces compositeurs aient exercd une influence directe sur Weigl qui 6tait, de son

propre aveu, profbnd6ment enracin6 dans la tradition austro-allemande.
Lacinquiime symphonie, "Apocalyptique", de Weigl date de 1945. Tandis que \a set'onde

symphonie, compos6e trois ou quatre ans aprbs l'armistice, est consid6r6e comme la r6ponse du

compositeur ir la premidre guerre mondiale,la cinquiime fut compos6e au faite de la seconde.

Comme la s-,-mphonie en .fa diise (1947-52) ldgdrement ult6rieure de Korngold, I'cuvre est

d6dide "i la m6moire de Franklin Delano Roosevelt" d6c6dd en avril 1945. Il est 6vident que les

deux compositeurs exil6s d6siraient rendre hommage )r un pays qui leur avait off'ert un havre- La

symphonie requiert un orchestre ldgdrement plus grand que celui du Phantastis.hes Intermezzo,

comprenant bois tripl6s (quatre clarinettes) et deux paires de timbales mais I'orchestration est

plus maigre et moins ouvertement color6e que dans 1'ttuvre ant6rieure, ce qui prolite au style

g6n6ralement plus sombre et austbre. Weigl ne v6cut pas assez longtemps pour entendre la crda-

iion donnde en octobre 1968 au Camegie Hall par I'orchestre Symphonique Am6ricain dirig6

par Leopold Stokowski.
La symphonie commence par un geste 6tonnamment th6dtral pour l9'15, que I'on associerait

plus facilement ir I'avant-garde des ann6es 1960 ou 1970: les musiciens d'orchestre entrent sur

ia scdne et accordent leurs instruments comme d l'accoutumde. Au milieu de la mdl6e' le chef

monte sur Ie podium et donne une entr6e aux trois trombones et au tuba postdS temporairement

sur une estrade dlev6e b I'arridre, au-dessus du reste de I'orchestre. Leur accord solennel ren-

f'erme les germes du matdriel pr6sent6 plus tard dans le premier mouvement au tempo mod6r6'

f . t  , t ,  at ion.



Sous-titr6 La danse autour du teau d'or (l'adoration des f'ausses idoles a certainement eu une
signification particulidre pour Weigl), le second mouvement est domind par un thdme quasi-orien-
tal, de rdsonnance juive. aux accents du mode phrygien (une tendance que l'on remarque tout au
long de la symphonie) et par de lourds rythmes de pidtinements. Un thdme secondaire amdne des
6chos du Dies irte, surlout quand il est entonn6 par les menaqants cuivres graves. On anive au
sommet 6motionnel de la symphonie dans le lent troisidme mouvement, Le paradis perdu, tn
Adagio nostalgique mais totalement d6pourvu de sentimentalit6 qui s'6lBve i une sdrie de
sommets intenses avant de s'6vanouir dans le registre le plus aigu. Le linale, Les quatre (elotters,
est une marche sinistre qui s'6ldve graduellement en 6tapes i une coda r6sonnante d'apog6e do-
min6e par le tintement triomphal des cloches de la victoire. Mais il y a une 6nigme - est-ce quc ce
sont les forces du bien ou du mal qui triomphent ici? La fin ne donne pas de r6ponse facile.

@ Lloyd Moore 2001

L'Orchestre Symphonique de la Radio de Berlin fut fond6 en 1923 comme premier orchesrre
symphonique de la radio en Allemagne. Ses chefs attitr6s, dont Eugen Jochum, sergiu Celibi-
dache, Hermann Abendroth, Rolf Kleinert et Heinz Rogner. et chefs invit6s tels qu'Otto Klem-
perer, Bruno Walter et Erich Kleiber mouldrent I'orchestre en un ensemble au r6pertoire s'6tendant
des euvres pr6-classiques aux modernes; depuis sa formation, I'orchestre s'estinteressd sp6ciale-
ment i la musique contemporaine. certains des principaux compositeurs du 20e sibcle ont ou
dirig6 l'orchestre eux-m6mes ou 6t6 solistes dans leurs propres cuvres; nommons parmi eux paul
Hindemith, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Serghei Prokofiev, Richard Strauss, Arnold
Schoenberg, Igor Stravinsky, wladimir Vogel, Kurt weill et Alexander Zemlinsky ou, plus rdcem-
ment, Krzysztof Penderecki, Peter Maxwell Davies, Friedrich Goldmann, Berthold Goldschmidt.
Siegfried Matthus, Matthias Pintscher et Udo Zimmermann. Rafael Fri.ihbeck de Burgos fut chef
principal de 1994 d I'automne 2000; Michail Jurowski est chef invit6 permanent depuis 1998.
Depuis 1956, I'Orchestre Symphonique de la Radio de Berlin ajou6 dans plus de vingt pays; il
s'est rendu six fois au Japon et, en 1998, s'est produit pour la premibre fois en Chine.

Thomas sanderling est n6 e Novosibirsk et a grandi i Leningrad (St-pdtersbourg) oi son pdre,
Kurt Sanderling, 6tait directeur musical de l'orchestre philharmonique de Leningrad. Aprds
I'obtention de son dipl6me d l'6cole de musique du conservatoire de Leningrad, il 6tudia la
direction i I'acad6mie de musique de Berlin-Est. A I'dge de 2.1 ans, il devint directeur musical
de I'Op6ra de Halle. Il se produisit frdquemment dans sajeunesse avec les principaux orchestres
l 6



et maisons d'op6ra de I'Allemagne de l'Est dont la Dresden Staatskapelle et I'Orchestre du

Gewandhaus de Leipzig. I1 gagna le prix des Critiques de Berlin pour son travail au Komische

Oper. Aprds l'avoir entendu avec l'Orchestre National de Russie, Chostakovitch lui demanda de

donner les cr6ations allemandes de ses treiziAme et quutorziime stmphonies. Sanderling travailla

ensuite comme assistant de Leonard Bemstein et d'Herbert von Karajan. ll a dirig6 de nombreux

orchestres en Am6rique du Nord et en Europe. Au Japon, il gagna le Grand Prix des Critiques

d'Osaka deux fois en trois ans et, en 1992, il devint chef attitrd de I'Orchestre Symphonique

d'Osakal il fut aussi choisi comme directeur musical de I'Orchestre Philharmonique de Tokyo. Il

est salu6 pat'tout pour son rravail i l 'op6ra. II fut principal chef invit6 du Deutsche Staatsoper

Unter den Linden (Berlin) de 1978 jusqu'd ce qu'il passe i I'Ouest en 1983. Il a dirig6 des

op6ras sur des scdnes importantes dont I'Opdra National de Vienne, l'Op6ra National de la

Bavidre. I'Op6ra de Francfort, le Deutsche Oper Berlin et I'Op6ra National de Hambourg.

Thomas Sanderling jouit d'un lien 6troit avec I'Orchestre Philharmonique de SrP6tersbourg.

Ses enregistrements sur dtiquette BIS des symphonies de Magnard (BIS-CD-927, BIS-CD-928)

ont reEu d'excellentes critiques.

Other fine BIS recordings by Thomas Sanderling

BIS-CD.927
Albdric Magnard

Symphonies No. I in C minor; No.3 in B flat minor
Malmd SymphonY Orchestra

BIS-CD.92E

Alb6ric Magnard

Symphonies No. 2 in E major: No.'1 in C sharp minot

Malmti Symphony 0rchestra
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Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin








