Nikos
Skalkottas

Concerto for Twao Violins
Music for Wind Instruments & Piano

Chijiiwa
Zymbalist
Ogrintchouk
Aubier
Trenel
Samaltanos
Sirodeau




BIS-CD-1244 STEREO Total playing time: 79'26

SKALKOTTAS, Nikos (1904-1949)

Concerto for Two Violins (skaikottas Archive, mis) [WorLD premiEre Recorong]  34'37
(with ‘Rembetiko’ theme) (1944 -45)

I. Allegro giocoso 12'29
Il. Variations sur un theme grec Rembetikmdante 11'54
Ill. Finale and RondoAllegro molto vivace 10'00

Eiichi Chijiiwa andNina Zymbalist, violins;
Nikolaos SamaltanosandChristophe Sirodeauy piano

Works for Wind Instruments and Piano (1939-43)

(Schirmer [ex-Margun Music] & M/s)

Quartet for Oboe, Trumpet, Bassoon and Piano 3'19
[4 1. Moderato assai 2'05
Il. Rondo.Vivace 1'13

Alexel Ogrintchouk, oboe;Eric Aubier , trumpet;
Marc Trenel, bassooniNikolaos Samaltanospiano

Concertino for Oboe and Piano 10'35
[¢] I. Allegro giocoso 4'25
Il. PastoraleAndante tranquillo 4'23
[1l. Rondo.Allegro vivo 1'43

Alexei Ogrintchouk, oboe;Nikolaos Samaltanospiano



[e] Concertino for Trumpet and Piano 4'41

Allegro giusto (alla breve)

Eric Aubier, trumpet;Nikolaos Samaltanospiano

Tango and Fox-trot for Oboe, Trumpet, Bassoon and Piano 3'59
Tango.Tempo di Tango 122
Fox-trot.Allegro ritmato 1'37

Alexel Ogrintchouk, oboe;Eric Aubier, trumpet;

Marc Trenel, bassooniNikolaos Samaltanospiano

Sonata Concertante for Bassoon and Piano 21'43
I. Allegro molto vivace 8'10
Il. Andantino 8'17
Ill. Presto 5'07

Marc Trenel, bassoonNikolaos Samaltanospiano

INSTRUMENTARIUM

Grand piano: Fazioli, No. 2780649. Piano technician: Jean-Michel Daudon
Violin 1 (Eiichi Chijiiwa): Omobono Stradivari 1740, ‘Freiche’. Bow: Pajeot
Violin 2 (Nina Zymbalist): Eero Haahti 1995. Bow: Charles Espey

Oboe: Marigaux

Bassoon: Heckel

Trumpet: Yamaha



Nikos Skalkottas

Nikos Skalkottas was born at Halkis on the island of Evia on 8th March 1904. At the age
five, with the help of his father, he built himself a little violin. It was his uncle Kostas who, th
same year, started to teach him the instrument. In 1909 the family moved to Athens to en:
Nikos to get a better education. In due course he was able to study the violin under T
Schulze at the Athens Conservatory, leaving in 1920 with a brilliant diploma. One of the de
sive events of Skalkottas’s life was obtaining a scholarship in 1921 from the Averoff Fou
dation which allowed him to move to Berlin (where he remained until 1933) and to pursue |
study of the violin under Willy Hess at the Academy of Music. At this time in Berlin Skal
kottas would have had access to all that was new in music and the arts. After two year
Berlin he decided to devote himself entirely to composition. As early as 1925 he produced
first masterpiece, th8onata for solo violinafter studying under Paul Juon and attending a
number of courses under Kurt Weill which seem to have continued to 1926. He then stuc
for about two years under Philipp Jarnach (who was a pupil of Busoni). In 1927 Skalkot
joined Schoenberg’s composition class and a grant from the Benakis Foundation enabled
to continue studying under Schoenberg until August 1930. From the summer of 1931 his si
tion seems to have deteriorated. His Benakis award was not renewed; he separated
Mathilde, the mother of his children and, for some reason, he broke off his relationship w
Schoenberg. In May 1933, Skalkottas returned to Greece, intending to spend some mo
there before returning to Berlin. He was unable to renew his passport, however, presum:
because he had not completed his military service, and he was unable to leave Greece
remained in Greece for the rest of his life.

Skalkottas’s return to Athens led to his rediscovering the popular music of Greece. Af
several years of crisis as a composer, he was offered various transcription tasks for the far
singer Melpo Merlier and this certainly encouraged him in producing the faBto@reek
Danceswhich brought him his first definite success in his own country. Of his composition
only a few modal or tonal works were performed in Greece up to the end of his life, notal
two ballets. It seems that, on his return to his native country, Skalkottas became the victim
number of intrigues and, in order to survive financially, he was obliged to retrench by worki
as atutti violinist in the three orchestras in Athens right up to the end of his life.

It was in the years between 1935 and 1945 that he produced the essential part of his &
dant ceuvre, covering a wide diversity of different genres and notably making use of a mt
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serial twelve-note system of his own invention often in works on a grand scale. This is
case with thé&Second Symphonic Suitesix movements, which lasts for 75 minutes and is one
of his finest works.

In May 1944 the occupying Nazis interned Skalkottas for several months for infringing t
curfew. After a new eesthetic crisis in 1945, which continued for the three final years of his |i
Skalkottas undertook numerous orchestrations of scores that lay unfinished and he also
posed a number of tonal works. In the night between the 18th and 19th of September 194¢
died in hospital of a ruptured hernia that had been diagnosed too late. At the time of his br
death Skalkottas was practically unknown as a composer, unpublished, unrecorded and
played.

Concerto for Two Violins

This lengthy work is the last of a series of twelve-note concertos and the final work of t
highly creative period of Skalkottas’s life from 1935 to 1945. Because of his ensuing artis
crisis, the orchestration of the work was postponed and the sudden death of the compos
the age of 49 left the work in its unorchestrated state. The musicologist John Papaioan
stressed the importance of this work on account of its ‘new treatment of the traditional Gre
dance’. He continued: ‘One thinks exclusively of the “pure” popular music, that of the cou
tryside or the villages that has developed in this country out of its secular Byzantine “sist
since the 9th and 10th centuries AD. But since the 19th century we have had a popular m
that many people consider “corrupted”; music that developed in the “worst” urban enviro
ments: the ports, prisons, places where drugs are consumed, etc. The unsophisticated p
who frequent these places initially expressed themselves [musically] in their “pure” popul
language but they gradually added Western harmonies and other “hybrid” elements. Bec:
of its “doubtful” social origins this music, known by the term “Rembetiko” was violently
rejected in the “best” circles right up until the end of the 1940s when the composer Mar
Hadjidakis discovered this music. He was smitten by its charm and originality and he clain
that it came “directly” from the Greek music of classical times. The social stigma was r
moved and, from the fifties, this music became very fashionable and achieved great pop
success. Skalkottas, of course, knew nothing of this. He had discovered this music be
Hadjidakis. The second movement of tBencerto for Two Violingontains a “Rembetiko”
theme with some splendid variations. The theme (the Kang stin arapia i.e. “Down there
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in the country of the Arabs”) is presented by Skalkottas augmented by numerous dissor
little notes, but everything is integrated into a very exact series. This is a compositiorok
force The concerto, one of Skalkottas’s most important works, was first performed in Paris
13 April 1999 by two of the composer’s grandchildren, Anna and Eva Lindal’ (with the tw
pianists of this recording playing the piano).

Thus one of the composer’s most original concertos was deprived of its orchestral rok
And, with Skalkottas, these ‘robes’ are often a highly important aspect of the composer’s ol
inality. Unlike many other of his manuscripts, in this one there is not the faintest indication
the composer’s orchestral intentions. It is possible that he put off orchestrating the work
cisely because he was trying to do something entirely different from what he had done bef
Skalkottas’s technique of orchestration was very distant from classical models and his wc
show a constant evolution in this field. Trying to imitate his orchestration would be very risk
even when one has studied his techniques in detail, for no one can possibly determine wha
composer himself might have done. As things stand, we can admire this important work in
fashion of a monochrome photo. Actually, reality is better than that, because the two s
violin parts are richly coloured and the work bubbles with ideas to such an extent that
soon forgets any limitations caused by the absence of orchestration.

The form of this concerto is, once again, extremely classical with regard to its outws
appearance and structure which is faithful to the “Young Classicism’ or ‘New Objectivity
posited by Busoni and totally at variance with neo-classicism. The first movement, in 4/2 tin
which is constructed in Skalkottas’s twelve-note mode, is in extended sonata form, with
‘orchestral’ introduction that presents the two thematic groups. The first of these is basec
an obsessive motif of five repeated crotchets, while the second is more lyrical and builds
new twelve-note series. The two groups are repeated by the soloists and there is th
development and recapitulation with the addition of a coda mamesdvitewith a somewhat
folkloristic feeling. The recapitulation presents an interesting rhythmic amplification of the in
tial motif with its repeated notes, while the entire thematic material is presentedurttitee
fourth lower than at the beginning. The central development commences twitth @n-
taining the initial theme in the bass and then, after several pages of more discreet variati
takes flight with a ‘quasi cadenza’ from the soloists, followed by the second theme whi
leads on to the recapitulation.

The heart of the work is to be found in the magnificent variation movement (a theme, fi



variations and conclusion), based on the faniRermbetiksong ‘Down there in the country of
the Arabs’. The actual them@rfdante 4/8) is initially presented twice by the ‘orchestra’
alone, before the arrival of the first variation and the entrance of the second violin. From
very first bar the total chromaticism is basically apparent, a species of proto-series of ele
notes which will later partially serve as the basis of the popular theme. The first variati
repeats the double presentation of the theme, this time for only 24 bars. The second varia
of 36 bars, is livelier, with the focus on repeated notes. But the general atmosphere of a Iull
tends towards silence, a sonic explosion coming later. The third variation — nGaked—

is, in effect, a new polytonal passage on a perfect chord of G major (in the second sectio
major), rising above other chords of fourths. The extraordinary mood of this passage (whicl
somewhat reminiscent of Prokofie¥sst Concertoor those of Szymanowski) is wholly con-
templative, as though it had arisen in a state of nirvana. If one prefers a rural metaphor,
might see it as a calm mountain lake, drowsy with insects, where the total silence is o
interrupted by a variety of birds. At the conclusion the theme reappears, charged with a spe
of philosophical weight, and this leads us on into the second part of the movement. The fo
variation seems like a return to life withModeratothat is much more lively than the pre-
ceding one. The entire variation develops in very voluble fashion prior to calming itself dov
to usher in the extended last variation. The climax provided by this section occurs without :
real preparation, bringing back the initial 4/8 time and assumifglagiotempo that is twice

as slow. Skalkottas lets us hear some Mussorgskian bells before bringing back the orig
song, now obscured by figures in the accompaniment. The final, magical bars (with piping
monics on the violins, and the basses in thirds) bring no affirmation and this remarkable mc
ment ends with a feeling of something having been evaded.

The rondo finale, as the title indicates, again illustrates in classical fashion a traditio
structure for the finale of a concerto, apart from the fact that the central element here
cadenza. The idea of ‘rondos’ in the sense of ‘dances’ also interferes with the compos
image of the rondo. In fact, in this finale (in spite of an initial theme that maliciously evoke
the finale of Ludwig van Beethovenfsrst ConcertQ Skalkottas conserves a folkloristic/
dancing type of theme even though, in this case, the folklore is of his own invention. In t
chromatic idea that follows, the first subject we find a direct quotation from Schoenbert
Verklarte Nacht completely removed from its original harmonic and rhythmic context (anc
thus not entirely obvious at first hearing). Skalkottas makes use of a certain humour throt
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out the movement — sometimes a rather heavy humour, but nevertheless effective. For exar
the ‘braying’ at the start of the grand, central cadenza or the squeaking of doors which the |
lins imitate in the muted section or even the ‘bats’ wings’ of the violins taking up the seco
subject. The diabolic and virtuosic finale to the concerto will leave the listener in a contagio
ly good mood which the ‘violinists’ spread as their final chords affirm the polytonal approas
of Skalkottas’s writing for one final time.

Works for Wind Instruments and Piano

All the pieces for wind instruments and piano, with the exception oBdmata for Bassogn
appear to have been conceived from an orchestral perspective. Nevertheless, Skalkottas <
much later to have had the idea that he could present them as a little concerto cycle with
piano; though the title of ‘concert cycle’ does not actually appear in any of the manuscrif
On the contrary, in order to concretize his idea, he composed, as a concl&ioata Con-
certantefor bassoon and piano which is much larger in scale than the other pieces, a piece
dominates this Stravinsky-inspired group of works written in the atonal, non-serial style tt
Skalkottas developed in parallel with other twelve-note or tonal pieces. The first piece that
composed would seem to be tBencertino for Oboe and Pianeommissioned in 1939 by a
certain Mr. Fortunas, who was an orchestral colleague. This work, in three movements, wc
seem to have been publicly performed, as Skalkottas wrote a programme note for it. The |
is instructive because, in it, Skalkottas underlined the humorous aspect of his music. The |
lime Pastoraleseems completely to reflect the mysterious savagery of the Greek countrysi
The finale is folkloristic in inspiration, as is ti8®nata Concertantéor bassoon and piano
from 1943, which parodies the Greek Christmas mekualianta with explosive vigour. In the
work for bassoon there is a slow but inspired second movement, which alternates strongly ¢
trasting dramatic episodes that are always classically constructed. The end of the first
includes a stunning episode with a stifling atmosphere curiously reminiscent of a passag
Shostakovich’$-ourth SymphonyThe shorConcertino for Trumpet and Pian® in one move-
ment and is provocatively virtuosic — though seemingly unconcerned by the physical limits
the solo instrument, which appears to be optional. The four quartet movements are particul
gay or sardonic, with th&angoand theFox-trot humorously recalling Skalkottas’s pieces of
the same name for the piano. The entire cycle could be compared with Romantic advent
embarked upon by one and the same person.
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These splendid pieces for wind instruments, which are among Skalkottas’'s most frequel
performed works, well reflect his music’s diversity of character, certain movements direc
evoking the bitter-sweet world encountered in3BePiecedor piano. The finale of th€on-
certo for Two Violinsas well as some of these pieces for wind instruments, show us Sk:
kottas’s great gift for humorous music and grotesque images; other movements, however,
eloquently illustrative of his high artistic ambition. This ambition is well met: few chambe
works for these instruments are able to compete with those of Skalkottas.

© Christophe Sirodeau 2002

Following the success of his earlier endeavours with Skalkottas’s piano music (BIS-C
1133/1134, world premiére recording), the piaiN#tolaos Samaltanosprovided the inspira-
tion and administrative focus for this ‘imaginary concert’ combining Skalkot&ms¥erto for
Two Violinsand a group of works for wind instruments and piano. Most of his young co
leagues trained at major conservatories either in Paris or in Moscow (in the dslseeif
Ogrintchouk, at the Gnesin Instituteleric Aubier is following in the footsteps of Maurice
André, whilstMarc Trenel is a successor of Patrick Galloiina Zymbalist has worked with
Andrei Korsakov and Zoria Shikhmourzaetzichi Chijiiwa with Pierre Doucan and Walter
Levin, Samaltanos (supported by the Leventis Foundation) with Germaine Mounier, Gyor
Sebdk, and also with Evgeny Malinin, of wh@hristophe Sirodeaualso became a pupil at
the age of twelve. The musicians have won numerous international prizes, for example th
of Prague and Toulon (Eric Aubier), those of Bayreuth and Munich (Bérenreiter Prize) (Me
Trenel), first prize in Geneva, two ‘Victoires de la musique’ at MIDEM in Cannes in 2002 ar
support from the Natexis Foundation (Alexei Ogrintchouk). Eiichi Chijiiwa has been a priz
winner in competitions in Berlin and London, notably as leader of the Diotima Quartet «
which he is a founder member, whilst Christophe Sirodeau — as a composer of some tf
works — has been a prizewinner at the Salzburg Mozart Competition in 2002 and the Fr
Josef Reinl Competition in Vienna in 2003.

Some of the players on this CD also work in major orchestras. Marc Trenel is solo b
soonist and Eiichi Chijiiwa is solo second violin of the Orchestre de Paris, whilst Alex
Ogrintchouk is solo oboist with the Rotterdam Philharmonic Orchestra, with which he pr
miered some of the newly reconstitutedoe Concertdy Ludwig van Beethoven. For fifteen
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years Eric Aubier was solo trumpet of the Paris Opera (having been nominated for this pe
tion when he was only nineteen by Rolf Liebermann), and since then he has devoted himse
a brilliant international career. He has also taught at the Juilliard School in New York a
Bloomington University. Like Marc Trenel, he is a professor at the Paris Conservatoire; Ale»
Ogrintchouk is a regular guest giving masterclasses at the Royal Academy of Music in Lond
The players have made recordings for various international broadcasting organizatit
(both radio and television) and have appeared at prestigious festivals, often in the compan
world-renowned artists (for example, Alexei Ogrintchouk has appeared with Valery Gergit
and at the Lockenhaus festival with Gidon Kremer). This is the first CD recording for Alex
Ogrintchouk, Marc Trenel and Nina Zymbalist. Eiichi Chijiiwa gave the first performances ¢
the Miolin Concertoby Marc-André Dalbavie with the French National Orchestra under Lotha
Zagrosek at the Donaueschingen Festival, and at the Théatre du Chatelet with the Orchest
Paris under Christoph Eschenbach. With the Helsinki Philharmonic Orchestra, Christoy
Sirodeau played theiano Concerto No. by Samuil Feinberg, a composer of whose music he
is an enthusiastic champion; this was the first performance of this work since its premiére
1934. He also premiéred tB®uble Concerto ‘Voices from a destinati¢for cello and piano)
by Leif Segerstam with the composer’s daughter Pia and the Norwegian Radio Orchestra.
first BIS recording by Nikolaos Samaltanos and Christophe Sirodeau (BIS-CD-792) featur
chamber music by Segerstam, although they had previously collaborated in the world prem
performance of SkalkottasReturn of Ulysseat the Moscow Conservatory. It was also at the
Moscow Conservatory that Nikolaos Samaltanos and Nina Zymbalist gave the first Russ
performances of other works by Skalkottas. On that occasion John Papaioannou, a mus
logist and friend of the composer (who performed alongside him) remarked how much Ni
Zymbalist’s very refined playing resembled that of Skalkottas himself. Almost all of the pe
formers on this CD have previously worked together because of their connections with P:
(for instance Nikolaos Samaltanos and Alexei Ogrintchouk at the Louvre Auditorium), al
have had the opportunity to give public performances of Skalkottas’s music, for example in
context of the ‘Skalkottas Cycle’, ten concerts organized by the Feinberg-Skalkottas Asso
tion in Paris in 1999. All of the players take a keen interest in rarities and neglected masterpie
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Nixog Xxalxotog

O Nixog Zxolxdtog yevviinxe otn Xoixida otig 8 Magtiov 1904. Zexivnoe aQywnd vo
uehetd PLoli e to Beto Tov Kmota. MeTd v aroqoitnon Tov, e exaivoug oo 1o QOgio
ABNVOV, OUVEYLOE TIS OTTOVOEG TOV BLOALOV [e onbelo Mitevaxeiov vrtotQoiag 0ty Movouxn
Axadnuios Tov BeQoAIvoy, OTTov HETE a6 OV0 %QOVLA %ot deXOUEVOS TIG TOMUTTAES ETLQQOES
WLOLG TTOAY TTAOVOLAG 08 ROAMTEXVIXT Lot TTOANG, OTQEQETOL 0T 0VVOEO.

TO TQHTO OWLOUEVO €QYO TOV elvaL 1) GOVATA VLot 00AO BLOAL(1925). Mehétnoe ue Tovg Paul
Juon, Kurt Weill, yio dv0 xodviae ne tov Philipp Jarnach (mov firov pabntic tov Busoni) xo
aQyoTeQa e Tov Arnold Schoenberg. Ao 10 1933 %ot AOym un eXTANOmoNg TG OTQUTLWTIXNG
oV OnTeiag, Poloretol WTAoXAQLOUEVOS 0TV EALGOO % mOlg OLoffatioLo, SOVAEVOVTAS YLd
BLOTTOQLOTLHOVG OROTTOVS GOV BLOMOTHG CVOAOYIOV OTLG TQELS 0QYNOTEES TNG ADTvag. To TolD
ueyaho ovvOeTIO TOV €QY0 YQAQTINXKE XVOLWG WETAED 1935-1945.Mé eEaioeon Tovg 36
EAANVIXOUS x000UG, TTOU i)V 0L OVOULQLOBNTNTY ETTLTUY IO, ROVEVOL OTTO TO. UEYAAO TOV €QY0L
Oev entehéotnre ev Lon. Kotd ta 1ola televtaio Tov 300V, 0TQEPETOL TN 0VVOEON TOVIRMDV
£QYWV XOL OTNV EVOQYNOTQWON TTAAOLOTEQWY TN TQONYOVUEVNS TTEQLOOOV. Tn uéoa Tov
Eapvinol BavaTov Tov amd meQLo@Lyuévn xiin otig 19 Zemreufoiov 1949, 0 Zxnodrmtag elva
TQOATA GyVMOTOS, AONUOGIEVTOS, OEV VITAQYXOVV MOYQUMNOELS Ue Ta £QY0. TOV, TO. OOl
OEV £OUV ROV EXTELEOTEL.

To Kovtoégro yia dvo frorid

Eival 1o televtaio €0yo g ueydAng ovvletixng meouodov (1935-45).H evoQynotowon Tov
TTOV TTQOOQLLOTAVE Y10, AQYOTEQM, OIS ®AL GAAWV €QYWV TOV, deV TEOyHatotoidnue moté
AOY® Tov Eagpvirov Bavdatov tov ovvhétn. Katd tov TTomaTwdvvou T0 L0 ONUAVILLO
KOUQUXTNQLOTLXO QUTOV TOU €QYOU (V0L ULOL XALVOVQLO OVTLUETMITLON TOV EAANVIZOU
TT000d00LaXOV %0Q0V %ot ouveyiCer: Eva delyuo UEYLoTg OXOAXMTIANG YQUPNS UTOTEAEL 1
EVTOEN evOg PEWTETIXOU TQOUYOVILOU,UE TLS TTAQUAAOYES TOV KOL OTOMOUEVO e TOANES
ALAPVeS VOTES, OTOVS VOUOUS eVOg ®aB0Qd 0ELQU OV CVOTHUATOS, 0TO deVTEQO UEQOS TOV
©OVTOoEQTOV. H QTN ayrooua extéheon 060nxe oto Iaiol to 1999 ne cohioT TLg
Blohovioteg eyyovég Tov ouvbétn Anna ot Eva Lindal xow Tovg d00 TLavioTeg TG T0Q0V00S
NYOYQAENoNG. 100V AOWTOV €Vl 0ITO TOL TTLO TQMTOTVITC ROVIOEQTE. TTOV GUVEDEDE O ZHAARDTUG
Ue amdV TO 0QYNOTOG VIVOLUO, OTOLYELD TTOAD ONUAVTILG TNG CUVOETIXHG TOV aUBEVTLROTNTOG.
Eva gyyelonua yuo tovny evoeynotomon, tov Ba. iroQovoe vo. iunbel To oTuk Tov ouvOET,

11



HoLdCer aQretd Tuxaio, 0edOUEVNS TS AITOVOTOG eVOEiEemY 0TO particel, TV ATTOUOXQUOUEN
A0 TOVG AEYOUEVOUS KAUOOLXOVS RAVOVES TEYVIXY TNG OROALOTIXNG EVOQYNOTQWONG KUl
aroOue. To 0ToLyelo OTL 0e ®dBe £QY0 TOV O ZROUARMTOS OOULUALEL KUL RATL ROLVOVQLO OO0V
APOQE TNV evoQYNoTOWON. Kaveig Aowtov dev Ba uoQovoe vor Lavtéyel TG TQobéoels Tov,
OROUOL %O PE WLt €1G BADOS avaluom Tou £QYOU TOV. ‘OTTmg KOl VO £EL WTTOQOVUE V' AYTTOOVE
AVTO TO GQLOTOVQYNUATIXO ROVTOEQTO, TOV UOLALEL OOV ULOL ALOTTQOUAVQTN (PMOTOYQUPLA.
Emniong eipaote aretd TuyeQol, yiati tor dv0 AN HéQN TV BLOMMY glval TTOA) TAOVOTmY
NLOXQWUATWV VOGS €QYOV OV Eeyelhilel amd 1O€eg, e AmOTELEOUO 1) ATTOVOIL TLG
EVOQYNOTQWONG VO UNV (V0L ROL TOGO EVOYANTLRY.

H @doua avtol Tov ®ovVTtoéQTou eival Paolouévn oto TAEOV XAUOoWE TEOTVITA, TTLOTY
0TLG LO¢eG TOV Busoni, evielMdg OLaPOQeTIrES aTtd TO VEORAAOLXO QeVa. TO TEMTO HEQOS (0€
4/2), IOV €lvaL QTLOYUEVO 08 dWOEXAPOOYYO OELQATHO GVOTNUO -0TNY EXDOYN TOV ZROARDTO-
£YEL (POQUOL EXTETAUEVIS OOVATOG, UE LG 0QYNOTOWXY EL0AYmYY dV0 DeuaTdy evoTiTwy, TO
ToMTO Héua YUQW artd £va EUUOVO UOTIRO 5 emavalauBavouevwy TeETAQTmYV, TO OEVTEQO, TTLO
AQUHO, PTLOYUEVO O ULa. VE 0elQd. Tug OV0 avTég Benatinég evotnteg TLg Polorovue xaTdmLy
0TOVG OOMOT. META TNV OVATTTUEN %ol TNV eTovEXDEON TO TQMTO UEQOS TEAELMVEL UE EVOV
etihoyo trés vite (OArAOQLOTLXOV YaQaxthoo. H emavéxbeon Paoiletolr otnv evioyvon Tov
FOQAKTNOLOTLROV QUOULXOV LOTIBOV TG AYNS, OTTOV TO GUVOAXO Béuna BoloreTal wa TéTaQtn
70 %AT®. OOV 0POQE TNV OVATTTVEN, 0.Qyilel Ue TO aQyrd Béua aryuévo amtd v 0QyNoTea
070 UTTAOC, OITOV UETA oIt TOQUAAAYES EVOS TTLO OLOXQLTIXOV MYNTLXOV TOTTiOV, Olvel Béom oe
uLe. 6oOMOTIXY quasi cadenza, OV Ue TN 0€LQA NG Log odnyel oe éva teQdotio Molto
appassionato (10 deVteQo Béua), Tov oomyet Telnd oty emavénbeon.

H %0014 Tov €0Yy0V elvol OVOUELOPHTNTO TO EXTANKTIRO OeVTEQO UEQOS (Béuna,s
TOQUANOLYES, OVOXEPUALIWON), BAOLOUEVO OTO TTOOLYVIOTO QEUTTETINO TQOYOVOL "KdTw otnv
apamid”. To Béua (Andante oe 4/8, pue meQLOdMOTNTA 12 UETQWV %Ol 4 ELOOYWYNS-
eTLAOYOV),0Q) %G TOQOVOLACETOL OTTO TNV 0QYNOTQA KOl OTNV TQMTN TOQUALAYY OO TO
0eVTeQO BLoAl. 'HOM 0TO TQMTO WETQO POLOKROVUE TO 0%EOOV GVVOLO TV LQWUATIXMDV
POGYYWV, oav éva eid00g wuag “proto-serie” 11 @OGYYWV, TOV 0QYOTEQ XONOLUOTOLOVVTOL GOV
Baom Tov Ghov Béuatog. H o mogahhoyn emavolaufdver to Oéua oe 24 pétoa udévo. H
OeVTEQN TTOQUAOYT e 36 UETQO, 0y iCeL VL £xEL TTEQLOOOTEQN RIVNON UL RVQIWS UVTLOTUXTIXT
TURVOTNTO %ol AQUOVie. H yevir) atuodo@ouQo. auto ToU VavouRIiopatog dtevbivetal oe éva
axOpa Lo Hovyxo novowrd tomio. H toltn molvtoviri maQoilayn, calmo, og TQLITAO
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TLOVIoLHO, €xEL ooV BAON WLa 0TATIXY 0VYX0QOL0 00A HelCova (0TO deVTEQO UEQOS TNG
ToQuAMOYNS BoloxeTal og Qe HeiCova), oe CVVOVAOUO Le AAAES GVYXO0QOIES OLOOTNUATWOV
TETOQTNG. H exmAuTixi} nirvana atuoo@oiQo outoy Tov JTeQAoUaTos, (tov Buuiter Aiyo 1o
TOWTO ®0VTOoéETO TOV Prokofiev v axdua t povowry tov Szymanowski), nog agnver va
PAVTOOTOVUE RATL 0oV (io. fouviola atQdvtayTn Aluvn, 6mov OAn M Yeviry axoluio vo
OLOTAQACOETAL UOVO OTTO TO PTEQOUYLOUN TV TTOVALMDV. Zav Lid Qv evOg (LAoodpov, TO
TEQUONO 0TO TEAOC NG TUQUAAOYIS nag Eavaodnyel oty Cwr. H TétaQtn maguilayr
(Moderato og 2/4), mov umaiver pe 1o 9eVTeQO BLOAL, OVOTTVOOETOL OOV L0 TTEQUROXAGD,
HATOMYOVTOG TEMRA OF L0 OTLYY OVOUOVIG-TTQOOVOYYERLOL TNG TTEUTTTNG KOL TELEVTOLOG
maQurhayis. H eumvevouévn amd tig xoumdveg tov Mussorgski maaiiayn (Adagio 0to
aQYWO UETQO TV 4/8), notdlel vo. ouveyiCel oty (dLa ®ivnon Aoy Tov OTL 1 LOVOLXY YUY
eivaL 00 O£ Lo TurVI. ‘Eva TéQaoua ToLyuévo amrd Ty 00Ot LOS OONYEL OTO AQYHO
O¢una, Tov elvol VIVUEVO artd dLapoQa LOTLBLKA axouTTovLauéVTa. Ta TeElevTaio poyuwmd Ut
TOLYUEVOL OTLG OQUOVIXES TV BLOAMV -00V 1Ol QAGOVTOV- UE T UTTAOO. VO ELVOL YQOUUEVA.
0¢ OLOOTHUATO TQITNG, A@Rvouy OhOo aVTO TO anibavo WEQOS TaV €va AVOTAVINTO
£QWTNUOTIXO.

To uvdhe -rondo- OTws ONAMVEL ®OL O TTAOG TOV, ELVAL VO ®KAOOOHO PLVALE HOVTOEQTOV
ue eE0iQeom TO ®eVIQIXO TOV OTolyElo va. elval nia cadence.H 1déa Twv rondo oav %0Q0g,
eneedlel T0 OLO aVTO WEQOS, OV Huniler BenaTind TO PLVALE TOV TOMTOU XOVITEQTOV TOV
Ludwig van Beethoven, ¢va 0¢po evog avtaoTivol mTeQuocdTeQO TTAQAd0TLOXOV %0QoV. Ot 12
@OOYYOL TaQovaldlovrol NON amd To 2 TEMTO WETQA, 9 ota 2 BLoALd, OV Tallovv o€
ALAOTNUA TQITNG UETAED TOVG, OL VITOAOLTTOL 3 BRIo%OVTOL 0TNV 0QYXNOTOO. =T OeVTeQN oehida
Bolonovue éva Béua maguévo amtd v " ESatidwuévn viyta” tov Schoenberg, tov yaiuévo
EVIEADS 0ITO TO GQUOVIXS %Ol QUOULKO TOV %AOQO TO avayvwQiZovpe pe dvorohic. Oho avTod
TO TQITO UEQOC OLETETAL AT UiaL YLOVUOQLOTIXY OLdBeon. MeQurég (oQES LITeQBOAXA PaQLd
Omwg 0T cadence, N 0xOUA TO TQIELMO WLOS TTOQTAS 0TO UEQOS OOV TOL HVO BLOALGL TTA{ovV e
OOVQVTIVO, 1 O M(0G (PTEQOVYIOUATOS OGS VUXTEQLONS, UETE TO OeVTeQo Béna. To draffohurd
OEELOTEYVIRO TENOG TOV KOVTOEQTOV UETUOIOEL OTOV 0rQOATH Wit E€Qevn dtdbeon dmwg évag
MTROC BLOAOTIS TTOV 0EQVEL e TO BLOAL TOV TO %0QO, (€ TO TEAEVTOC UETQU VO ETTLAVQMVOVY
VL0 (WLOL TEAEVTALLCL (POQU TNV TTQOOEYYLON ETTLONG TTOAVTOVIXY, TNG ORUARWTLRNG YQOPNGC.
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Ta €0y yL0 TVEVGTA 0QYOVE XL TLAVO

To 0VVOAO QUTMV TOV €QYWV QUIVETOL VO £X0VV 0UVTEDEL Le TTQOOTTIXY EVOQYHOTQWONG,
EXTOC OTTO TN GOVATA Vit PayxOTO. PUIVETUL OTL RATOLO OTLYUT O ZROARMTOS €lye TNV LOE
WLOG TTOQOVOLOONG CUTMV TV £QYWV 0OV VO UKQO KUXAXO HOVIOEQTO LOVOLXNG OMUATION
UE TLAVO(O YOQUATNOLOUOG “cycle concert” dev VITAQYEL O€ RAVEVA YELQOYQO)O). Tia vau
OVWITANQMOEL QUTH TV 100, OUVEDEDE AOLTTOV TNV 0OVATA Yio QayrOTO, TOM) UEYOAVITEQWY
dL00TAoEWV 0¢ Oy€on Ue TLS GAAES OVVOEDELS VL0 TTVEVOTA (EUTTVEVOUEVOS QLQRETA aTtd TN
puovaxt Tov Stravinsky), o€ 000TNUO OTOVIRO, U1 OELQOTHO.

TO TQMTO YQOVOROYLXAL QYO CUTOV TOV KUXAOV TO OTTOLO TQOOQLLOTAY YLOL EVALY GVVAELPO
TOV, TOV %. POVQTOVVA, ELVOL TO XOVIOEQTIVO YLl OUTTOE, KLOVUOQLOTLXOV YOQUATHQOO. -OTTIMG
dapdtovue 0To GO0 TOV GUVETUEE Rl TTQOOQLLOTAV YLOL TO TQOYQUUUOL TNG OCUVAVALOS, TOV
oumg moté dev moayuatomouOnre. H ®atamAnrtixny pastorale, avVILXOTOTTQLOUOS TV
OTTOUOAQMV KOL LVOTLALOTIHMV EAANVIXMDV TOTTIWY, 0TN 08 0OVATA YLol PayxOTO BQIOROVUE (ioL
TOQWOL0. XOLOTOUYEVVIATIXWY KOALAVT@V. TO EVTEQO LOLOLTEQO. EUTTVEVOUEVO UEQOS TNG (OLOG
OOVATOS QTLAYUEVO TTOM) GUUUETQURA, HAAOIUNAG TTAVTO (POQUOGC, EVOANAOOEL EVTOVO OQUUATIXA.
emeloooLa. H moQdEeva amomvirTiny atuoo@alQo Ayo mowv to exboupfotind téhog tov
TOMTOV UEQOVS BuITeL avostavTeya éva. TTEQUONN TNG TETAQTNG ouugmviag Tov Shostakovich.
To ovvtono (alla breve, 6T0 %eLQOYQUWMO) XOVITEQTIVO Yia TQOUTETA, 0¢ €Va WEQOG,
TQOPORATOQUUNG OEELOTEY VXA YQOPC, OEV (POIVETOL VO, EVOLAPEQETOL AL TTOAD YLOL TLS (PUOLHES
AUVATOTNTES TOV 0QYAVOV, TTOV TOA TOQdEeva Poloxetal o ToQévOeon 0To xeLQdYQaQPO,
AEAVOVTOS (0MG TN UVOTOHTNTO LOL YLOL EVA GANO GOMOTLXO OQYAVO.

Ta. Té00€000 HOUUATLO VIO KOVAQTETO YLOVUOQLOTLAOV-00QI0VIXOV XOQUXTNQO, Bunitovy
AVOUPLOBRTNTO TO AVTIOTOLYE TOVS TV 32 XOUUATLOV Y0 TLAVO.

‘Ohog avtdHg 0 ®Ohog Ba wroovoe va. exdngdel oov éva puOLOTONUA TOV ALUPOQWY
EUTELQLAV VOS 0TOUOV. ‘OAES QUTEG OL OUVOECELS OVOULPLOBNTNTO. OTTO TLS TTLO ETTLTUYNUEVES
TOV ZROARMTO, TOV UVTXAOQETTICOVV TOVS TTOM) OLUPOQETIXOVG YUQUXTNQES TNG UOVOLXNG
OV, OLETTOVTOL 0td TV atoBnon “sucré-amer”, dTws GAAWOTE ROL TO. 32 XOUUATLY YLdL TTLAVO.

To LvdAhe TOV ROVTOEQTOV YLl OVO BLOALE %o LOLWG UEQUrES amd TIG OVVOETELS YL
TVEVOTA ROL TLAVO, OELYVOUV TO TOOO 0 ZROAXMTOS NTAV TOAAVIOVYLOS VLU TO LOVOLRO
%LOVUO0Q, TS “évocations grotesques”, TOV CVUBLOVOVV ALQUOVLXG Le OVVOETELS-TTLOTT
£POQUOYN TV VYNADV TOU RUAALTEYVIXMV TLOTEVW, O€ TETOLO €TTLITEN0, TTOV TTOAY Alyo €0y
UOVOLRNG OWUATIOV B0l LTTOQOVOAY VO TLG GUVAYWVLOTOVV.
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Emerto amo ) ueydAn oLedvip avayvmQuLom oty eQyaoic. TOV 0TO TTLOVLOTXA €QY0L 08 TTQMTN
TTOYROOULOL EXTEAEON TOV ZHOARMDTO, O Nixohoog Tapartdvog (VoL O EWTVEVOTIS OVTIHS TNG
NYOYQAPNONG, TOV UOLGLEL OOV UiC (POVTOOTIXYG CUVOVALOL,OVVOLALOVTOS TO KOVToéQTo yuo
OV0 BLOALE TOV ZROMKDOTO ROL TA £QY0L YLOL TVEVOTAE OQYOVO. Ol TEQLOCOTEQOL (LTTO TOVG
OVVEQYATES TOV elval ammdpoLTol Twv QAelwv Tov ITaQLolov xat ™ Mooyag (0 Alexel
Ogrintchouk ToV Ivotitoutov Gnessin). O Eric Aubier oxohovbei ta fijuate Tov Maurice
André, o Alexer Ogrintchouk pnobntig tov Maurice Bourgue, o0 Marc Trenel tov Pascal
Gallois, n Nina Zymbalist pehétnoe (e tov Andret Korsakov zot tn Zoria Shikhmourzaeva, o
Eiichi Chijiiwa ue tovg Pierre Doucan xal Walter Levin,0 Zapohtdvog (VTO0TNQLLOUEVOS
O7T0 TV VIToTROWio. Agfévtn) ue v Germaine Mounier, Gyorgy Sebok xoi pe tov Evgeny
Malinin, ov pabnmig tov emiong vneEe ot 0 Christophe Sirodeau oo v niwxio v 12
%QOVWYV. MITOQOVUE VO AVOPEQOVUE UEQLXE Ao To OLebvI Poafeta Tov £xouvv %xeQdioeL,OTmwg
TOV dLaywviopov g Iedyag xat Tng Tovhmv YL Tov Aubier Tov MITOWQOLT R0l TOU
Movdayov (Boofeto Birenreiter) yio Tov Trenel, yuo tov Ogrintchouk to momto fafeio g
Teveimg xou emuthéov Tig 2 Victoires de la musique oto MIDEM otig Kdvveg 1o 2002
(x0Bmg »at g Fondation Natexis), o Chijiiwa evvot fQafevuévog Tov dLoymvLIoUoU Tov
BegoLivou xaL Tov Aovdivou(oav TomTo BLoAl TOV ®ovoQTéTov Diotima mov eival exiong o
0 LOQUTNS TOV), xaL 0 Sirodeau oav oVVOETNS TOV dLAyWVLOUOV Mozart 010 ZAATOUTOVQYR TO
2002 xabmg ot Tov dtorywviouoV Franz Josef Reinl tng Buévvng to 2003.

MeQurol aIto TOVg LOVOLXROVS AVTHS TNG NYOYQAPNONS OUUUETEXOVV 08 0QYNOTQES: O
Trenel eival TEMTOS ayxotiotag ot o Chijiiwa devteQog 0OM0 Brohoviotag Tg OQYNOTQUS
Tov ITaguatov, o Ogrintchouk eival TEMTO 0OAO ouoe TG PLAOQUOVIXYG TOV POTTEQVTAW, e
™V OTOl0 TAQOVG{0OE YL TTOMTN POQA TO OEVTEQO UEQOS TOV KOVIOGEQTOV YL OUTTOE TOU
Ludwig van Beethoven, o de Aubier vnoE&e yia 15 x06via,0L0QLouévog amo tov Rolf
Liebermann, TQOUTETLOTAS OOAO TNG 0QYNOTEAS TG ‘OmeQug Tov TTaQLoLov, TQOTOV 0lpoTtmbel
ATOXAELOTIXA 0 ULo. Aot Otebvn zaQLéa. Exer emiong OwddEel, oty Juilliard oL oto
Bloomington,o de Trenel eival ®ofnynmig oto Qoeio Tov agLoto dmwg xou o Ogrintchouk
dlvel ToxTd pobnuata tederooinong ot Baohixy Axadnuic tov Aovdivov.

‘EXOUV OUUUETAOYEL 08 TTOAAES QUOLOPMVIXES 0L TNAEOTITLRES EXTTOUTTES, XAOMDS ROl O
TOAG ovouaotd geotifak (Lockenhaus yio tov Ogrintchouk ooy ovveQydng Twv ®0QuUeaimy
Gidon Kremer xou Valery Gergiev). Avti 1 nyoyQdenon £Qymv ZroAx®Ta, eival 1o tdto CD
yuo Tovg Ogrintchouk, Trenel ot Zymbalist. O Chijiiwa oQovoiaoe Yoo TQMOTN QoY TO

15



Kovtoégro yia fLohi tov Marc-André Dalbavie (ue v Ogynotoa National tng Talhiag), o
Sirodeau maQovotooe yLo TQMOTN QOQA UETE TNV TQMTN TAYROOULO TO 1934, TO TEWOTO
KOVTOEQTO Yo TTLAvo Tov Samuil Feinberg, ue ovpuetoyn e PLhaQuovirig tov EAcivat
1aBMOC UL TO ROVIOEQTO VL0 FLohovToého xat mudvo Voices from a destination, tov Leif
Segerstam, (e TV 0QYNOTEA TOV QUOLOQMVOL TG Nogpnylag xal T ovupetoyn g Pia
Segerstam ®OQNG TOV oVVOETN.TVQW Ao TN LOVOXY} dUATIOV TOV Segerstam oL ZAUAATAVOS
nou Sirodeau nyoyedgnoov yio v BIS 10 mo®Tto Tovg CD BIS-CD-792, uetd t ouvveQyaoio
TOVG 0TV TTQMTY TTOYROOULOL TTOQOVOLOY TOV €070V Yo dV0 Tudva Emiotogn tov Odvooéa,
TOV ZROAXOTA, 0THV ADMva raL 016 Qoelo Thg MOoyag. 210 (0Lo Qoeio n Zymbalist
TOQOVO{aoe Ué TOV ZAROATAVO YL TQMOTN oA 0tn Pwoia, ¢0ya yuo BLOAL ®at Ldvo Tou
ZroArOTO. Me auth) TV agoouy,0 Lovotroldyog Tidvvng IMomalmdvvovy, Tov TQOAOYLoE
QUTH TN OVVOVAIA,TOQATHQLOE TO OO0 Bupiler 1O @ivo mai&wo g Zymbalist avtd TOU
SHROMADTOL.

TeAeLOVOVTOS AVOPEQOVUE OTL OMOL OL CUUUETEXOVTES OVVEQYALOVTOL TOXTIXG UETAED
TOVG, OeUévol ue TNV O Tov IaQLoLov,(0TTMS Yo TOQAdELYUO O ZOUOATAVOS e TOV
Ogrintchouk, oto Auditorium du Louvre) ®a0mg emiong ot 0tov ®indo Twv 10 cuvaviimy To
1999 mov ogydvwoe N Association Feinberg Skalkottas a@leQmuéves 0ty povoxy Tov
ZrolndTo. Emiong oEloonuelmto eival To HeyGho evOLagEéQOV TTOV €XOUV YLOL TNV TTA.QOVGICON
EEYAOUEVOV ROL OTTAVLMV LOVOXMV COLOTOVQYNUATWY.
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Nikos Skalkottas

Nikos Skalkottas wurde am 8. Mé&rz 1904 in Halkis auf der Insel Evia geboren. Im Alter vc
funf Jahren baute er mit Hilfe seines Vaters eine kleine Geige. Noch im selben Jahr erhie
von seinem Onkel Kostas den ersten Unterricht. 1909 zog die Familie nach Athen, um Ni
eine bessere Ausbildung zu ermdglichen. Bald schon erhielt er Violinunterricht bei Tol
Schulze am Konservatorium, das er 1920 mit einem brillanten Abschluf? verlie3. Ein entscl
dendes Ereignis im Leben Skalkottas’ stellte 1921 ein Stipendium der Averoff Foundation c
das es ihm ermdglichte, nach Berlin zu gehen (er blieb bis 1933) und seine Violinstudien
Willy Hess an der Musikhochschule fortzusetzen. Im Berlin jener Jahre sah sich Skalkottas
mitten aller neuen Entwicklungen in Musik und den anderen Kinsten. Nach seinem zwei
Jahr in Berlin entschloB er sich, sich ganz dem Komponieren zu widmen. 1925, nach Un
richt bei Paul Juon und einigen Kursen bei Kurt Weill (die bis 1926 andauerten), komponie
er sein erstes Meisterwerk, dBonate fur SoloviolineAnschlieBend studierte er rund zwei
Jahre bei dem Busoni-Schiiler Philipp Jarnach. 1927 stiel3 er zu Schonbergs Kompositi
klasse; eine Unterstltzung der Benakis Foundation erlaubte es ihm, er bis zum August 1
bei Schénberg zu studieren. Ab dem Sommer 1931 verschlechterte sich seine Situation.
Zuwendungen der Benakis Foundation wurde eingestellt; er trennte sich von Mathilde,
Mutter seiner Kinder, und I8ste aus unbekanntem Grund seine Beziehungen zu Schdnber
Mai 1933 reiste Skalkottas nach Griechenland, um dort einige Monate zu verbringen und d
nach Berlin zurlickzukehren. Doch sein Pall wurde nicht verlangert — wahrscheinlich, well
seinen Militardienst nicht abgeschlossen hatte —, so dal3 er das Land nicht verlassen ko
Bis zum Ende seines Lebens blieb er in Griechenland.

Seine Ruckkehr nach Athen fuhrte dazu, daf? er die griechische Volksmusik neu entdec
Nach einer mehrjahrigen Schaffenskrise fertigte er mehrere Bearbeitungen fir die berih
Sangerin Melpo Merlier an, was ihn sicherlich bei der Komposition der bertiB@@nechi-
schen Ténzanspornte, die ihm den ersten wichtigen Erfolg in seinem Heimatland verschaffte
Von seinen Kompositionen wurden zu seinen Lebzeiten indes nur einige wenige modale
tonale Werke aufgefuihrt, vor allem zwei Ballette. Offenbar wurde Skalkottas nach seir
Ruckkehr in die Heimat das Opfer einer Reihe von Intrigen; um finanziell tiber die Runden
kommen, mufte er sich bis zu seinem Lebensende als Tuttigeiger in den drei Athener Orc
tern verdingen.

In den Jahren 1935 bis 1945 komponierte er den Hauptteil seines umfangreichen Eu\
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das zahlreiche Gattungen umfaft und den groRformatigen Werken oft sein eigenes mul
rielles Zwolftonsystem zugrunde legt. Dies ist der Fall beiZaiten Symphonischen Suite
sechs Satzen, die rund 75 Minuten dauert und eines seiner vorziglichsten Werke ist.

Im Mai 1944 wurde Skalkottas von den nationalsozialistischen Besatzern fir mehre
Monate wegen Versto3es gegen das Ausgehverbot inhaftiert. Nach einer weiteren &sthetis
Krise im Jahr 1945, die die letzten drei Jahre seines Lebens andauern sollte, instrument
Skalkottas zahlreiche unabgeschlossene Partituren und komponierte daneben eine Reihe
tonalen Werken. In der Nacht vom 18. auf den 19. September 1949 starb er im Krankent
an einem zu spat erkannten Leistenbruch. Zum Zeitpunkt seines schrecklichen Todes
Skalkottas als Komponist so gut wie unbekannt — unveroffentlicht und un(ein)gespielt.

Konzert fiir zwei Violinen

Dieses umféangliche Werk ist das letzte einer Reihe von Zwdlftonkonzerten und zugleich
SchluBpunkt in Skalkottas’ auf3erst fruchtbarer Schaffensperiode von 1935 bis 1945. We
seiner anschlieBenden Krise wurde die Instrumentierung verschoben; der plétzliche Tod
Komponisten im Alter von 49 Jahren liel3 ein Werk unvollendet, an dem der Musikwisse
schaftler John Papaioannou vor allem die ,neuartige Behandlung des traditionellen griec
schen Tanzes" hervorgehoben hat. ,Man denkt‘, so fuhr er fort, ,immer nur an die ,reir
Volksmusik, wie sie auf dem Land oder in den Dorfern aus den byzantinischen ,Schwest
Ténzen seit dem 9. und 10. nachchristlichen Jahrhundert hervorgegangen ist. Seit dern
Jahrhundert aber haben wir eine Volksmusik, die viele Menschen als ,verdorben‘ erach
eine Musik, die sich in den ,schlimmsten* stadtischen Umfeldern entwickelte: den Héfen, C
fangnissen, Drogenumschlagpléatzen usw. Die unkultivierten Menschen, die diese Orte be
kern, drickten sich musikalisch zuerst in ihrer ,reinen‘ Volkssprache aus; allmahlich at
fugten sie westliche Harmonien und andere ,hybride’ Elemente hinzu. Wegen seiner ,zwei
haften‘ sozialen Herkunft wurde der sogenannte ,Rembetiko’ in den ,besseren Kreisen' he
abgelehnt, bis der Komponist Manos Hadjidakis diese Musik Ende der 1940er Jahre entde
Er war hingerissen von ihrem Charme und ihrer Originalitét und behauptete, sie sei ein ,direk
Abkémmling der Musik der griechischen Antike. Die soziale Stigmatisierung verlor sich, s
daR die Musik in den Finfziger Jahren ausgesprochen modisch wurde und sich grof3er Bel
heit erfreute. Skalkottas hat das natirlich nicht voraussehen kénnen. Er hat diese Musik
Hadjidakis entdeckt. Der zweite Satz d@mzerts flr zwei Violineanthalt ein ,Rembetiko’-
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Thema mit einigen herrlichen Variationen. Das Thema (das Kid stin arapia d.h. ,Dort
unten, im Lande der Araber) wird von Skalkottas in augmentierter, von zahlreichen Diss
nanzen durchwirkter Gestalt vorgestellt; all dies aber ist Bestandteil einer genaustens
wickelten Reihe — eine kompositorische Tour de force. Dieses Konzert, sicherlich eines
bedeutendsten Werke Skalkottas’, wurde am 13. April 1999 in Paris von zwei Enkelkinde
des Komponisten uraufgefuhrt, Anna und Eva Lindal“ (zusammen mit den beiden Pianis
dieser Einspielung).

Auf diese Weise entbehrt eines der originellsten Konzerte des Komponisten seines orcl
tralen Gewands, zumal diese ,Gewander" bei Skalkottas oftmals eine auf3erst wichtige Fac
seiner Originalitat darstellen. Anders als in vielen anderen seiner Manuskripte findet sich |
nicht der geringste Hinweis auf die orchestralen Intentionen des Komponisten. Méglich
weise hat er die Instrumentierung dieses Werks genau deshalb aufgeschoben, weil er hier ¢
vollkommen anderes anstrebte als das, was er bislang gemacht hatte. Skalkottas’ Instrum
tionstechnik unterscheidet sich sehr von den klassischen Modellen; seine Werke zeigen
konstante Entwicklung auf diesem Gebiet. Seine Instrumentation zu imitieren, wére selbst
einen ausgewiesenen Skalkottas-Kenner ein riskantes Unterfangen, weil niemand irgend si
sein kann, was der Komponist selber getan haben wirde. So wie die Dinge stehen, kénnel
dieses wichtige Werk nur als Schwarzweifaufnahme bewundern. Tatséchlich aber bietet
Wirklichkeit mehr, denn beide Soloviolinparts sind Uippig koloriert, und das Werk sprudelt
solchem Ausmaf vor Ideen, daf3 man schnell jegliche instrumentatorische Beschréankung ver

In formaler Hinsicht ist auch dieses Konzert ausgesprochen klassisch: seine aul3ere
scheinung und die Struktur gehorchen der Idee der ,Jungen Klassizitat* oder der ,Net
Sachlichkeit®, die von Busoni postuliert wurde und die mit dem Neoklassizismus im Wide
spruch stand. Beim ersten Satz (4/2-Takt), der auf Skalkottas Zwdlftonmodus basiert, han
es sich um eine erweiterte Sonatenform mit ,Orchestereinleitung”, die die beiden Them
gruppen vorstellt.

Die erste davon basiert auf einem obsessiven Motiv aus flinf wiederholten Ténen, wéahr
die zweite lyrischer ist und eine neue Zwdlftonreihe etabliert. Beide Gruppen werden von
Solisten wiederholt, worauf Durchfiihrung, Reprise und Coda folgen — letztere mit der Temj
angabeTres viteund folkloristischem Flair. Die Reprise prasentiert eine interessante rhytt
mische Erweiterung des Ausgangsmotivs mit seinen Tonrepetitionen, wahrend das gese
thematische Material vom Tutti gespielt wird, freilich um eine Quarte tiefer als zu Beginn. D
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zentrale Durchfuihrung hebt mit einen Tutti an, das das Eingangsthema im Bal3 enthalt
dann, nach mehreren Seiten diskreter Variationen, mit einer ,quasi cadenza“ der Solis
fluchtet, der das zweite Thema folgt, welches zur Reprise uUberleitet.

Das Herz dieses Werks stellt der grof3artige Variationensatz dar (Thema, funf Variatior
und SchluB), der auf dem Rembetiko-Lied ,Dort unten, im Lande der Araber* basiert. D
eigentliche ThemaAndante 4/8) wird zuerst zweimal vom ,,Orchester” allein vorgetragen, bis
die erste Variation anhebt und die zweite Violine auftritt. Vom allerersten Takt an ist die totz
Chromatik offenbar, eine Art elftoniger Proto-Reihe, die spater zum Teil als Grundlage ¢
populéren Themas fungieren wird. Die erste Variation greift die doppelte Themenexpositi
auf, doch nur fir 24 Takte. Die zweite Variation (36 Takte) ist lebhafter und konzentriert si
auf Tonrepetitionen. |hr Wiegenliedcharakter gravitiert zur Stille, auf die spater eine Klan
explosion folgt. Die dritte VariationQalmg ist im Prinzip ein neuer polytonaler Abschnitt
Uber einen G-Dur-Akkord (im zweiten Teil D-Dur), der sich Uber Quartenakkorden erhebt. C
auBergewohnliche Stimmung dieses Abschnitts (der ein wenig an Prok&fjstes Konzert
oder diejenigen Szymanowskis anklingt) ist ausgesprochen kontemplativ, als ob ein Zust
des Nirwana erreicht sei. Mit einer landlichen Metapher ausgedrickt: Ein ruhiger, schlafrig
Bergsee wird geschildert, dessen vollkommene Ruhe nur von verschiedenen Végeln ur
brochen wird. Zum Schiuf? kehrt das Thema wieder, nun mit einer Art philosophischem C
wicht beladen, was uns zum zweiten Teil des Satzes bringt. Die vierte Variation klingt r
ihrem erheblich lebhafterelloderatowie eine Rickkehr ins Leben. Die gesamte Variation
entwickelt sich in sehr eloquenter Weise, bis sie sich beruhigt und in die ausgedehnte Sct
variation mundet. Der Hohepunkt, den dieser Teil bildet, stellt sich ohne eigentliche Vorber
tung ein; er greift den anfanglichen 4/8-Takt in einem nunmehr doppelt so langsdamwa
Tempo auf. Skalkottas laRt Mussorgsky-Glocken lauten, bevor das originale Lied erklingt, «
jetzt von Begleitfiguren umrankt wird. Die magischen Schluf3takte (mit schrillen Flageoletts
den Violinen und Terzen im BaR) liefern keine Bekréftigung, so dall dieser bemerkenswe
Satz das Gefuhl hinterla3t, er habe sich entzogen.

Wie bereits der Titel andeutet, greift das Rondo-Finale in erneut klassischer Manier :
eine traditionelle formale Struktur zurtick — sieht man von dem Umstand ab, daf3 eine Solc
denz das Zentrum des Satzes darstellt. Der Begriff des ,Rondos” im Sinne des Tanzes |
sich mit der Vorstellung des Komponisten von einem Rondo. In der Tat folgt Skalkottas
diesem Finale (trotz eines ersten Themas, das malizids das Finale von Ludwig van Beetho
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Erstem Klavierkonzerheraufbeschwort) einem folkloristisch-tdnzerischen Thementypus
wenngleich diese Folklore selbsterfunden ist. In dem anschlieBenden chromatischen Geda
findet sich ein direktes Zitat aus Schonbéfgklarter Nacht das ganzlich aus seinem urspring-
lichen harmonischen und rhythmischen Kontext herausgeldst (und daher beim ersten Hq
kaum zu erkennen) ist. Im ganzen Satz befleifigt sich Skalkottas eines gewissen Humors -
manchmal schwerer, aber nichtsdestotrotz wirkungsvoller Humor. Beispiele dafir sind et
das ,Schreien“ am Anfang der groRRen, zentralen Kadenz, das Tirquietschen, das die Violl
im gedampften Abschnitt imitieren, oder auch die ,Fledermausfliigel* der Violinen, wenn s
das zweite Thema aufnehmen. Das diabolische und virtuose Finale 143t den Hérer in einel
steckend guten Stimmung zurick, die die ,Violinen* verbreiten, wenn ihre SchluRakkorde
letztes Mal Skalkottas’ polytonalen Stil bekraftigen.

Werke fir Blasinstrumente und Klavier

Samtliche Werke fur Blasinstrumente und Klavier erwecken — mit Ausnahnfgodate fir
Fagott— den Eindruck, als seien sie mit orchestraler Perspektive komponiert worden. Glei
wohl scheint Skalkottas erst viel spater auf die Idee gekommen zu sein, sie als kleinen Kon:
zyklus mit Klavier zu prasentieren, auch wenn der Titel ,Konzertzyklus" in keinem der Mant
skripte explizit erscheint. Andererseits komponierte er zur Vollendung seiner |degoeaia
Concertanteftr Fagott und Klavier, die weitaus umfangreicher ist als die anderen Stiicke, €
Werk, das diese von Strawinsky inspirierte Werkgruppe in jenem atonalen, nicht-seriellen
dominiert, den Skalkottas zugleich mit anderen zwolftonigen oder tonalen Stiicken entwicke
Das erstkomponierte Werk dirfte dasencertino fiir Oboe und Klaviesein, 1939 von einem
gewissen Herrn Fortunas, einem Orchesterkollegen, in Auftrag gegeben. Dieses dreisét
Werk scheint 6ffentlich aufgefiihrt worden zu sein, da Skalkottas einen Einfihrungstext da
schrieb. Seine Anmerkungen sind sehr aufschluRreich, weil Skalkottas in ihnen die huma
tische Seite seiner Musik betonte. Die subliP@storalescheint ganzlich die mysteridse Rau-
heit der griechischen Landschaft widerzuspiegeln. Das Finale weist deutlich folkloristisc
Einflusse auf, wie auch d&onata Concertantir Fagott und Klavier aus dem Jahr 1943, die
mit explosiver Wucht die griechische Weihnachtsmelé@iianta parodiert. DieFagottsonate
enthalt einen langsamen und einfallsreichen zweiten Satz, der kontrastreiche, dramatische
soden von klassischer Faktur aufeinander folgen 1aRt. Am Ende des ersten Teils befindet
eine verbliffende, gleichsam erstickte Episode, die merkwirdigerweise an eine Passage
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Schostakowitschdierter Symphonianklingt. Das kurz€oncertino fur Trompete und Klavier

in einem Satz ist herausfordernd virtuos — wenn auch anscheinend unbeeindruckt von den
sischen Grenzen des scheinbar optionalen Soloinstruments. Besonders lustig und sardo
sind die vier Quartettsatz&angound Fox-troterinnern humorvoll an Skalkottas’ gleichnamige
Sticke fur Klavier. Man kdnnte den Gesamtzyklus mit romantischen Abenteuern vergleich
die von ein und derselben Person unternommen werden.

Diese exzellenten Kompositionen fiir Blasinstrumente, die zu den meistaufgefiihrten Werl
Skalkottas’ gehdren, spiegeln anschaulich den Facettenreichtum seines Schaffens wider; me
Sétze beschworen die bittersiiBe Atmosphare herauf, der man 82 d&ricken fur Klavier
begegnet. Das Finale d&®nzerts fur zwei Violinennd einige dieser Bléaserstiicke zeigen
Skalkottas’ groRe Begabung fuir humoristische Musik und groteske Bilder; andere Satze |
gegen bekunden beredt seinen hohen kinstlerischen Anspruch. Mit Erfolg: Wenige Kamn
musikwerke fir diese Besetzung kdnnen es mit denjenigen von Skalkottas aufnehmen.

© Christophe Sirodeau 2002

Nach dem Erfolg seiner friheren Einspielungen von Skalkottas’ Klaviermusik (BIS-CLC
1133/1134, Weltersteinspielung) hat der PiaiN#tolaos Samaltanosdie Inspirationsquelle
und organisatorische Schaltstelle fir dieses ,imaginare Konzert* gegeben, das Sk#kottas’
zert fur zwei Violinemmit einer Reihe von Werken flr Blasinstrumente und Klavier kombi-
niert. Die meisten seiner jungen Kollegen studierten an bedeutenden Konservatorien in F
oder Moskau Alexei Ogrintchouk studierte am Gnesin Institugiric Aubier wandelt in den
FuRstapfen von Maurice André, wahrevidrc Trenel der Nachfolger von Patrick Gallois ist.
Nina Zymbalist hat mit Andrei Korsakov und Zoria Shikhmourzaeva gearbéitiethi Chi-
jiiwa mit Pierre Doucan und Walter Levin, Samaltanos (unterstiitzt von der Leventis Founc
tion) mit Germaine Mounier, Gyorgy Sebdk und mit Evgeny Malinin, dessen Schiler au
Christophe Sirodeauim Alter von zwdlf Jahren wurde. Die Musiker haben zahlreiche inter-
nationale Preise gewonnen, u.a. in Prag und Toulon (Eric Aubier), in Bayreuth und Minct
(Marc Trenel), den Ersten Preis in Genf, zwei ,Victoires de la musique” bei der MIDEM i
Cannes 2002 und eine Unterstutzung der Natexis Foundation (Alexei Ogrintchouk). Eii
Chijiiwa ist Preistrager von Wettbewerben in Berlin und London, vor allem als Primarius d
Diotima Quartet, dessen Griindungsmitglied er ist, wahrend Christophe Sirodeau als Kom
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nist von rund drei8ig Werken beim Internationalen Mozartwettbewerb in Salzburg (2002) u
beim Franz Josef Reinl-Wettbewerb in Wien (2003) mit Preisen ausgezeichnet wurde.

Einige der Musiker dieser Aufahme spielen zudem in bedeutenden Orchestern. M
Trenel ist Solo-Fagottist, Eiichi Chijiiwa Solo-Geiger des Orchestre de Paris, wahrend Ale:
Ogrintchouk Solo-Oboist des Rotterdam Philharmonic Orchestra ist, mit dem er Teile des
konstruierten Oboenkonzert von Ludwig van Beethoven uraufgefihrt hat. Fiinfzehn Jahre |
war Eric Aubier Solo-Trompeter der Pariser Oper (im Alter von nur 19 Jahren wurde er v
Rolf Liebermann fur diesen Posten nominiert), seither hat er sich seiner brillanten interna
nalen Karriere gewidmet. Au3erdem hat er an der Juilliard School in New York und an ¢
Bloomington University unterrichtet; wie Marc Trenel ist auch er Professor am Pariser Cons
vatoire. Alexei Ogrintchouk gibt regelmafig Meisterklassen an der Royal Academy of Music
London.

Die Musiker haben Aufnahmen fir verschiedene internationale Rundfunkanstalten geme
(sowohl Radio wie TV) und sind bei renommierten Festivals aufgetreten, oft gemeinsam |
weltberiihmten Kinstlern (Alexei Ogrintchouk beispielsweise mit Valery Gergiev und, bei
Lockenhaus Festival, mit Gidon Kremer). Fur Alexei Ogrintchouk, Marc Trenel und Nin
Zymbalist ist dies die erste CD-Einspielung. Eiichi Chijiiwa war Urauffuhrungssolist de
Violinkonzertsvon Marc-André Dalbavie mit dem Orchestre National de France unter Loth:
Zagrosek bei den Donaueschinger Musiktagen und mit dem Orchestre de Paris unter Chris
Eschenbach im Théatre du Chatelet. Mit dem Helsinki Philharmonic Orchestra spielte Christ
Sirodeau da&lavierkonzert Nr. von Samuil Feinberg, fur dessen Musik er sich mit Begeiste-
rung einsetzt; es war die erste Auffihrung dieses Werks seit seiner Urauffihrung 1934. Aul
dem hat er das Doppelkonz¥fices from a destinatiofiir Cello und Klavier von Leif Seger-
stam mit der Tochter des Komponisten Pia und dem Norwegian Radio Orchestra uraufgeft
Die erste CD von Nikolaos Samaltanos und Christophe Sirodeau fur BIS (BIS-CD-792) e
halt Kammermusik von Segerstam, obschon sie zuvor bereits bei der Urauffihrung von S
kottas’ Heimkehr des Odysseam Moskauer Konservatorium zusammen gespielt hatten. An
Moskauer Konservatorium haben auch Nikolaos Samaltanos und Nina Zymbalist die r
sischen Erstauffuhrungen weiterer Werke von Skalkottas gegeben. Bei dieser Gelegenhei
John Papaioannou — der Musikwissenschaftler und Freund des Komponisten, der mit ihm ¢
musiziert hat — bemerkt, daf3 Nina Zymbalists hochsubtiles Spiel demjenigen von Skalkot
sehr dhnele.
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Fast alle der hier versammelten Musiker haben aufgrund ihrer Beziehungen zu Paris schon
vorher zusammengearbeitet (Nikolaos Samaltanos und Alexei Ogrintchouk beispielsweise
spielten im Auditorium des Louvre) und hatten dabei Gelegenheit, Konzerte mit Musik von
Skalkottas zu bestreiten — u.a. im Rahmen des ,,Skalkottas-Zyklus*, der 1999 mit zehn Kon-
zerten von der Feinberg-Skalkottas Association in Paris veranstaltet wurde. Gemeinsam ist
den Musikern auch das groBe Interesse an Rarititen und vernachlissigten Meisterwerken.

Nikos Skalkottas
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Nikos Skalkottas

Nikos Skalkottas vit le jour a Halkis sur I'lle d’Eubée le 8 mars 1904. A I'age de 5 ans, av
I'aide de son pére, il se construisit lui-méme un petit violon. C’est son oncle Kostas qui co
menca la méme année a lui enseigner l'instrument. Toujours en 1909, la famille s’install
Athénes pour fournir a Nikos une meilleure éducation: il poursuivit plus tard ses études de
lon aupres de Tony Schulze, au Conservatoire d’Athénes, dont il sortit en 1920 avec un bril
dipldme. L'un des événements décisifs dans la vie de Skalkottas fut sans conteste I'obter
en 1921 d'une bourse de la Fondation Averoff qui lui permit de se rendre a Berlin (ou il rest
jusqu’en 1933), d’abord pour des études supérieures de violon aupres de Willy Hess, a I'A
démie Musicale, cela a un moment crucial de son développement artistique et humain. C
clairement pendant ces années que Skalkottas aura acces a toute I'actualité internationale
musique et des arts. Aprés deux années d'études de violon & Berlin, il se décide a s'ado
entierement a la composition. Il produit dés 1925 son premier chef-d’ccu@endde pour
violon solq aprés des études avec Paul Juon et quelques cours avec Kurt Weill qui sembler
prolonger jusqu’en 1926. Puis il étudie pendant deux ans auprés de Philipp Jarnach (lui-m
disciple de Busoni). En 1927, Skalkottas amorce un tournant avec des études auprés de Sc
berg jusqu’en aodt 1930, avec cette fois le soutien d’'une bourse de la Fondation Benaki
partir de I'été 1931, sa situation semble se dégrader, avec la perte de la Bourse Benaki
séparation d’avec Mathilde, et surtout une mystérieuse rupture avec Schoenberg, dont le |
cipal effet semble étre I'arrét presque total de ses activités de compositeur jusqu’en 1934
En mai 1933, il retourne en Gréce, pensant y passer quelques mois comme lors de ses |
dents séjours, avant de rentrer a Berlin. Mais, n'ayant pas effectué son service militaire, il
sans doute pas pu renouveler son passeport, ce qui explique qu’il se soit ainsi retrouvé bl
en Grece.

Son retour a Athenes s’opére sous le signe des retrouvailles avec la musique popul.
apres plusieurs années de crise comme compositeur, certains travaux de transcriptions q
sont officiellement confiés par Melpo Merlier I'encouragent certainement dans la rédaction
fameuse86 Danses Grecquese qui lui apporte un premier succes incontesté dans son pay
En fait, seules de rares ceuvres modales ou tonales de lui seront jouées en Grece jusqu’a
de sa vie, notamment deux ballets. Aucune des autres ceuvres ne sera jouée, toutes les
tives avortant. Il semble que Skalkottas soit victime en rentrant dans son pays d'un cer
nombre de cabales et il doit pour survivre se retrancher dans un emploi de violoniste de |
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dans les trois orchestres d’Atheénes jusqu’a la fin de sa vie. Entre 1935 et 1945, il va prod
I’essentiel de son ceuvre, trés abondante, abordant des genres tres diversifiés et utilisant n
ment un systeme multi-sériel dodécaphonique de son invention dans des ceuvres souve
trés grandes dimensions. C'est le cas d8deonde Suite Symphonicger six mouvements
d’une durée de 75 minutes, qui représente I'un de ses chefs-d’ceuvre.

C’est en mai 1944 qu'a lieu I'épisode de son arrestation par les Nazis pour avoir enfrein
couvre-feu: Skalkottas sera interné dans le camp de Khaidari pendant plusieurs mois. A
une nouvelle crise esthétigue comme compositeur en 1945, durant les trois dernieres anné
sa vie il réalise nombre d'orchestrations de partitions laissées en suspens et compose a
veau, avec une quantité plus importante d'ceuvres tonales. Dans la nuit du 18 au 19 septe
1949, Skalkottas meurt a I'hopital d’'une hernie strangulaire détectée trop tard. A sa mort k
tale, Skalkottas est pratiquement inconnu, ni publié, ni enregistré, ni joué.

Le Concerto pour 2 violons

Cette ceuvre considérable est la derniére d’une série de concertos dodécaphoniques et la
derniére ceuvre de sa grande période créatrice 1935-45. Du fait de la crise artistique qui st
I'orchestration fut remise a plus tard et finalement jamais réalisée du fait du déces soudai
compositeur en 49 alors qu'il était justement en train de produire une série d’autres orches
tions. Le musicologue John Papaioannou dans I'un de ses derniers textes pointait notam
comme caractéristique de I'importance de cette partition le «nouveau traitement de la De
traditionnelle grecque ». Il poursuit en écrivant: « On pense exclusivement a la musique pc
laire ‘pure’, celle rurale ou des villages, développée dans ce pays, a partir de sa ‘sceur’ by
tine séculaire, depuis I€9eou 1FMesiécle aprés J.C. Mais il existe, a partir d8M%siécle,

une musique populaire que beaucoup qualifient ‘d'impure’, développée dans les centres urk
les plus ‘suspects’ socialement: ports, prisons, lieux de consommation de drogues, etc...
simples gens qui fréquentent ces lieux, s’exprimaient initialement dans le langage popul
‘pur’, le leur, mais peu a peu y ajouterent une harmonisation a I'occidentale et d'autres ¢
ments ‘hybrides’. A cause de son origine sociale ‘suspecte’, cette musique, connue sou
nom de ‘Rembetiko’, était violemment rejetée par les milieux ‘comme-il-faut’, jusqu’a la fir
des années 40 ou le compositeur Manos Hadjidakis découvrit cette musique: épris par
charme et son originalité, il annonga gu’elle venait ‘directement’ de la musique grecque antic
le tabou social fut levé et cette musique devint, a partir des années 50, tout a fait a la mot

26



connut un succes social et commercial. Mais Skalkottas n’eut pas I'occasion de connaitr
mouvement. Nikos Skalkottas avait découvert cette musique avant Hadjidakis: le second mol
ment duConcerto pour 2 violonsontient un theme ‘Rembetiko’, avec plusieurs variations
splendides. Le théme lui-méme (chang@to stin arapia c'est-a-dire ‘La bas au pays des
Arabes’) est présenté par Skalkottas agrémenté de nombreuses petites notes dissonantes
le tout est intégré dans le sériel le plus pur: un tour de force d’écrituf@or@ertq des plus
importants de Skalkottas, a été présenté en création mondiale & Paris le 13 avril 1999, ave!
2 violons les petites-filles de Skalkottas Anna et Eva Lindal» (et les 2 pianistes du prés
enregistrement au piano).

Voila donc ce concerto qui est I'un des plus originaux de son auteur, privé dans le mé
temps de I'habillage orchestral, un «habillage » orchestral qui est souvent chez Skakotta:
aspect tres important de son originalité de créateur. Mais il 'y a méme pas des indicati
succinctes dans le manuscrit comme cela se trouve dans d’autres «particell» du compos
Il est possible que cette orchestration remise a plus tard I'ait été justement parce que S
kottas cherchait a faire quelque chose de trés différent de ce gu'il avait fait auparavant.
technique d’orchestration de Skalkottas étant trés éloignée des regles classiques et ses pi
ceuvres présentant une évolution constante dans ce domaine, il semble trés aléatoire de pc
I'imiter méme apreés une analyse approfondie et jamais personne ne pourra deviner ce
I"auteur aurait pu en faire. Quoi qu'’il en soit nous pouvons sans mal admirer ce chef-d'ceu
comme une photo en noir et blanc. Nous avons méme un peu plus de chance, car au moil
deux parties solistes de violon sont fort riches en couleurs et I'ceuvre bouillonne tellem
d’idées que I'on est fort peu géné par cette absence d’orchestration, une situation que Ska
tas semble avoir lui-méme plusieurs fois pris en ligne de compte, comme on le verra pour
ceuvres avec instruments a vent ou comme c’est le cat@oetour d’Ulysse

La forme de ce concerto est une fois de plus chez Skalkottas extrémement classique ¢
qui concerne I'apparence extérieure et la structure, fidéle donc a cette idée formulée par B
ni de «jeune classicisme » ou «nouvelle objectivité » tout a fait différente du mouvement n
classique. Le & mouvement (méetre a 4/2), constraélon le systemeériel dodécaphmique
propre a Skalkottas (donc notamment multiplicité des séries), est de forme sonate ateudue,
introduction «orchestrale » présentant les deux groupes thématiques, le premier autour |
motif obsessionnel de cing noires répétées, le second plus lyrique et bati sur une nouvelle
dodécaphonique, ces deux groupes se trouvant repris epauites solistes, puisn déve-
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loppement et une réexposition, avec adjonction d’'une coda demaadégte(en frangaispvec
déja une allure un peu folklorique. La réexposition présente une intéressante amplifical
rythmique du motif initial de notes répétées, tandis que I'ensemble thématique est prés
dans letutti une quarte plus bas qu’au début. Quant au développement central, il comme
avec urtutti contenant le theme initial & la basse, puis, aprés quelques pages de variations
relief sonore plus discret, prend son envol avecquasi cadenzaes solistes suivie d'une
immense phrasilolto appassionatfle second théme) qui se précipite vers la réexposition.
Le cceur de I'ceuvre se trouve dans le magnifique mouvement a variations (theme, «
variations et conclusion), d’'aprées cette fameuse charesnhetiko«La-bas au pays des
arabes». Le theme proprement dinflantea 4/8 avec une carrure de 2 fois 12 mesures + £
d’introduction et conclusion) est d'abord présenté deux fois uniquement a I'orchestre, av
I'arrivée de la premiére variation et I'entrée du second violon. Dés la premiére mesure,
trouve quasiment le total chromatique, sorte de proto-série de 11 sons qui va partiellen
servir ensuite comme basse du theme populaire (lui-méme basé sur neuf sons apres I'ér
lancinant et répété des deux premiéres notes). La premiéere variation réitere la double pré
tation du théme avec cette fois exclusivement 24 mesures. La seconde variation de 36 me
va s’animer un peu et surtout se densifier en contrepoint tout autant qu’harmoniquement e
focalisant par exemple sur les notes répétées. Mais I'atmosphére générale de berceus
pousser plutdt vers le silence, I'explosion sonore étant pour plus tard. La troisieme variatior
effet (avec l'indicationCalmg ouvre enppp un nouveau paysage sonore de type polytonal
avec a la base statique un accord parfait de sol majeur (puis dans la seconde section
majeur) surmonté entre autres d’'accords de quartes. Le climat extraordinaire de ce pas
(qui rappellerait un peu [eremier Concertale Prokofiev ou ceux de Szymanovski, peut-étre
aussi a cause des trilles suraigus du violon) est totalement contemplatif, comme parvenu
un nirvana. On peut aussi y voir, pour ceux qui préferent des comparaisons paysagistes, u
de montagne parfaitement étal, avec le bourdonnement constant des insectes et dont le s
absolu n’est rompu que par quelques oiseaux. A la fin, le theme reparait chargé d’une sor
poids philosophique et va nous entrainer dans la seconde partie du mouvement. La quatr
variation semble comme un retour a la vie avedloderatoa 2/4 bien plus allant que ce qui
précede, a nouveau introduit par le second violon. Toute la variation se développe de fz
trés volubile avant de se replier encore dans I'attente de la derniére et considérable cinqu
variation. Le sommet que constitue cette section arrive en fait sans réelle préparation, rame
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le métrage initial a 4/8 et affirmant un temfsdagiodeux fois plus lent (alors méme que la
silhouette rythmique du theme parait auditivement inchangée du fait de son écriture deux
plus rapide). Skalkottas fait résonner ici des cloches moussorgskiennes avant qu’tuttcourt
orchestral ramene la chanson de départ cette fois nappée du brouillard des figurations ac
pagnatives. Les dernieres mesures magiques (sons flités des harmoniques aux violons)
des basses en triton n'apportent aucune affirmation, abandonnant ce mouvement génial s
sentiment de questionnement évasif.

Comme son titre I'indique, le Final-Rondo va illustrer a nouveau de fagon assez classi
une structure traditionnelle pour un final de concerto, a ceci pres que I'élément central ser:
une cadence. L'idée de «rondes» en tant que danses vient aussi interférer dans [l'illustre
que le compositeur nous offre du rondo. De fait, Skalkottas conserve dans ce final (malgre
theme initial évoquant malicieusement le finalRtemier Concertale Ludwig van Beetho-
ven) une thématique de type folklorique dansant méme si c’est cette fois plutét un folkl
imaginaire. Signalons une fois de plus I'imagination sérielle de Skalkottas a I'opposé d'u
quelconque grisaille, qui dés les deux premiéres mesures d'apparence si populaire, en pl:
les deux violons a la tierce, permet la présentation des neuf sons principaux, les trois res
servant a 'accompagnement. A la seconde page on trouve également dans I'idée chroma
subséquente au premier théme une citation diredte deit transfiguréele Schoenberg com-
plétement sortie de son contexte harmonique et rythmique original (et donc un peu difficil
déceler a la premiére audition et qui, pour Skalkottas, devait plutdt relever de la «private jol
sur le type de transfiguration que la nuit avait été susceptible d’apporter). D’'une maniére ge
rale, Skalkottas va user d'un certain humour dans tout le mouvement, parfois un humour un
lourd, mais en tout cas efficace: par exemple les braiments du début de la grande cadence ce
ou bien les grincements de portes qu’imitent les violons dans la section avec sourdine ou
encore les «ailes de chauves-souris» des violons succédant au second theme principal. |
endiablée et virtuose du concerto laissera I'auditeur dans la bonne humeur contagieuse
transmet généralement le «violoneux» meneur de bal de campagne, tandis que les der
accords affirment une derniéere fois I'approche également polytonale de I'écriture skalkottienn

Les ceuvres pour instruments a vent et piano
Toutes les piéces pour vents et piano a I'exception @erate pour basspsemblent avoir
été congues avec une perspective la encore d'orchestration. Néanmoins, Skalkottas a eu
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tard I'idée qu’elles pourraient se présenter comme un petit concert cyclique avec piano, ¢
pour autant que le titre utilisé habituellement de « Cycle Concert» apparaisse sur un manus
Par contre, pour concrétiser son idée, il composa pour finifonate Concertantge dimen-
sions beaucoup plus larges que les autres pieces, qui étoffe ce petit « concert» d’inspire
assez stravinskienne, écrit par ailleurs dans le langage atonal non-sériel que Skalkottas
loppait en paralléle aux autres pieces dodécaphoniques ou tonales. La premiére piece
posée semble avoir été Gdncertino pour hautboidemandé en 1939 par son collegue haut-
boiste de 'orchestre, monsieur Fortunas. Cette ceuvre en trois mouvements faillit bien |
présentée en concert puisque Skalkottas rédigea une note pour le public. Ce texte est instr
puisque Skalkottas y appelle le public au rire et a 'humour de sa musique. La Ridditoe
rale centrale semble complétement refléter la sauvagerie mystique des paysages grecs. Le
est d'inspiration folklorique, comme celui deSanate pour Bassaie 1943 qui, lui, parodie
notamment une mélodie «Kallanta» de Noél grec avec une verve explosive. Un sec
mouvement lent trés inspiré (et batit trées symétriquement) se trouve dans I'ceuvragsounr
qui par ailleurs alterne des épisodes dramatiqguement trés contrastés mais d'une constru
toujours classique. La fin de la premiere partie apporte juste avant la brillante conclusion
épisode étonnant d’atmosphére étouffante rappelant curieusement un passagé™e la
Symphonigle Schostakovitch. Le couBioncertino pour Trompetten un mouvement (avec un
metrealla brevedans le manuscrit) montre une brillante et provocante virtuosité, ne semble
méme pas se préoccuper des limites physiques de l'instrument, lequel est d’ailleurs trés
rieusement mentionné entre parentheses au début du manuscrit, laissant donc une optio
l'instrument soliste. Les quatre piéces en quatuor sont particulierement gaies ou sardoniqu
principalement dansantes,Tangoet le Fox-trot humoristiques rappelant tout a fait les piéces
de méme titre pour piano. Le cycle entier pourrait se comparer aux aventures romanesque:
diversifiées que vivrait tout du long un seul et méme personnage.

Ces magnifiques ceuvres pour instruments a vent — partitions parmi les plus réussie
I'auteur — reflétent bien sir les divers caracteres de la musique de Skalkottas, certains mc
ments étant directement rattachés a I'évocation d’'un monde «aigre-doux» d’apparent di
tissement, comme c’était le cas dans32spieces pour piand.e final duConcerto pour 2
violonsou bien certaines de ces pieces pour les vents nous montrent un Skalkottas trés
pour I'humour musical et les évocations grotesques tandis que les autres mouvements
aussi une illustration éloquente de I'ambition artistique qui était la sienne. Cette ambition s’
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hautement réalisée, peu d’ceuvres pouvant rivaliser dans le répertoire de musique de cha
de ces trois instruments a vent avec celles de Skalkottas.
© Christophe Sirodeau 2002

Apres son travail sur I'ceuvre pianistique de Skalkottas (BIS-CD-1133/1334 en premiere m
diale), le pianistdNikolaos Samaltanosest I'inspirateur et coordinateur de cette sorte « d’'album
de concert» fictif réunissant Bouble Concertade Skalkottas et le « Cycle Concert» pour
vents. La plupart de ses jeunes collegues sont issus des grands conservatoires de Paris
Moscou (et Institut Gnessin poAtexei Ogrintchouk). Eric Aubier est I'héritier de Maurice
André, Ogrintchouk le disciple de Maurice BourgiMarc Trenel celui de Pascal Gallois,
Nina Zymbalist a travaillé avec Andrei Korsakov et Zoria Shikhmourza®iighi Chijiiwa
avec Pierre Doucan et Walter Levin, Samaltanos (soutenu par la Fondation Leventis) &
Germaine Mounier, Gyorgy Sebok et aupres d’Evgeny Malinin, @bristophe Sirodeaufut
aussi disciple dés I'age de 12 ans. Nombrsant les prix internationaux récoltés, citons ceux
de Prague et Toulon pour Aubier, ceux de Bayreuth ou Munich (prix Barenreiter) pour Trer
le 1°"Prix de Geneve pour Ogrintchouk en plus de 2 « Victoires de la musique » au MIDEM
Cannes 2002 (et du soutien de la Fondation Natexis); Chijiiwa est lauréat des Concour:
Berlin et Londres (notamment comme premier violon du Quatuor Diotima dont il est le fonc
teur), et Sirodeau en tant que compositeur (auteur d’une trentaine de partitions) est lauré:
Concours Mozart de Salzbourg 2002, et du Concours Franz Josef Reinl de Vienne 2003.

Certains travaillent dans de grands orchestres: TrenePesld et Chijiiwa 2™esolo a
I’Orchestre de Paris, OgrintchouR'$olo & I'Orchestre Phiirmonique de Rterdamavec le-
quel il a créé une partie doncerto pour oboéde Ludwig van Beethoven récemment reconsti-
tué, etil faut noter qu’Aubier fut pendant 15 ans solo de 'Opéra de Paris (nommé par R
Liebermann a I'age de 19 ans), avant de se consacrer exclusivement a une brillante car
internationale. Sa réputation lui a d'ailleurs valu de donner des cours a I'Ecole Juilliard
New York ou a l'université de Bloomington, tout comme Trenel est professeur au CNSM
Paris et Ogrintchouk donne régulierement des classes de maitre a I’Académie Royale
musique de Londres.

lls ont enregistré et joué pour de nombreuses radios ou télés internationales et des Fes
réputés, souvent en compagnie d’artistes célebres (comme Ogrintchouk avec Gidon Kren
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Lockenhaus ou Valery Gergiev). Cet enregistrement Skalkottas est pour Ogrintchouk, Treng
Zymbalist leur premier CD. Chijiiwa a créé@oncerto pour violorde Marc-André Dalbavie
(avec I'Orchestre National de France et Lothar Zagrosek — Festival de Donaueschingen e
Théatre du Chatelet, Orchestre de Paris et Christoph Eschenbach); Sirodeau a présenté
I'Orchestre Philharmonique d’Helsinki en premiere depuis la création en 1922) Gon-
certo de Samuil Feinberg, compositeur dont il est un connaisseur passionné, et il a cré
Double Concerto «Voices from a destinatiofpsur violoncelle et piano) de Leif Segerstam
(avec sa fille Pia et I'Orchestre de la Radio Norvégienne). C’est autour de pieces de mus
de chambre de Segerstam que Samaltanos et Sirodeau ont enregistré leur premier CC
(BIS-CD-792), apres avoir collaboré a la premiere mondialRetour d’Ulyssele Skalkottas

a Athénes et au Conservatoire de Moscou. C'est la aussi que Samaltanos et Zymbalis
présenté d'autres ceuvres de Skalkottas en premiere russe. A cette occasion, John Papaio:
musicologue ami de Skalkottas (ayant joué a I'époque avec lui) remarqua combien le jeL
Zymbalist lui rappelait le caractére raffiné de celui de Skalkottas. Pour finir, presque tous
artistes ont déja joué ensemble notamment grace a leurs liens communs avec Paris
exemple Samaltanos et Ogrintchouk & I’Auditorium du Louvre) et ont déja eu l'occasion
présenter Skalkottas en public, entre autres lors du « Cycle Skalkottas», 10 concerts orgal
par I'Association Feinberg-Skalkottas & Paris en 1999. Il est d’ailleurs notable que tc
portent, pour notre plus grand bonheur, un grand intérét aux chefs-d’ceuvre oubliés et
partitions rares.
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Also available:

NIKOS SKALKOTTAS

r Pilano
te No.1
Nikolaos Samaltanos, piano

BIS-CD-1133/1134

Nikos Skalkottas — Music for Piano
32 Klavierstiicke « 4 Etudes fiir Klavier » Suite Nr. 1 fiir Klavier

Nikolaos Samaltanos, piano
‘Samaltanos is musically expressive and technically impressive’ —
BBC Music MagazineNovember 2001
‘A timely release, urgently recommended GramophongNovember 2001

,Nikolaos Samaltanos ... spielt mit einer Vehemenz und Souveranitet, wie
man sie sich haufiger wiinschen wirdeFoeno Forum September 2001
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Music by Nikos Skalkottas on BIS:

Orchestral Music

BIS-CD-904. ...... Violin Concerto; Seven Greek Dances for strings; Largo Sinfonico for orchestra
BIS-CD-954....... Double Bass Concerto; Three Greek Dances for strings; Mayday Spell, symphonic suite
BIS-CD-1014...... Piano Concerto No.1; The Maiden and Death, ballet suite; Ouvertiire Concertante

BIS-CD-1333/1334 . 36 Greek Dances; The Return of Ulysses

Chamber and Instrumental Music

BIS-CD-1024. . . ... Music for violin and piano: Sonatinas Nos. 1-4; Gavotte; Little Chorale and Fugue
March of the Little Soldiers; Menuetto Cantato; Nocturne; Rondo; Scherzo;
Sonata for solo violin

BIS-CD-1074. ... .. String Quartet No. 3; String Quartet No. 4

BIS-CD-1124. . .. .. String Quartet No. 1; Ten Pieces (Sketches) for string quartet; Gero Dimos for string quar
Octet for strings & winds; String Trio (No. 2)

BIS-CD-1133/1134 . Musik firr Klavier: 32 Klavierstiicke for piano; Four Etudes for piano; Suite No. 1 for piano

BIS-CD-1204. . . ... Duo for violin & cello; Duo for violin & viola; Three Greek Folk-Song Arrangements for
violin & piano; Petite Suites Nos. 1 & 2 for violin & piano; Scherzo for 4 instruments;
Sonata for violin & piano
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