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Early on in his career, the violin became an immensely important instru-
ment for Alfred Schnittke (1934-1998). He developed an incredible
understanding of and skill in composing for the instrument, resulting in

a number of highly successful works, including a solo fugue, sonatas, chamber
works, four concertos and a magnificent solo cadenza for Beethoven’s Violin
Concerto. During the 1960s he used the instrument as tool for experimentation,
at a time when the violin was not the preferred instrument for the avant-garde,
as it carried too much historical, particularly romantic, ballast. Schnittke turned
this ballast into an expressive tool, as his hallmark would become polystylism,
an incorporation of historical sources or techniques into a modernistic context. 

The mixtures of styles create very different effects, depending on the frame-
work of the specific piece: Some sections are outright funny, while others are
profound or severe. The works on this CD are all related to the violin and they
provide different perspectives on Schnittke’s mature works. Quasi una sonata
was originally his Violin Sonata No. 2(1968, dedicated to Lybov Yedlina and
Mark Lubotsky), a work for violin and piano. This version, for solo violin and
chamber orchestra, dates from 1987. It is one of Schnittke’s best-known works
thanks to it dramatic narrative character; Schnittke tells a story filled with con-
trasts and drama. From the beginning, the work probes for shape and style, by
juxtaposing dissonant and consonant chords separated by long moments of
silence. Eventually the second section, Allegretto,introduces rhythmic stability,
which is followed by free, improvisatory sections (senza tempo) and more
rhythmically stable ones, leading up to a short but intense fugue. The piece
ends as if posing a question, featuring an ambivalent violin solo over a cluster
in the strings and again presenting the musical anagram B–A–C–H (B flat–A–
C–B natural), a motif frequently featured earlier in the movement. 

The recurring isolated tonal chord is always G minor. Schnittke explained
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that using a tonal chord was important to him after many years of serialist com-
position. The title of the piece, referring to the sonata genre or sonata form,
relates to the dichotomy between tonal and atonal elements:

'We know that Webern understood the basic principle of sonata
form as a contrast between Strict and Free, and I fbund that idea
convincing. I thought that such a contrast might also be possible be-
tween Tonal and Atonal (or Serial). In this case Tonality would be
"free" and Serialism "strict." I tried it out, and it seemed to me that
a ceftain condition of music history was reinstated on a new level
(perhaps the opposition of two styles can be experienced in a sim-
ilar way to the interaction of two themes in a sonata form).'

Quasi una sotloto was perhaps the earliest work in which Schnittke used
polystylism. But Schnittke himself did not consider his method that innovative.
In his paper entitled Poltst.t,listic Tendencies in Modern Musit: (1911) he argued
that the idea is in fact old:

'Polystylistic elements have long existed in European music not
just overt ly in parodies, fantasies, and variat ions but also at the
heart of monostylistic genres (if only in the contrast between the
idea of musical theatre and the concept of a dramatic symphony).
But the conscious adoption of the polystylistic method never went
beyond the idea of "variations on someone's theme" or "imitations
of someone." The breakthrough into the polystylistic method proper
originated in the particular development in European music of a ten-
dency to widen musical space. The tendency toward organic unity
of form, which supplemented this dialectically, revealed laws by
which one could conquer this new musical space. What is special



about the present situation is the fact that another dimension of

music has been discovered - but its laws are unknown.'

Moz-Art h la Haydn (1977) goes beyond QtttLsi una sonata in its juxtaposi-

tion of different materials. The piece belongs to a series of 'Moz-Art' works,

including Moz-Art (1976) fbr two viol ins, Moz'Art (1980) for oboe, harpsi-

chord, harp, violin, cello and double bass. and Moz-Art h la Mozart (1990), for

eight flutes and harp. Schnittke borrowed the thematic material for these works

from Mozart's pantomime suite Pantalon uttl Coltrmbine (KY 4461416d), a

piece from 1783 for which only a violin part remained (the work exists in a

restored version by Franz Beyer). Melodic fragments from Mozart's work are

utilized in dream-like, often grotesque ways involving different kinds of imita-

tive techniques and superimposition of themes. Occasionally entire tonal sec-

tions appear, including a section from Mozart's Symphony No.10.

The work is subtitled 'Play on music for 2 violins, 2 small string orchestras,

double bass and conductor', alluding to its theatrical effects. Schnittke applies

the pantomime idea to the stage directions: the beginning is to be performed in

complete darkness. The orchestra is divided into two smaller ensembles, which

merge into one for the middle, more relaxed section, and then divide into two

again. The work ends like Haydn's 'Fttrevvell' Sy'nryhony-" the musicians leave

the stage one by one but, in contrast to Haydn's work, they keep playing. Left

on stage are only three players and the conductor, conducting a rhythmic pat-

tern. Moz-Art h la Haydn was written fbr and dedicated to the violinists Gidon

Kremer and Tatiana Grindenko, who have performed so many of Schnittke's

works. lt was first performed in Mozart's home town, Vienna, in 197'7.

Suite in the Old Style for chamber orchestra, Op.22l (1987)' is an anange-

menr of a 19'72 version tbr violin and piano (or harpsichord). It differs fiom



many of his later collage works. This piece is a real pastiche, somewhat similar
to Peter Warlock's Capriol Suite and Grieg's suite From Holberg's Time.The
movements, Pastorale, Ballet, Minuet, Fugue and, Pantominte, are conceived as
a stylistically coherent whole, with a few deviations. The work could hardly be
mistaken for a baroque piece, however, as there are slips into markers of a
twentieth-century idiom, including the dissonant chords in the Pantomime and
the rhythm in the Fugue. Three of the movements were originally written for
Russian director Elem Klimov's film The Adventures of a Dentist (1965). This
capricious lilm portrays a handsome young dentist who has a magical power to
extract teeth without pain, an ability that creates trouble as he encounters jeal-
ousy from colleagues. (The film was seen as an allegory of the political system
and its release was delayed.) In the film, this music is orchestrated for a cham-
ber ensemble and illustrates mostly dialogue-free or fantasy scenes.

Schnittke was a prolific film composer during the 1960s and 70s, and wrote
some sixty film scores over the course of his career. Fragments from Quasi unu
sonata had also originally been used in a film, Andrei Khrzhanovsky's sureal-
istic animated film G/ass Harmonica from 1968, recently released on DVD.
Schnittke's score runs throughout the sophist icated, twenty-minute dialogue-
free film. The leitmotif for the glass harmonica (in the film a lyre-like instru-
ment), the symbol of the arlistic spirit that is being crushed by the state, is the
B-A-C-H motif scored for celesta and electronic sounds. The result illustrates
why Schnittke found this kind of work so rewarding. Under the Soviet system
the composer was ollen seen as a co-creator of the film. which made film-
scoring jobs more attract ive as a venue for experimentation. The Schnittke
scholar Alexander Ivashkin even argues that extensive work for the cinema was
a very important lactor in the development of Schnittke's style. The non-linear
and picture-centred mode of composition, including abrupt changes of atmos-
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phere, simply became his everyday approach to instrumental composition.
Schnittke wrote six concerti srossi for different combinations of solo instru-

ments and ensembles between 1977 and 1993. These works are important in his
output, and they illustrate his stylistic development. In many of these works the
polystylistic techniques are prominently featured. This is not the case in the
final and shortest Concerto Grosso No.6 (1993). which instead draws from the
neo-classical tradition. It is a concise work in which each of the three move-
ments focuses on different combinations of the ensemble. The first movement is

clear and light-textured, scored for piano and strings, utilizing an almost Hinde-

mith-like polyphonic structure. The second movement is an intermezzo in the
form of an expressive duet for violin and piano. The last movement, scored for

the entire ensemble, works out some of the musical ideas introduced in the pre-

vious movements. The work was dedicated to the pianist Victoria Postnikova.
@ Per F. Broman 2006

The Swedish violinist Ulf Wallin studied at the Royal College of Music in

Stockholm, and later at the University of Music and Dramatic Arts in Vienna

under Wolfgang Schneiderhan. Since 1996 he has been professor of violin at

the 'Hanns Eisler' Academy of Music in Berlin, having previously held equi-

valent positions in Vienna and in Detmold. Ulf Wallin devotes himself to solo

and chamber music with equal dedication, and concert tours have taken him

throughout Europe and the United States, playing under such conductors as

Jesris L6pez-Cobos, Esa-Pekka Salonen, Walter Weller and Franz Welser-Mcist.

As a chamber musician, Wallin has performed with Bruno Canino, Heinz and

Ursula Holliger, Andrds Schiff and Tabea Zimmermann, and from 1994 until

1997 he was a member of the Cherubini Quartet. In addition, Ulf Wallin appears

regularly at internationally renowned festivals such as the Lucerne Festival,



Berliner Festwochen, Musiktage Mondsee, the Schubertiade in Feldkirch, the

Schleswig-Holstein Music Festival and Marlboro Music Festival. His interest in

contemporary music has resulted in close collaborations with several eminent

composers such as Alfied Schnittke and Anders Eliasson. He has made a num-

ber of radio and television appearances as well as highly acclaimed recordings,
including programmes of works by Hindemith, Schnittke, Bo Linde and Ja-
n6dek for BlS.

Tero Latvala began his orchestral career in 1988, when he became leader of
the Finnish National Opera Orchestra. From 1990 until 2004 he was leader of
the Tapiola Sinfonietta. Through these occupations Latvala has mastered the art
of conducting from the fiont desk. In the autumn of 2004 he became the leader
of the Lappeenranta City Orchestra. He has taught the violin and string orches-
tra instruction at the Sibelius Academy since 2004. As a soloist, Tero Latvala
has worked with the Tapiola Sinfonietta, the Finnish Radio Symphony Orches-
tra and the Sibelius Academy Symphony Orchestra. Tero Latvala is also leader
of the Finnish Chamber Orchestra. In January 2002 he was awarded the Espoo
City Artist's Prize.

Meri Englund began her violin studies at the age of six at the Espoo Musrc
Institute. She joined the Sibelius Academy in 1993, studying first under Jaakko
Ilves and later under Kaija Saarikettu. In 1996-97 she studied at the Gothenburg
College of Music, received her soloist's diploma in 2OO2 (under the guidance of
Mi-kyung Lee) and took her Master's examination at the Sibelius Academy in
2004. Meri Englund was joint first prizewinner at the Finland's Kuopio violin
competition in 2000. She has appeared at numerous festivals both as a soloist
with orchestra and as a chamber musician. She has performed not only in Fin-



land but also in Sweden, E,stonia, Germany, Hungary and elsewhere. Since the

beginning of2003 she has been alternating leader ofthe Tapiola Sinfonietta.

The Tapiola Sinfonietta, founded in 1987 and based in the City of Espoo,

belongs to the 6lite among Finnish professional orchestras; its repertoire focus-

es on music by Mozart and his contemporaries. The orchestra has won acclaim

for its distinctive sound and interesting choice of repertoire. Beside the classics ,

the Tapiola Sinfbnietta frequently pertorms rarely heard works, ancient music

and the first performances of works by contemporary composers. The Tapiola

Sinfbnietta has co-operated with baroque musicians such as Andrew Lawrence-

King and Roy Goodman, and with a number of Finnish composers. The orch-

estra performs frequently at festivals and multi-art productions and also works

with children and young people. In 1993 Jean-Jacques Kantorow was appointed

as the Tapiola Sinfonietta's arlistic director. Kantorow serves as permanent con-

ductor, whilst the orchestra itself decides on its artistic profile. In the autumn of

2003 Olli Mustonen became the orchestra's second permanent conductor; pre-

vious artistic directors have included Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki and

Osmo Viinskii. Two Finnish composers have been appointed as composers-ln-

res idence:  Juhan i  Nuorva la  and Ee r r r  Hdmeenn iemi .

Ralf Goth6ni has a wide-ranging career as a pianist,  chamber musician and

conductor. He has appeared at prestigious music festivals and given concerts

with the Berlin Philharmonic Orchestra. the Japan Philharmonic Orchestra, the

English Chamber Orchestra and the Chicago and Detroit Symphony Orchestras,

and has given the world premibres of more than a dozen piano concertos. Ralf

Goth6ni was appointed principal conductor of the English Chamber Orchestra

in 2000: in 2001 he was named as music director of the Northwest Chamber



Orchestra, Seattle, and in 2004 he became guest conductor of the Deutsche
Kammerakademie. In 1996 and 1998 he was the artistic director of the 'For-

bidden City Music Festival' in Beijing.
He is afiistic supervisor of the Savonlinna Music Academy, has been a pro-

fessor at the Sibelius Academy in Helsinki since 1992 and a visiting professor
at the Royal College of Music in London since 2000. Besides giving master-
classes around the world, he has spent many summers as a faculty member at
the Steans Institute for Young Artists at Ravinia, Chicago. He has also served as
a juror at major international piano competitions. His compositions include
three chamber operas and the chamber cantata The Ox and its Shepherd;he is
also a successful essayist. Goth6ni is the recipient of numerous awards, includ-
ing the Gilmore Artist Award, the Schubert Medal of the Austrian Ministry of
Culture, the Order of Pro Finlandia and the Prize of Honour of the Cultural
Foundation of Finland.



ereits in seinen friihen Kompositionen war die Violine ein tiberaus be-
deutendes Instrument fiir Alfred Schnittke (1934-1998). Er entwickelte
unglaubliches Gespiir und kompositorisches Geschick fiir dieses Instru-

ment, was zu einer Reihe sehr edolgreicher Werke ftihrte, u.a. einer Solo-Fuge,
Sonaten, Kammermusik, vier Konzerten und einer groBartigen Solokadenz ftir
Beethovens Violinkonzert. In den 1960ern verwendete er das Instrument zurn
Experimentieren - zu einer Zeit, als es nicht zu den bevorzugten Instrumenten der
Avantgarde gehorte, war es doch mit zu viel historischem - insbesondere ro-
mantischem - Ballast behaftet. Schnittke machte aus diesem Ballast ein expres-
sives Mittel, sollte sein persiinliches Kennzeichen doch die Polystilistik werden,
die Integration historischer Musik oder Techniken in einen modemen Kontext.

Die Stilmischungen erzeugen je nach dem Geftige des jeweiligen Stiickes sehr
unterschiedliche Wirkungen: Einige Abschnitte erscheinen regelrecht lustig,
wdhrend andere tiefgriindig oder ernst sind. Die Werke auf dieser CD haben
alle mit der Viol ine zu tun, und sie zeigen Schnittkes reife Werke in unter-
schiedlichen Perspektiven. Quasi una sonata war urspriinglich seine Violin-
sonate Nr.2 (1968, Lybov Yedlina und Mark Lubotsky gewidmet), ein Werk fiir
Violine und Klavier. Die hier eingespielte Fassung ftir Solovioline und Kam-
merorchester stammt aus dem Jahr 1987. Aufgrund ihres spannungsreichen
narrativen Charakters ist es eines der bekanntesten Werke Schnittkes: der Kom-
ponist erzlihlt eine Geschichte voller Kontraste und Dramatik. Zu Beginn tastet
er nach Form und Stil, indem er dissonante und konsonante Akkorde. die durch
lange Momente der Stille getrennt sind, nebeneinanderstellt. SchlieBlich etab-
liert der zweite Teil, Allegretto, rhythmische StabilitAt. worauf freie, improvisa-
torische Abschnitte (senza tempo) und rhythmisch stabilere fblgen, um in erne
kurze. aber eindringliche Fuge zu mijnden. Das Stiick endet, als stellte es erne
Frage - iiber einem Streichercluster erklingt ein ambivalentes Violinsolo. und
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erneut erscheint das musikalische Anagramm B-A-C-H, das bereits zuvor mehr-

fach angeklungen war.
Bei dem wiederkehrenden. isolierten tonalen Akkord handelt es sich immer

um einen g-moll-Akkord. Schnittke hat erkiirt, daB die Verwendung eines tona-

len Akkords fiir ihn nach vielen Jahren serieller Komposition von groBer Be-

deutung war. Der Titel des Werks, der auf die Sonatenform verweist, bezieht

sich auf die Dichotomie zwischen tonalen und atonalen Elementen:

,,Wir wissen, daB Webern den Kontrast zwischen Gebundenem und

Freiem ais Hauptprinzip der Sonatenfbrm ansah, und ich finde diese

Idee iiberzeugend. Ich dachte, ein solcher Kontrast kcinne auch zwi-

schen ,tonal' und ,atonal' (oder ,seriell') moglich sein. ln diesem Fall

wdre Tonalitiit .frei' und Serialismus ,gebunden'. Ich probierte es aus,

und es schien mir, als ob damit ein bestimmter Stand der Musikge-

schichte auf einem neuen Niveau wiederhergestellt wtirde (Vielleicht

kann die Gegeniiberstellung zweier Stile in tihnlicher Weise empfun-

den werden wie die Interaktion zweier Themen in der Sonatenfbrm)."

Qtnsi untt sonata war das wohl erste Werk, in dem Schnittke polystilistische

Techniken anwandte. Aber Schnittke selber betrachtete diese Methode nicht als

sonderlich innovativ. In seinem 197 I entstandenen Aufsatz mit dem Trtel Pob)-

stilistische Tendenz.en in der modernen Musik wies er darauf hin, daB es sich

dabei eigentlich um eine alte Idee handele:

,,E,lemente der Polystilistik existieren in der europdischen Musik

schon seit langem, sowohl offen - in Parodien, Fantasien und Varia-

tionen -, als auch innerhalb monostilistischer Gattungen (und sei es

nur in den Kontrasten im Musiktheater und der dramatischen Sym-
phonik). Doch die bewuBte Anwendung der Polystilistik ging nie
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iiber .Variationen iiber ein Thema von X' oder .in der At von X'

hinaus. Der Durchbruch der Polystilistik verdankt sich der Tendenz

der europeiischen Musik, den musikalischen Horizont zu erweitern.

Die Tendenz zu grciBerer organischer Einheit hingegen, die das dia-

lektische Pendant hierzu bildet. enthiillte Gesetze. mit denen man

diesen neuen musikalischen Raum erkunden kcinnte. Das Besondere

der gegenwdrtigen Situation besteht darin, daB eine neue Dimen-

sion der Musik entdeckt wurde, ihre Gesetze aber ungewiB sind."

Moz-Art h la Haydn (19'7'7) geht in der Gegeniiberstellung heterogenen Mate-

rials tiber Quasi una sonata hinaus. Das Stiick gehcirt zu einer Reihe von ,,Moz-
Art"-Werken, zu der auch Moz-Art ti'jr zwei Violinen (1976), Mttz-Art fiir Oboe,

Cembalo, Harl'e, Violine, Celio und Kontrabal3 (1980) und Moz.-Art it la Mozart

liir acht Floten und Harfe (1990) gehoren. Schnittke entnahm das thematische

Material ftir diese Werke Mozarts Pantomimen-Suite Pantalttn und Coltmtbitte
(KV446/4.16d), einem Werk aus dem Jahr 1783, von dem einzig eine Viol in-

stimme iiberliefert ist. (Franz Beyer hat eine restaurierte Fassung vorgelegt.)

Melodiefiagmente aus Mozarls Werk werden in traumartiger, oft grotesker Weise

verwendet, wobei verschiedene imitative Techniken und Themeniiberlagerungen

vorkommen. Gelegentlich erscheinen giinzlich tonale Abschnitte, u.a. ein Stiick

aus Mozarts Symphonie Nr.10.
Das Werk tr i igt den Untert i tel  , ,Spiel mit Musik f i j r  zwei Viol inen, zwet

kleine Streichorchester, Kontrabal3 und Dir igent", was auf seine szenischen

Efl'ekte deutet. Schnittke iiberlriigt die Idee der Pantomime auf die Btihnenanwei-

sungen: Der Anfang ist in volliger Dunkelheit zu spielen. Das Orchester ist in

zwei kleine Ensembles geteilt, die im etwas entspannteren Mittelteil zu einem

einzigen verschmelzen. um sich dann wieder zu trennen. Das Werk endet wie
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Haydns ,,Abschieds" -Symphonie'. Die Musiker verlassen nacheinander die Btihne,
im Unterschied aber zu Haydn spielen sie dabei weiter. Auf der Btihne bleiben
drei Spieler und der Dirigent zuriick, der ein rhythmisches Motiv dirigiert. Moz-
Art it la Ha,-dn wurde fiir die Geiger Gidon Kremer und Tatjana Grindenko
komponiert,  denen es auch gewidmet ist;  beide haben sich maBgeblich um
Schnittkes Schaffen verdient gemacht. Die Urauffiihrung fand 1977 in Wren,
Mozarts Heimatstadt. statt.

Die Suite im alten Stl fiir Kammerorchester op.22l (1987) ist die Bearbei-
tung einer Fassung aus dem Jahr 19'72 ftir Violine und Klavier (oder Cembalo).
Das Werk unterscheidet sich von vielen seiner spateren Collage-Werken darin,
daB es sich um ein echtes Pasticcio handelt, vergleichbar etwa Peter Warlocks
Capriol Suite oder Griegs Suite Atrs Holbergs Zeit . Die Siitze * Pastorale , Ballett,
Menuett, Fuge und Pantomime - sind, mit geringen Abweichungen, als eine sti-
listisch kohdrente Einheit konzipiert. Gleichwohl wird man das Werk kaum ftir
eine echte Komposition des Barock halten, denn gelegentlich tauchen Kenn-
zeichen der Musik des 20. Jahrhunderls auf, wie etwa die dissonanten Akkorde in
der Pnntomime und die Rhythmik in der Fuge. Drei der Sritze wurden ursprting-
lich fiir den Film Abenteuer eines Zahnarzres (1965) des russischen Regisseurs
Elem Klimow komponierl. Dieser launische Film erzdhlt von einem hiibschen
jungen ZahnarzI, rJer die magische Flihigkeit besitzt, schmerzfrei Z;ihne ziehen zu
kcinnen - eine Fiihigkeit, die ihm den Neid seiner Kollegen und damit groBen
Arger einbringt. (Der Film wurde als Allegorie auf das politische System ver-
standen und seine Verciffentlichung autgeschoben). Die Filmmusik, die zumeist
stumme oder fantastische Sequenzen untemalt, ist fiir Kammerensemble gesetzt.

Schnittke war ein fruchtbarer Filmmusikkomponist in den 1960er und 1970er
Jahren; im Laufe seines Lebens schrieb er rund 60 Filmmusiken. Auch Teile von
Qunsi una sonata waren urspriinglich in einem Film verwendet worden - Andrei
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Khrzhanovskys Die Glasharmonika (1968; unliingst auf DVD wiedervercif'-

fentlicht). Schnittkes Musik erklingt wdhrend des gesamten, zwanzigminiitigen

Films, der auf Dialoge verzichtet. Das Leitmotiv fiir die Glasharmonika (im Film

eine Ar1 Leier) - Symbol fiir die vom Staat unterdriickte ktinstlerische Energre -

ist das B-A-C-H-Motiv, instrumentiert ftir Celesta und elektronische Kliinge. Das

Ergebnis macht deutlich, warum Schnittke diese Arbeiten als so lohnend emp-

fand: Das Sowjetregime betrachtete den Komponisten meist als Mitschcipfer des

jeweiligen Films, was das Komponieren fijr den Film zu einem attraktiven Expe-

rimentierfeld machte. Der Schnittke-Forscher Alexander Ivaschkin geht sogar

davon aus, daB die umfangreiche Arbeit ftir das Kino ein eminent bedeutender

Faktor in der Entwicklung von Schnittkes Stil war. Die non-lineare und bildorien-

tierte Kompositionsweise mit ihren abrupten Stimmungsumbrtichen wurde ein-

fach das Kennzeichen seiner Instrumentalkompositionen iiberhaupt.

In den Jahren 1977 bis 1993 hat Schnittke sechs Concerli grossi ftir unter-

schiedl iche Kombinationen von Soloinstrument und Ensemble komponiert.

Diese Werkgruppe stellt einen bedeutenden Bestandteil seines (Euvres dar und

veranschaulicht seine stilistische Entwicklung. In vielen dieser Werke spielen

polyst i l ist ische Techniken eine prominente Rolle. Im letzten und ki jrzesten

Concerto grosso @r.6, 1993) ist dies frei l ich nicht der Fal l  -  hier kni ipft

Schnittke vielmehr an neoklassizistische Traditionen an. Das dichte Werk rtickt

in jedem seiner drei Seitze eine andere Instrumentenkombination ins Zentrum.

Der erste Satz (fiir Klavier und Streicher) ist tibersichtlich und von lichter Tex-

tur: seine polyphone Anlage erinnert an Hindemith. Der zweite Satz ist ein Inter-

mezzo in Form eines expressiven Duetts fijr Violine und Klavier. Der letze Satz

(Tutti) entwickelt einige der in den Vordersiitzen vorgestellten musikalischen

Gedanken weiter. Das Werk ist der Pianistin Viktoria Postnikowa gewidmet.

@ Per F. Broman 2006



Der schwedische Geiger Ulf Wallin studierte an der Koniglichen Musikhoch-
schule Stockholm und spdter an der Universitiit fijr Musik und darstellende
Kunst in Wien bei Wolfgang Schneiderhan. Seit 1996 hat er eine Violinprofessur
an der Hochschule ftir Musik ,,Hanns Eisler" in Berlin, nachdem er zuvor in Wien
und Detmold entsprechende Stellungen innehatte. Ulf Wallin widmet sich dem
Solofach wie der Kammermusik mit gleicher Hingabe; Konzeftreisen haben ihn
durch ganz Europa und die USA gefiihrt, wobei er unter Dirigenten wie Jesfs
L6pez-Cobos, Esa-Pekka Salonen, Walter Weller und Franz Welser-Mcist gespielt
hat. Als Kammermusiker ist Wallin mit Bruno Canino. Heinz und Ursula Hol-
liger, Andrds Schiff und Tabea Zimmermann aufgetreten; von 1994 bis l99j war
er Mitglied des Cherubini Quaftetts. Aul3erdem tritt Ulf Wallin regelmaBig bei
international renommierten Festivals auf wie den Berl iner Festwochen. den
Musiktagen Mondsee, der Schubert iade Feldkirch, dem Schleswig-Holstein
Musik Festival und dem Marlboro Music Festival. Seine Interesse an zeitgencis-
sischer Musik hat zu einer engen Zusammenarbeit mit bedeutenden Musikem wre
Allied Schnittke und Anders Eliasson geftihrt. Er hat zahlreiche Aufnahmen ftir
Rundfunk und Fernsehen gemacht und hervoragend bewertete CDs vorgelegt,
u.a. mit Werken von Hindemith, Schnittke, Bo Linde und Jani{dek bei BIS.

Tero Latvala begann seine orchesterkarriere 1988, als er Konzertmeister des
orchesters der Finnischen Nationaloper wurde. von 1990 bis 2004 war er Erster
Konzertmeister der Tapiola Sinfonietta und iibte sich in der Kunst des Dirigie-
rens vom Ersten Pult aus. Im Herbst 2004 wurde er zum Konzertmeister des
Stadtorchesters von Lappeenranta ernannt. Seit 2004 unterrichtet er violine und
Streichorchestelspiel an der Sibel ius-Akademie Helsinki.  Als Sol ist hat Tero
Latvala mit der Tapiola Sinfonietta, dem Finnischen Radio-Symphonieorchesrer
und dem Symphonieorchester der Sibelius-Akademie konzerliefi. Daneben ist
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Tero Latvala Konzertmeister des Finnish Chamber Orchestra. Im Januar 2002

wurde er mit dem Kiinstlerpreis der Stadt Espoo ausgezeichnet.

Meri Englund begann im Alter von sechs Jahren mit dem Molinunterricht am

Musikinstitut von Espoo. Von 1993 an studierte sie an der Sibelius-Akademie,

zuerst bei Jaakko llves, dann bei Kaija Saarikettu. 199619'7 studierte sie an der

Musikhochschule Goteborg; 2002 erhielt sie als Studentin von Mi-kyung Lee

ihr Solistendiplom, 2004 fblgte das Meisterdiplom an der Sibelius-Akademie.

Im Jahr 2000 wurde Meri Englund beim Kuopio Violinwettbewerb aufgrund

einstimmigen Urteils mit dem Ersten Preis ausgezeichnet. Sowohl als Solistin

mit Orchester wie als Kammermusikerin ist sie bei zahlreichen Festivals aufge-

treten. Konzefireisen haben sie durch Finnland, nach Schweden, Estland, Deutsch-

land, ungam und in andere Ltinder gefiihrt. seit 2003 ist sie alternierende Kon-

zertmeisterin der Tapiola Sinfonietta.

Die 1987 gegrtindete und in Espoo beheimatete Tapiola Sinfonietta gehort zur

Elite der finnischen Berufsorchester; ihr Repertoireschwerpunkt ist die Musik

Mozarts und die seiner Zeitgenossen. Fiir seinen charakteristischen Klang und

die interessanten Programme hat das Orchester grol3en Beifall erhalten. Neben

den Klassikern fiihrl die Tapiola Sinfonietta hiiufig selten gehorte werke auf,

Alte Musik wie auch Urauffiihrungen von werken zeitgencissischer Komponts-

ten. Die Tapiola Sinfoinetta hat mit Barockexperten wie Andrew Lawrence-

King und Roy Goodman sowie mit einer Reihe finnischer Komponisten zusam-

mengearbeitet. Das Orchester tritt hriufig bei Festivals und Multimediaprojekten

auf: auBerdem arbeitet es mit Kindern und Jugendlichen. 1993 wurde Jean-

Jacques Kantorow zum Kijnstlerischen Leiter der Tapiola Sinfbnietta ernannt.

Kantorow ist Stiindiger Dirigent, w;ihrend das orchester selber tiber sein kiinst-
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lerisches Profil entscheidet. Im Herbst 2003 wurde Olli Mustonen zum zweiten
Sfindigen Dirigenten ernannt. Zt den Kiinstlerischen Leitern aus friiherer Zeit
gehiiren Jorma Panula, Juhani Lamminmriki und Osmo Viinski. Zwei finnische
Komponisten wurden zu Composers-in-Residence ernannt: Juhani Nuorvala
und Eero Hzimeenniemi.

Ralf Gothrini kann auf eine umfassende Karriere als Pianist, Kammermusiker
und Dirigent blicken. Er ist bei bedeutenden Festivals aufgetreten und hat mit
den Berliner Philharmonikern, dem Japan Philharmonic Orchestra, dem English
Chamber Orchestra, dem Chicago Symphony Orchestra und dem Detroit Sym-
phony Orchestra konzertiert; mehr als ein Dutzend Klavierkonzerte wurden von
ihm uraufgefiihrt. Im Jahr 2000 wurde Ralf Goth6ni zum Chefdirigent des Eng-
lish Chamber Orchestra emannt; 2001 wurde er Musikalischer Leiter des North-
west Chamber Orchestra, Seattle, und 2004 Gastdirigent der Deutschen Kam-
merakademie. 1996 und 1998 war er Kiinstlerischer Leiter des ,,Forbidden City
Music Festival" in Beijing.

Er ist kiinstlerischer Berater der Musikakademie Savonlinna. seit 1992 Profes-
sor an der Sibelius-Akademie Helsinki und seit 2000 Gastprofessor am Royal
College of Music in London. Er gibt Meisterklassen in der ganzen Welt und hat
zahlreiche Sommer als Fakultiltsmitglied des Steans Institute fiir Young Afiists rn
Ravinia, Chicago, zugebracht. AuBerdem ist er Juror bei wichtigen internationalen
Klavierwettbewerben. Zu seinen Kompositionen zzihlen drei Kammeropern und
die Kammerkantate The Ox and its Shepherd; auBerdem ist er ein erfolgreicher
Essayist. Goth6ni hat zahlreiche Auszeichnungen erhalten, u.a. den Gilmore Artist
Award, die Schubert-Medaille des Osterreichischen Kultusministeriums. den pro
Finlandia-Orden und den Ehrenpreis der Finnischen Kulturstiftuns.



a u d6bur de la carridre d'Alfred Schnittke (1934-1998), le violon devint

A un instrument immens6ment important pour lui. I1 d6veloppa une com-

f \p rdhens ion  inc royab le  de  l ' i ns t rument  e t  une adresse de  compos i t ion

qui eut pour r6sultat plusieurs Guvres ir grand succds dont une fugue solo, des

sonates, ceuvres de chambre, quatre concertos et une magnifique cadence Solo

pour le Concerto pour violon de Beethoven. Dans les ann6es 1960, il utilisa

f instrument comme outil pour I'exp6rimentation d une 6poque oir le violon

n'6tait pas I'instrument favori pour l'avant-garde parce qu'il portait un lest trop

historique en g6n6ral et romantique en parliculier. Schnittke se tourna vers ce

lest comme vers un outil expressif et sa marque distinctive devait devenir le

polystylisme, une incorporation de sources ou de techniques historiques dans

un contexte moderniste.
Les m6langes de styles cr6ent des effets trbs diff6rents selon le cadre de la

pidce en question: certaines sections sont franchement droles, d'autles Sont

profondes ou s6vdres. Les cuvres sur ce CD sont toutes reli6es au violon et

fburnissent diverses perspectives sur les ceuvres de maturitd de Schnittke' Qua.si

una sonata 6tait d l'origine sa Sonate pour violon no 2 (1968, d6di6e d Lyhov

Yedlina et Mark Lubotsky), une Guvre pour violon et piano. Cette version-ci,

pour violon solo et orchestre de chambre, date de 1987. C',est l'une des pidces

ies mieux connues de Schnittke grace i son caractOre narratif dramatique;

Schnittke raconte une histoire remplie de contrastes et de moments dramati-

ques. Dds Ie d6but, I'cuvre inspecte la forme et le style en juxtaposant des

accords dissonants et consonants s6par6s par de longs moments de silence. La

seconde section, Allegretto, introduit une stabilit6 rythmique suivie de sections

libres, improvisees (senra tempo) et d'autres au rythme plus stable, menant a

une fugue brdve mais  in tense.  La  p ibce  se  te rmine  comme sur  une ques l ion .en

donnant au violon un solo ambivalent sur un cluster aux cordes et presentant
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encore le motif musical B-A-C-H (si b6mol, la, do, si naturel) expos6 fr6quem-
m6 plus t6t dans le mouvement.

L'accord tonal isol6 qui revient est toujours sol mineur. Schnittke expliqua
que l'emploi d'un accord tonal 6tait important pour lui aprds plusieurs ann6es de
composition s6rielle. Le titre de la pidce, qui se r6f'dre i la sonate comme genre
ou comme forme, concerne la dichotomie entre les 6l6ments tonals et atonals :

<Nous savons que Webern comprit le principe de base de la forme
sonate comme un contraste entre le strict et le libre et cette id6e me
convainc. J'ai pens6 qu'un tel contraste pounait aussi 6tre possible
entre le tonal et I'atonal (ou le s6riel). Dans ce cas, la tonalit6 serait
le libre et le s6rialisme le strict. J'ai essay6 cette id6e et il me sem-
ble qu'une certaine condition de I'histoire de la musique fut r6in-
t€gr6e sur un nouveau niveau (l'opposition de deux styles pourrait
0tre v6cue de manidre semblable d l'interaction de deux thdmes
dans une fbrme sonate). >

Quasi una sonata est peut-ctre la premidre cuvre oi Schnittke utilisa le
polystylisme. Pourtant, schnitte ne consid6rait pas sa m6thode comme innova-
trice. Dans son essai intitul6 Tendances polystyti,stiques en musique moderne
(191 1), i l  soutint que I ' id6e est viei l le en fait :

<Des 6l6ments polystyl ist iques ont exist6 depuis longtemps en mu-
sique europdenne - pas juste manifestement dans des parodies, fan-
taisies et variations mais aussi au ccur de genres monostylistiques
(m6me si ce n'est que dans le contraste entre l,id6e de th6Atre musi_
cal et le concept d'une symphonie dramatique). Mais I 'ai loption
consciente de la m6thode polystyl ist ique n'al la jamais plus loin que



I'id6e de 'variations sur le thdme de quelqu'un' ou 'd'imitations de
quelqu'un'. La perc6e dans la m6thode polystylistique propre pro-
vient du d6veloppement particulier en musique europ6enne d'une
tendance i 6largir I'espace musical. La tendance vers l'unit6 orga-
nique de forme, qui compl6ta ceci au moyen de la dialectique, r6v6-

la des lois par lesquelles on peut conqu6rir ce nouvel espace musi-

cal. Ce qui est sp6cial au sujet de la situation pr6sente est le fait
qu'une autre dimension de la musique a 6t6 d6couverte - mais ses
Iois sont inconnues. r,

Moz-Art it la Haydn (1971) va plus loin que Quasi una sonata dans sa juxta-

position de diff6rents mat6riels. La pidce fait patie d'une s6rie d'ceuvres << Moz-

Art> dont Moz-Art (1976) pour deux violons, Moz-Art (1980) pour hautbois,

clavecin, harpe, violon, violoncel le et contrebasse et Moz.-Art h la Mctzart
(1990) pour huit fl0tes et harpe. Schnittke emprunta le mat6riel th6matique pour

ces cuvres de la suite pantomime Pctntalon et Colombine (KV446/416d) de

Mozart,  une pidce de 1783 dont i l  ne reste qu'une part ie de violon ( l 'ceuvre

existe en une version restaur6e par Franz Beyer). Des fiagments m6lodiques de

l'ceuvre de Mozart sont utilis6s de manidre r6veuse, souvent grotesque impli-

quant diverses sortes de techniques imitatives et de superposition de thbmes. A

l 'occasion, des sections tonales entidres apparaissent, dont une tranche de la

Symphonie no 40 de Mozart.
L'cuvre est sous-titr6e <Jeu musical pour deux violons, deux petits orches-

tres d cordes, contrebasse et chef d'orchestre >, annonEant ses effets th6dtraux.

Schnittke applique I'id6e de pantomime aux directions de mise en scbne: le d6-

but doit se passer dans la noirceur totale. L'orchestre est divis6 en deux ensem-

bles moindres qui se fondent en un pour la section du milieu plus d6tendue et se
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redivisent ensuite. L'euvre se termine comme la Symphonie des <adieux> de

Haydn: les musiciens quittent la scdne un ir un mais, contrairement d l'ceuvre

de Haydn, ils continuent de jouer. Il ne reste plus sur scdne que trois musiciens

et le chef qui dirige un patron rythmique. Moz-Art it la Haydn est une composi-

tion 6crite pour les violonistes Gidon Kremer et Tatiana Grindenko qui ont jou6

beaucoup d'ceuvres de Schnittke et elle leur est d6di6e. Elle fut cr66e d Vienne,
la ville de Mozafi. en 1971 .

Schnittke a 6crit six concerti gro.r.il pour diverses combinaisons d'instruments
solos et d'ensembles entre 19ll et 1993. Ces morceaux revOtent une grande
importance dans sa production et ils illustrent son ddveloppement stylistique.
Dans plusieurs de ces ttuvres,les techniques polystylistiques sont mises en 6vi-
dence. Ce n'est pas le cas dans le dernier et plus court, le Concerto Grosso no 6
(1993), qui t ient plut6t de la tradit ion n6oclassique. C'est une cuvre concise oi
chacun des trois mouvements met en lumidre diverses combinaisons de I'en-
semble. Le premier mouvement est clair et l6ger, orchestr6 pour piano et cordes,
utilisant une structure polyphonique qu'on dirait presque d la Hindemith. Le
second mouvement est un intermezzo en forme d'un duo expressif pour violon
et piano. Orchestr6 pour 1'ensemble en entier, le dernier mouvement fait ressor-
tir peu )r peu certaines des id6es musicales pr6sent6es dans les mouvements pr6-
c6dents. L'cuvre fut d6di6e i la pianiste Victoria Postnikova.

Suite dans le style ancien pour orchestre de chambre op.22l (1991) est un
arrangement d'une version rle 1972 pour violon et piano (ou clavecin). Elle
diffdre de plusieurs de ses euvres de collage ult6rieures. Cette pibce est un vrai
pastiche, quelque chose de semblable dla Capriol Suite de Peter Warlock et d la
Suite Holberg de Grieg. Les mouvements Pastorale, Ballet, Menuet, Fugue et
Pantomime sont congus comme un tout stylistiquement coh6rent, avec quelques
exceptions. L'ceuvre peut difficilement Ctre prise d tort pour une pidce baroque
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cependant car il y a des dcarts indicateurs d'un langage du 20. sidcle, dont les
accords dissonants dans Pantomime etle rythme dans la Fugue. Trois des mou-
vements furent originalement 6crits pour le film The Adventures of a Dentist
(1965) du r6alisateur russe Elem Klimov. Ce film capricieux d6crit un s6duisant
jeune dentiste qui a le pouvoir magique d'extraire des dents sans douleur, une
habilit6 qui lui cause des probldmes i cause de lajalousie de ses colldgues. (Le
film est vu comme une all6gorie du systdme politique et sa sortie fut retard6e.)
Dans le f i lm, cette musique est orchestr6e pour un ensemble de chambre et
illustre des scdnes sans dialogue ou de f'antaisie.

Schnittke 6crivit beaucoup de musique de film dans les anndes 1960 et 70,
totalisant une soixantaine de partitions au cours de sa carridre. Des fragments
de Quasi una sonata avaient d'abord 6t6 utilis6s dans le lllm d'animation sur-
r6aliste Glass Harmonica d'Andrei Khrzhanovsky (1968), nouvellement sorti
sur DVD. La partition de Schnittke court le long du film rafiin6, sans dialogue
pendant vingt minutes. Le leitmotif pour l'harmonica de verre (un instrument
ressemblant iL une lyre dans le film), le symbole de I'esprit artistique qui est
6cras6 par I'Etat, est le motif de B-A-C-H orchestr6 pour c6lesta et sons 6lectro-
niques. Le r6sultat illustre pourquoi Schnittke trouvait que ce genre de travail
en valait tant la peine. Dans le systEme sovi6tique. le compositeur 6tait souvent
vu comme un co-cr6ateur du film, ce qui rendait la composition de musique
pour film un ouvrage plus int6ressant, vu le charnp d'exp6rimentation possible.

L'expert sur Schnittke, Alexander Ivashkin, soutient m6me qu'un intensif tra-
vail pour le cin6ma 6tait un facteur trds important dans le d6veloppement du

style de Schnittke. Le mode de composition non-lin6aire et centr6 sur i'image,
incluant d'abrupts changements d'atmosphbre. devint simplement son approche
quotidienne i la composition instrumentale.

@ Per F. Broman 2006
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Le violoniste su6dois Ulf Wallin a 6tudi6 i I'Universit6 Royale de musique de

Stockholm puis d I'Universit6 de musique et des arts de la scbne d Vienne au-

prds de Wolfgang Schneiderhan. Depuis 1996, i l  est prof 'esseur de violon a

I 'Acad6mie de musique <Hanns Eisler> d Berl in. un poste qu' i l  a 6galement

occup6 dL Vienne et ir Detmold. Ulf Wallin se consacre autant )r la musique pour

soliste qu'ir la musique de chambre. De nombreux concerts I'ont men6 partout d

travers I'Europe et les Etats-Unis et il s'est produit en compagnie de chefs tels
que Jesr.is L6pez-Cobos, Esa-Pekka Salonen, Walter Weller et Franz Welser-
Mcist. II s'est 6galement produit en tant que chambriste en compagnie notam-
ment de Bruno Canino, Heinz et Ursula Holliger, Andr6s Schiff et de Tabea
Zimmermann et a 6t6, de 1994 it 1997 , membre du Quatuor Cherubini. Ulf
Wallin se produit de plus r6gulidrement dans le cadre de festivals de r6putation
internationale comme celui de Lucerne, les Festwochen de Berlin, les Musik-
tage de Mondsee. les Schubertiade de Feldkirch, le Festival musical de Schles-
wig-Holstein ainsi que le Festival musical de Malboro. Son int6r6t pour la mu-
sique contemporaine I'a mend i une dtroite collaboration avec plusieurs compo-
siteurs imporlants comme Alfred Schnittke et Anders Eliasson. Ii a particip6 ir
de nombreuses retransmissions de concerts d la radio et i la t6l6vision ainsi qu'd
plusieurs enregistrements reEus avec enthousiasme, notamment des cuvres de
Hindemith. Schnittke. Bo Linde et Janiidek chez BlS.

Tero Latvala entreprit sa carribre orchestrale en 1988 quand il devint premier
violon de l'Orchestre de l'op6ra national finlandais. Il occupa la mOme positron
d la Sinfonietta Tapiola de 1990 e 2004. Grice )r ces postes, Latvala maitrise
I'art de la direction au premier pupitre. Il devint premier violon de l'Orchestre
de la cit6 de Lappeenranta en automne 2OO1 et il enseigne le violon ainsi que
l ' instruct ion d'orchestre d cordes d I 'Acad6mie Sibel ius depuis 2004. Comme
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soliste, Tero Latvala a travailld avec la Sinfonietta Tapiola, I'Orchestre symphonl-

que de la Radio finlandaise, et I'Orchestre symphonique de I'Acad6mie Sibelius.

Tero Latvala est 6galement premier violon de I'Orchestre de chambre flnlandais.

ll regut le prix artistique de la cit6 d'Espoo en janvier 2002.

Meri Englund entreprit ses 6tudes de violor.r i I'ige de six ans i l'lnstitut de

musique d'Espoo. Elle entra d l'Acad6mie Sibelius en 1993 pour 6tudier d'abord

avec Jaakko llves, puis avec Kaija Saarikettu. Elbve au Conservatoire national de

musique de Gothembourg de 1996 d 199'7, elle obtint son diplOme de soliste en

2002 (conseill6e par Mi-kyung Lee) et passa son examen de maitrise i I'Acad6-

mie Sibelius en 200u1. Meri Englund gagna un premier prt'x ex-rcqtto au concours

national de violon de Kuopio en 2000. E,lle s'est produite d de nombreux festivals

comme soliste avec orchestre et comme chambriste. Elle a jou6 non seulement en

Finlande mais aussi en Sudde, Estonie, Allemagne et Hongrie entre autres pays.

Elle est premier violon alternatif de la Sinfonietta Tapiola depuis 2003.

Fond6e en 
'l987 

et r6sidant i Espoo, la Sinfonietta Tapiola appartient ir l'6lite

parmi les orchestres professionnels finlandais; son r6pertoire met I'accent sur la

musique de Mozarl et ses contemporains. La renomm6e de l'orchestre s'est 16-

pandue pour sa sonorit6 distinctive et son choix int6ressant du r6pertoire. En

plus des classiques, la Sinfonietta Tapiola joue fr6quemment des cuvres enten-

dues rarement, de la musique ancienne et la crdation d'euvres de compositeurs

contemporains. La Sinfbnietta Tapiola a travaill6 avec des musiciens baroques

dont Andrew Lawrence-King et Roy Goodman ainsi qu'avec plusieurs compo-

siteurs finlandais. L'orchestte s'est produit fi6quemment i des festivals et des

productions d'arts mult iples; i l  travai l le aussi avec des enfants et desjeunes.

Jean-Jacques Kantorow fut nomm6 directeur artistique de la Sinfonietta Tapiola



en 1993. Il sert de chef permanent tandis que I'orchestre d6cide lui-m6me de
son profil artistique. A I'automne 2004, Olli Mustonen devint le second chef
permanent de l'orchestre dont les directeurs arlistiques ont compt6 Jorma Pa-
nula, Juhani Lamminmiiki et Osmo Vrinskli. Deux compositeurs finlandais ont
6t6 nomm6s compositeurs-en-r6sidence : Juhani Nuorvala et Eero Hdmeenniemr.

Ralf Goth6ni poursuit une imposante carridre comme pianiste, chambriste et
chef d'orchestre. Il s'est produit d de prestigieux festivals de musique et il a
donn6 des concerts avec I'Orchestre philharmonique de Berlin, l'Orchestre phil-
harmonique du Japon, l'English Chamber Orchestra et les orchestres sympho-
niques de Chicago et de D6troit; il a donn6 la cr6ation de plus d'une douzaine
de concertos pour piano. Ralf Goth6ni fut nomm6 chef principal de l'English
Chamber Orchestra en 2000 ; I'ann6e suivante. il fut nomm6 directeur musical
du Northwest Chamber Orchestra i Seattle et, en 2004. il devenait chef invit6
de la Deutsche Kammerakademie. En 1996 et 1998, il fut directeur artistique du
< Festival de la Cit6 interdite > i  Bei j ing.

Il est directeur aftistique de I'Acad6mie de musique de Savonlinna, enseigne
i I'Acaddmie Sibelius d Helsinki depuis 1992 et est professeur invit6 au Royal
College of Music i  Londres depuis 2000. En plus de donner des classes de
maitre partout au monde, il a enseign6 plusieurs 6t6s au Steans Institute for
Young Artists d Ravinia, Chicago. Il a 6galement 6t6 membre du jury lors de
grands  concours  in te rna t ionaux  de  p iano.  Ses  compos i t ions  compten l  t ro is
op6ras de chambre et la cantate de chambre The Ox and its Shepherd (Le Thu-
reaLt et son gardien); il est aussi un essayiste d succds. Goth6ni a reEu plusieurs
prix dont le Gilmore Artist Award, la M6daille Schubert du ministdre de la Cul-
ture d'Autriche, I'ordre de Pro Finlandia et le Prix d'Honneur de la Fondation
culturel le de la Finlande.
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