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ino Rota was by all accounts a fairly eccentric f igure, extremely open and in-
genuous, shy by nature and genuinely modest. These characteristics, confirmed
by those who knew him personally, are perhaps the key to a closer approach

and a better understanding of the three symphonies composed by Rota over a period
sl ightly in excess of twenty years. l t  should be noted that Rota's opus l ist also includes
a fourth symphony (Sinfonia sopra una canzone d'amore), but the latter is an anomaly
in the composer's creative career. In actual fact, although sketched in 1947 and drawn
on several times for film sound tracks such as La Montagna di cristallo (The Crystal
Mountain) and ll Gattopardo (fhe Leopard), to cite the most famous titles, it was only
completed and ful ly orchestrated in 1973; and then, arguably, more as a tr ibute to the
cinematographic qual i t ies of the work than from any convict ion of intr insic aesthetic
coherence. The f irst two symphonies, on the other hand, originated almost simultan-
eouslv in the second half of the 1930s.

The Synphony No. I can certainly be described as the composer's first offering in
'adult '  guise. Nino Rota made his publ ic d6but at a very early age; he was only twelve
when one of his works received i ts f i rst publ ic performance, and the composer had
trouble shaking off the label of chi ld prodigy; and l ikewise that of eternal young man of
promise  wh ich ,  w i th  the  passage o f  t ime,  a lso  r i sked becoming a  ser ious  l iab i l i t y .
Goffredo Petrassi, dedicatee o{ the work and superintendent of Venice's Gran Teatro La
Fenice at the t ime, inserted the f irst periormance of Rota's symphony into a programme
providing a stiff test for the composer's newly acquired maturity. fhe Symphony No. 1
was in fact performed in a concert opened by Handel's Water Music, followed by the
Rhapsody for Piano and Orchestra and the Sonata for Two Pianos and Percussion by
Bart6k, performed by the composer himself together with his wife, Ditta. The concert
then concluded with Ravel's orchestrated version of Mussorgsky's Pictures from an
Exhibition.

In this sumptuous frame, Rota's symphony won great publ ic acclaim and a more
than Dosit ive cri t ical receotion. l t  also led to further oerformances in Florence and
Rome. As with many other twentieth-century composit ions, however, the curtain of the
Second World War ensured that the work fel l  into complete obl ivion. l t  took four years,
one for each movement of the symphony, for Rota to complete the work. During this
period, Rota graduated in Philosophy and Letters with a thesis on the musical aesthetics
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of the Venetian composer Giosaffo Zarlino, and, above all, accepted a post nobody else
wanted - he was short- l isted third among the applicants - to go and teach in the
extreme south of ltaly, at Taranto. The transfer to a place remote and isolated from the
centres of l tal ian and international musical l i fe, together with a choice of job which,
however modest, guaranteed economic independence, are already a clear sign of that
strong desire for autonomy which was to lead Rota ever further from historical and con-
temporary avant-gardes. The four movements of the symphony rel lect the patient
labour o1 composit ion and orchestrat ion evident from the very beginning, but what
creates the strongest impression is perhaps the sense of fresh invention throughout the
work. The melodies that unfold are brightly coloured and dist inct ly l tal ian, impervious to
the torments and proclamations of the time. lf, at certain points, one seems to detect
echoes of Puccini,  the latter are nevertheless purged of any melodramatic element, just
as in the clari ty of sound and str ingency of form one seems to gl impse the l igure of
Alfredo Casella, Rota's most important formative influence.

Although still far from the period of Rota's stylistic maturity, the Symphony No. 1 is
already a fully realized and accomplished work, to be regarded not merely as an artistic
experiment, but rather as one of the most important chapters in the composer's creat-
ive development. The splendid melody which opens the first movement, as well as the
l ightness and freshness oi the scherzo (third movement) and, above al l ,  the perfect
balance between form and intention in the second movement make this symphony a
work of paramount value. There is one element, however, which is implici t  throughout
the course of the Flrsf Symphony and becomes quite explicit in lhe construction and
development of the Second: that natural musical outpouring directed exclusively to-
wards an immediacy of expression so remote lrom the artistic currents of the day. But
the musical language, however much i t  is expressed in control led and sophist icated
terms, is always direct. The quotations and references are only functional in the forma-
t ion of a personal musical idiom, which seems to distance i tself  increasingly from the
accelerations and disintegrations of the twentieth century, to forge close links with the
preceding one. The Symphony No.2 is, in fact, an expl ici t  manifesto, almost em-
barrassing in its expressive candour. By sacrificing a rhythmically varied idiom and an
orchestrat ion intent on capturing the references and quotations suggested by the
melodic material,  the unfolding of the work seems transformed by this expressive
I



urgency. One almost senses that lhe Second Symphony was a kind of reaction to the
slow process of constructing the f irst one. l t  is enough to consider the clear similari ty
between the respective two last movements, although these are now presented in
reverse order. And furthermore, it is here that the subtitle of Tarantina - Anni di Pellegri-
naggio comes to our aid. Rota began working on the Second Symphony in the very
year of his transfer to Taranto, and separation from his family, together with a radical
change in l i festyle, certainly made the composer more sensit ive to new st imuli  and
more incl ined to ref lect ion on his own formative years. We f ind perhaps the most ex-
pl ici t  example of this in the second movement with a tarantel la recreating precisely the
soundscape of a small  town in Southern l taly and juxtaposed with a broad melodic
theme recalling the Dvoi6k of the Ner,y World Symphony, or, quite literally, a film sound-
track. And the reference to the United States rs not arbitrary, since Rota completed an
advanced course at the Curt is Inst i tute in Phi ladelphia at the beginning of the 1930s.
Between Philadelphia and New York, where he spent weekends with Toscanini -
whose advice was always eagerly sought by the young composer - Rota certainly
came into contact with many art ists of the English-speaking world, including his con-
temporary Samuel Barber, as well  as Vaughan Wil l iams and Aaron Copland, with his
passion for folk music. Furthermore, the talking cinema had made i ts appearance and
Rota saw and heard, before their arr ival in Europe, the f irst great Hollywood sound-
tracks.

And now, in the Second Symphony, al l  these experiences emerge direct ly in a
highly simpli f ied rhythmic-melodic structure. This certainly produces a less balanced
work, but one nevertheless endowed with i ts own internal force which, on a f irst hear-
ing, leaves no doubt about the bri l l iant future await ing Rota's music in the cinema. In
contrast to i ts predecessor, this symphony remained, although complete and with ful l
orchestral score, neglected for more than thirty years. lt was Rota himself, in the middle
of the 1970s, who revised the symphony and supervised i ts l i rst performance in the
very region, Puglia, where he had seen i t  born.

The long creative process traced by Rota's symphonies confronts us finally with the
question of aesthetic choices in a composer who not only never hesitated to come to
terms with the greatest musical form of Western history, but did so with total candour,
and, in some cases, with a 'naivetv' of attachment to oast models seldom encountered
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in the music of our century. We may thus return to the init ial  portrait  of Rota, highly

stmilar to the chief characterist ics of his symphonies, and conclude with a fragment
from the Dialogues on Music (Vl) of Wilhelm Furtwiingler, with its interesting reflection

on ingenuousness and self-consciousness in the process of art ist ic creal ion.
'An artistic Situation is not created only by the awareness of its necessity. lt is im-

possible, it is love lost, to try to recreate in the present a situation belonging to the past,

even a very recent one, by reason alone, however profound and universal. whatever
the degree of desirability in such a situation, the fact that we are conscious of this desir-
ability and necessity initially compromises its rebirth. Lost innocence iS not reacquired
through any form of consciousness, and al l  true creativi ty is born from an original in-
genuousness. '

@ Francesco Lombadi 1998

The Norrk<iping Symphony Orchestra (SON) was founded in 1912, and is today a
ful l-sized symphony orchestra of 87 members. One of Sweden's seven professional

orchestras, it is regarded as one of the most exciting in Scandinavia, and has given
numerous world premidre performances. The orchestra has also collaborated irequent-
ly with jazz musicians, rock groups, folk f iddlers, dancers and actors. Among its chief
conductors have been Heinz Freudenthal (1936-52), Herbert Blomstedt (1954-62)'
Everett Lee (1962-72), Franz Welser-Mdst (1986-91 ; honorary conductor since 1996),
Jun' ichi Hirokami (1991 96) and Ole Krist ian Ruud (since 1996). Among the principal
guest conductors are Leif Segerstam (1995-97) and Daniel Harding (since 1997); other
renowned guest conductors who have appeared regularly with the orchestra include
Andrew Lit ton, James Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrl ing, Okko Kamu, Paavo JArvi,
Joseph Swensen and Yuzo Toyama. The Norrk6ping Symphony Orchestra olten per-
forms at the Stockholm Concert Hall, has played twice at the Linz Bruckner Festival (in
1 991 with Orft's Carmina Burana 1o an audience of 1 00,000 people on the banks of the
River Danube) and has toured Japan (1 994). Since 1 994 the orchestra has been based
in a new concert hal l  in Norrkoping, bui l t  especial ly to the orchestra's requirements.



ole Kristian Ruud originally trained as a clarinettist at the NoMegian state Academy
9l Mr:i9, before studying conducting under Jorma panula at the Sibelius Academy rn
Helsinki.  His earl iest conducting experiences were with the oslo phi lharmonic orch-
estra and a production of Peer Gyntwilh the Nonvegian National rheatre. He regularly
conducts eminent symphony and chamber orchestras in the Nordic countr ies, Europe
and the USA; since 1990 he has also been a frequent visitor to Japan. He made his
d6but at the Norwegian National opera in 1992. From 1987 unti l  1995 he was chief
conductor and artistic director of the Trondheim Symphony orchestra (Norway; ano
since 1996 he has been principal conductor of the Norrkoping Symphony orihestra
(Sweden). This is his second BIS recordino.



ino Rota war al len Berichten zufolge eine ziemlich exzentr ische Gestalt ,  auBerst

offen und erl inderisch, von Natur aus scheu und echt bescheiden. Diese cha-

raktereigenschaften, die von jenen bestat igt werden, die ihn personl ich kannten'

sind viel leicht ein Schl i jssel zu einem engeren VerhAltnis und besseren Verstandnis der

drei symphonien, die Rota im Zeitraum von etwas t iber zwanzig Jahren komponierte'

Zu beichten ist, daB Rotas Werkverzeichnis auch eine vierte Symphonie umfaBt (Srn-

fonia sopra una canzone d'amore), die allerdings eine Anomalie in der schdpferischen

Karriere des Komponisten ist.  Sie wurde in Wirkl ichkeit bereits 1947 entworfen und

mehrmals als Material fur Filmmusiken veruendet, wie La Montagna di cristallo (Del

kristal lene Berg) und l t  Gattopardo (Der Leopard), um die berLihmtesten Titel zu

nennen. Erst 19J3 wurde sie vol lendet und zur GAnze orchestr iert,  dies wohl eher als

Tribut an die kinematographischen Eigenschaften des Werkes als aus der Uberzeugt-

heit von einer wesentl ichen Asthetischen Kohiirenz. Die ersten beiden Symphonien

haben andererse i ts  e inen nahezu s imu l tanen Ursprung in  der  zwe i ten  Ha l f te  der

1 930er Jahre.
Die symphonie Nr.7 kann gewiB als erstes Erscheinen des Komponisten als ,,Er-

wachsener" bezeichnet werden. Nino Rota debi.itierte in einem sehr frLihen Alter in der

Offentl ichkeit:  er war nur zwolf Jahre alt ,  als erstmals eines seiner Werke offentl ich auf-

gefr- ihrt wurde, und der Komponist hatte schwierigkeiten, den Ruf eines wunderkindes

loszuwerden, sowie auch den Ruf eines ewigen, vielversprechenden jungen Mannes;

im Laufe der Zeit drohte dieser Rul, eine ernsthafte Belastung zu werden. Goffredo

Petrassi, Widmungstrdger des Werkes und damaliger Leiter des Venediger Gran Teatro

La Fenice, brachtb diq UrauJft ihrung von Rotas Symphonie in einem Programm, das

die neuerworbene Reife des Komponisten auf eine harte Probe stel l te'  Sie wurde nam-

lich bei einem Konzert aufgefuhrt, das mit Hdndels wassermusik begann, von Bart6ks

Rhapsodie t1r Klavier und orchester und sonafe far zwei Klaviere und schlagzeug ge-

folgt,  die noch dazu vom Komponisten selbst und seiner Frau Ditta gespielt  wurde. Das

Konzert endete dann mit Ravels Orchesterfassung von Musorgskiis Bildern einer Aus-

stellung.
In dieser vornehmen Umgebung wurde Rotas Symphonie vom Publikum mit Be-

geisterung und von den Krit ikern mehr als posit iv empfangen. Dies fuhrte auch zu

weiteren Auffuhrungen in Florenz und Rom. Wie bei vielen anderen Komposit ionen im
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20. Jahrhundert bewirkte aber der Vorhang des zweiten Weltkrieges, da das Werk in
vol l ige Vergessenheit geriet.  Rota brauchte vier Jahre, eines fur jeden Satz, um das
Werk zu vol lenden. Wdhrend dieser Zeit absolvierte er akademische Prt i fungen in
Philosophie und Literatur mit einer Arbeit uber die musikal ische Asthetik des venezia-
nischen Komponisten Giosaffo Zarl ino, und vor al lem nahm er einen Posten an, den
sonst niemand haben woll te - in der engeren Wahl stand er an dri t ter Stel le - als
Lehrer im AuBersten Sriden l tal iens, in Taranto. Die Ubersiedlung nach einem fernen
Ort, von den Zentren des i tal ienischen und internationalen Musiklebens isol iert,  und die
Wahl  e iner  BeschAf t igung,  d ie  in  a l le r  Besche idenhe i t  immerh in  e ine  okonomische
Unabhdngigkeit garantierte, sind bereits ein klares Zeichen des starken Dranges nach
einer Autonomie, die Rota immer mehr von den historischen und zeitgenossischen
Avantgarden entfernen sol l te. Die vier SAtze der Symphonie spiegeln sofort die ge-

duldige Komposit ions- und Orchestrat ionsarbeit wider, aber der stdrkste Eindruck wird
viel leicht vom Gefi. ihl  fr ischer Erf indung im ganzen Werk erweckt. Es entfalten sich
Melodien mit hel len Farben, die deutl ich i tal ienisch sind, unberLihrt von den Qualen und
Verkundungen der Zei l .  Wenn man an manchen Stel len glaubt, Echos von Puccini zu
empfinden, sind diese aber von jegl ichen melodramatischen Momenten gesaubert '  und
in den eigenart igen Kldngen und der str ingenten Form meinl man, die Gestalt  des
Alfredo Casella zu erkennen, der auf Rota den wichtigsten formenden Einf luB ausLibte.

Obwohl die Symphonie Nr. 7 noch weit von Rotas stilistischer Reiieperiode entiernt
war, ist sie bereits ein vol l  durchgefuhrtes und vol lendetes Werk, das nicht nur als
kunstlerisches Experiment betrachtet werden darf,  sondern eher als eines der wichtig-
sten Kapitel in der schdpferischen Entwicklung des Komponisten. Die groBart ige Melo-

die, mit welcher der erste Satz begrnnt, sowie die Leichtigkeit und Frische des Scherzos
(dri t ter Satz), und vor al lem das perfekte Gleichgewicht zwischen Form und Intention
im zweiten Satz machen diese Symphonie zu einem Werk von hochstem Wert. Es gibt

aber ein Element, das im Laufe de( ersten symphonie unausgesprochen bleibt, aber im
Aufbau und in der Entwicklung der zweiten expl izi t  wird: den natLir l ichen musikal ischen
ErguB, der ausschl ieBlich eine Unmittelbarkeit  des Ausdruckes anstrebt, die von den
ki jnst lerischen Stromungen des Tages denkbar weit entiernt ist.  Selbst wenn die must-

kal ische Sprache auf eine kontrol l ierte und kult ivierte Weise zum Ausdruck gebracht

wird, ist sie aber stets direkt. Die Zitate und Anspielungen sind ledigl ich beim Schaffen
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e ines  person l i chen mus ika l i schen ld ioms funk t ione l l ,  das  s ich  immer  mehr  von den
Tendenzen der Ei le und des Zerfal ls im heutigen Jahrhundert zu entfernen scheint, um
enge Verbindungen mit dem vorigen zu schmieden. In Wirkl ichkeit ist die Symphonie
Nr.2 ein unverhul l tes Manifest, beinahe peinl ich in ihrer ausdrucksmABigen Offenheit.
Durch das Opfer eines rhythmisch vielfdlt igen ldioms und einer Orchestrat ion, die mit
groBer Entschlossenheit die Anspielungen und Zitale des melodischen Materials ein-
fangt, scheint die Entfaltung des Werkes von diesem ausdrucksmdBigen Drang umge-
staltet zu werden. Man spLirt beinahe, daB die zweite Symphonie eine Art Reaktion auf
den langsamen Konstruktionsvorgang bei der ersten war. Es genugt, die deutl iche Ahn-
i lchkeit zwischen den letzten zwei Sdtzen beider Symphonien in Betracht zu ziehen,
obwohl sie nun in umgekehrter Reihenfolge gebracht werden. Hier kommt uns auBer-
dem der Untertitel Tarantina - Anni di pellegrinaggio zu Hilfe. Rota begann die Arbeit
an der zweiten Symphonie im selben Jahr, in dem er nach Taranto ubersiedelte, und
die Trennung von seiner Famil ie, sowie ein radikaler Wechsel des Lebenssl i ls, machten
den Komponisten gewiB empfindl icher neuen Slimuli  gegenriber, und mehr geneigt zu
Betrachtungen seiner formenden Jahre. Das viel leicht deutl ichste Beispiel dafur f inden
wir im zweiten Satz, wo eine Tarantel la die Klangwelt einer Kleinstadt in Sudital ien
prAzise nachbildet, im Gegensatzverhaltnis zu einem breiten, melodischen Thema, das
an den Dvoi6k der ,,Neuen Welt"-Symphonie erinnert, oder, ganz buchstdblich, an eine
Filmmusik. Und die Anspielung auf die Vereinigten Staaten ist nicht wi l lkurl ich, denn
Anfang der 1930er Jahre hatte Rota einen Kursus fur Fortgeschrit tene am Curt is Inst i-
tute in Phi ladelphia absolviert.  Zwischen Philadelphia und New York, wo er Wochen-
enden mit Toscanini verbrachte - dessen Ratschlage der junge Komponist stets eifr ig
suchte - kam Rota in Kontakt mit vielen Kunstlern der engl ischsprechenden Welt,
darunter seinem Zeitgenossen Samuel Barber, auBerdem Vaughan Wil l iams und dem
leidenschaft l ich an Volksmusik interessierten Aaron Copland. AuBerdem hatte der Ton-
f i lm seinen Einzug gemacht, und Rota sah und horte die ersten groBen Tonfi lme aus
Hollywood, noch bevor sie nach Europa kamen.

Und jetzt, in der zweiten Symphonie, treten all diese Erfahrungen in einer hochst
vereinfachten rhythmisch-melodischen Struktur direkt an den Tag. Dadurch entsteht
gewiB ein weniger ausgewogenes Werk, aber es besitzt trotzdem eine eigene innere
Kraft,  die schon beim ersten Anhoren keinen Zweifel darLiber lABt, daB im Kino eine
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groBe Zukunft auf Rotas Musik wartete. Obwohl sie komplett und in vol ler Orchester-
part i tur vorlag, bl ieb diese Symphonie im Gegensatz zu ihrer Vorgdngerin mehr als
dreiBig Jahre lang unbeachtet. Es war Rota selbst, der Mitte der 1970er Jahre die Sym-
phonie revidierte und die Erstauffuhrung in Puglia uberwachte, in derselben Gegend,
wo sie entstanden war.

Der lange schopferische Vorgang der Symphonien von Rota stel l t  uns schl ieBlich
vor die Frage der asthetischen Entscheidungen eines Komponisten, der nicht nur nie

zogerte, sich mit der groBten musikal ischen Form der abendldndischen Geschichte
auseinanderzusetzen, sondern dies noch dazu mit v6l l iger Offenheit tat,  in manchen

Fdllen mit einer , ,naiven" Zuneigung zu Modellen der Vergangenheit,  die in der Musik

unseres Jahrhunderts Selten anzutreffen ist.  Wir konnen Somit zum ursprunglichen
Portrait  Rotas zuruckkehren, das den wichtigsten Charakterist ika seiner Symphonien
sehr ehnl ich ist,  um mit einem Fragment aus Wilhelm Furfuanglers Gespri ichen [ lber
Musik Nl\ abzuschl ieBen, mit ihren interessanten uberlegungen uber Genial i tdt und
SelbstbewuBtsein im ProzeB des kunstlerischen Schalfens.

,,Eine kunstlerische situation entsteht nicht nur durch das BewuBtsein um ihre Not-

wendigkeit.  Es ist unmoglich, es ist verlorene Liebe, nur durch die vernunft,  egal wie

t ief und universel l  sie ist,  eine Situation der Vergangenheit (selbst der jLingsten Ver

gangenheit) in der Gegenwart wieder gestalten zu versuchen. ungeachtet des Grades

der Wunschbarkeit in so einer Situation, verhindert der Umstand, daB wir uns dieser

WLinschbarkeit und Notwendigkeit bewuBt sind, von Anfang an ihre Wiedergeburt.  Ver-

lorene Unschuld wird nicht durch irgendeine Form des BewuBtseins wieder erworben'

und jegl iche wahre Kreativi tat entstammt einer ursprunglichen Genial i tdt."
@ Francesco Lombardi 1998

Das Symphonieorchester Norrkriping (soN) wurde 1912 gegrundet und ist heute ein

Symphonieorchester von VollgroBe mit 87 Mitgl iedern, eines der sieben Berufsorchester

in Schweden. Es wird als eines der interessantesten Orchester in Skandinavten einge-

stuft,  und spielte zahlreiche Urauffuhrungen. Das Orchester arbeitete auch haufig mit

Jazzmus ikern ,  Rockgruppen,  Vo lksmus ikge igern ,  Tdnzern  und Schausp ie le rn  zu-

sammen. Zu den chefdir igenten gehorten Heinz Freudenthal (1936-52), Herbert Blom-

stedt (1954-62), Everett Lee (1962 72), Franz Welser-Most (1986-91 , Ehrendir igent seit



1996), Jun' ichi Hirokami (1991-96) und Ole Krist ian Ruud (seit  1996). Zu den wichtig-
sten Gastdir igenten gehoren Leif Segerstam (1995-97) und Daniel Harding (seit  1997);
andere Gastdir igenten, die regelmdBig mit dem Orchester erschienen, sind Andrew
Litton, James Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrl ing, Okko Kamu, Paavo Jdrvi,  Joseph
Swensen und Yuzo Toyama. Das Symphonieorchester Norrk6ping spielt  hdufig im
Stockholmer Konzerthaus, erschien zweimal beim Brucknerfest in Linz (1991 mit Orffs
Carmina burana vor einem Publikum von 1 00.000 an den Donauufern) und unternahm
eine Tournee in Japan (1994). seit  1994 hat das orchester ein neues Konzerthaus in
Nonkdping, eigens fur die Bedurfnisse des Orchesters erbaut.

ole Kristian Ruud bildete sich zundchst als Klarinettist an der Norwegischen staat-
l ichen Musikakademie aus, bevor er bei Jorma Panula an der sibel iusakademie in Hel-
sinki Dir igieren studierte. seine frr ihesten Dir igentenerfahrungen waren mit dem osloer
Philharmonischen orchester und bei einer Inszenierung von peer Gynt mit dem NoMe-
gischen Nationaltheater. Er dirigiert regelmdBig hervorragende symphonie- und Kammer-
orchester in den nordjschen Ldndern, Europa und den usA; seit  1 990 besucht er auch
Japan regelmaBig. 1992 debutierte er an der Norwegischen Nationaloper. 1987-95 war
er chefdir igent und k[ jnst lerischer Leiter des Trondheimer symphonieorchesters in
Norwegen, und seit  1996 ist er chefdir igent des symphonieorchesters Norrkoping in
Schweden. Dies ist seine zweite Aufnahme fur BlS.



ino Rota 6tait en fin de compte un homme assez excentrique, trds ouvert et ing6-

nieux, de nature t imide et vraiment humble. ces caract6rist iques, confirm6es par

I ! ."r* qui I 'ont connu personnellement, sont peut-6tre la cl6 d'une approche et

compr6hension meilleures pour les trois symphonies compos6es par Rota au cours

d'une p6riode d'un peu plus de vingt ans. on doit noter que la l iste d'opus.de Rota in-

clut aussl une quatridme symphonie (sinfonia sopra una canzone d'amore) mais cette

dernidre est une anomalie dans la carr idre cr6atr ice du compositeur. En fait ,  quoique

esquiss6e en 1947 et ut i l is6e plusieurs fois pour des_fi lms dont les plus connus sont La

Mo,ntaQnadi cristatto (La Montagne de cristal) eI tl Gattopardo (Le L6opard) elle ne fut

termin6e et entidrement orchestr6e qu'en 1973; et m6me ld, plus comme un apport aux

quaii t6s cin6matographiques de I 'ceuvre qu'd part ir  de quelque convict ion de coh6-

rence esth6tique intr insdque. D'un autre c6t6, les deux premidres symphonies furent

compos6es presque simultan6ment dans la seconde moit i6 des ann6es 1930.

o n p e u t c e r t a | n e m e n l d 6 c r i r e l a S y m p h o n i e n o T . c o m m e 6 t a n t | a p r e m i d r e a p p a r i .
tion de Rota en habits "d'adulte". Nino Rota fit ses d6buts publics trds tdt; il n'avait que

douze ans quand l 'une de ses @uvres fut cr66e et le compositeur eut peine d se d6-

barrasser de l '6t iquette d'enlant prodige; et aussi de celui d'6ternel jeune homme pro-

metteur qui,  avec le temps, r isquait aussi de devenir une s6rieuse responsabil i t6.

Goffredo Fetrassi, dedicataire de I'euvre et surintendant du Gran Teatro La Fenice de

Venise a ce moment-la, mit la cr6ation de la symphonie de Rota au programme d'un

concert mettant d rude 6preuve la maturit6 nouvellement acquise du compositeur. La

Syipnonie no 1 1ui en fait jou6e lors d'un concert s'ouvrant sur Water Music de

uaenoet suivi de la Rhapsodie pour piano et orchestre et de la sonate pour deux

pianos et percussion de Bart6k avec la compositeur lui-m6me et sa femme Ditta. Le

concert se termina ensuite avec la version orchestr6e par Ravel des Tableaux cl'une

exposition de MoussorgskY
Dans ce cadre somptueux, la symphonie de Rota gagna I 'hommage du.public et la

r6ception iut plus que posit ive de la part des cri t iques. L' ,euvre fut subs6quemment

iou6e d Florence ei a Rore. Mais, comme ce fut le cas de plusieurs autres composi-

t ions du 20" sidcle, la seconde guerre mondiale lui jeta un voi le d'oubl i  complet '  Rota

mit quatre ans d terminer I 'euvie, un pour chaque mouvement de la symphonie Au

cours de cette p6riode, il obtint un diplome en philosophie et en lettres avec une these



sur l 'esth6tique musicale du compositeur v6nit ien Giosaffo Zarl ino et, par-dessus tout, i l
accepta un poste dont personne ne voulait  -  i l  fut l ist6 troisidme parmi les candidats -
pour al ler enseigner d raranto, dans I 'extr6me sud de l ' l tal ie. Le transfert a un endroit
lointain et isol6 des centres musicaux i tal iens et internationaux, ainsi que le choix d,un
travai l  qui,  bien que modeste, garantissait  une ind6pendance f inancidre, sont d6jd une
signe clair de ce fort d6sir d'autonomie qui devait mener Rota toujours plus loin de
l'avant-garde. Les quatre mouvements de la symphonie refldtent le patient labeur oe
composit ion et d'orchestrat ion evidents dds le tout d6but mais, ce qui produit l , im-
pression la plus forte est peut-ctre le sens de fraicheur d' invention tout au long oe
l '@uvre .  Les  m6lod ies  aux  cou leurs  b r i l l an tes  sont  typ iquement  i ta l iennes ,  imper -
m6ables aux tourments et aux proclamations de l '6poque. si,  d certains moments, ou
semble d6tecter des 6chos de Puccini,  ces derniers sont n6anmoins purg6s de tout
6l6ment m6lodramatique, tout comme la clart6 du son et la vigueur de la iorme nous
donnent l ' impresslon d'entrevoir Alfredo casel la, I ' inf luence formative la plus rmoor-
tante chez Rota.

Quoiqu'el le soit  encore loin de la p6riode de maturi t6 styl ist ique de Rota, la sym-
phonie no 7 est d6jd une ceuvre accomplie et entidrement r6alisee qui n,est pas seute-
ment une exp6rience art ist ique mais plut6t l ,un des chapitres les plus importants du
d6veloppement cr6ateur du compositeur. La splendide m6lodie qui ouvre le premier
mouvement ainsi que la l6gdret6 et la fraicheur du scherzo (troisidme mouvement) et.
surtout, le parfait  equi l ibre entre la forme et I ' intention dans Ie second mouvement
donnent d cette symphonie une valeur souveraine. l l  existe cependant un 6l6ment oui
est implicite lout au long de la premidre symphonie et devient assez explicite dans ra
construction et le d6veloppement de la seconde'. cette effusion musicale naturelle di_
rig6e exclusivement vers un imm6diat d'expression si 6loign6 des courants art ist iques
du jour. Mais le langage musical est toujours direct, mcme s' i l  est exprim6 en termes
contr0l6s et raff in6s. Les citat ions et r6f6rences ne sont fonctionneiles que dans ra
formation d'un idiome musical personnel qui semble se distancer de plus en plus des
acc6l6rations et d6sint6grations du sidcle pr6sent, pour former des liens 6troits avec le
pr6c6dent. La symphonie no 2 esl en fait un manifeste explicite, presque embarrassanr
dans sa candeur expressive. En sacrifiant un idiome au rythme vari6 et une orchesrra-
t ion appliqu6e d d6terminer les r6f6rences et les citat ions sugg6r6es par le mat6riel
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m6lodique, le d6roulement de l 'euvre semble transform6 par cette urgence expressive.
On sent presque que la seconde symphonie 6tait une sorte de reaction au lent pro-
cessus de construction de la premidre. ll suffit de consid6rer la claire ressemblance
entre les deux derniers mouvements respecti fs quoiqu i ls soient maintenant pr6sent6s
dans l'ordre inverse. Et de plus c'est ici que le sous-titre de Tarantina - Anni di Pellegri-
naggio vient d notre aide. Rota commenqa d travailler sur la seconde symphonie
I 'ann6e mdme de son transfert d Taranto et la separation d'avec sa famil le, ainsi qu'un
changement radical de mode de vie, sensibi l isdrent certainement le compositeur a de
nouveaux st imuli  et le poussdrent d r6f l6chir sur ses ann6es de formation On en
trouve peut-otre I 'exemple le plus expl ici te dans le Second mouvement a la tarentel le
recreant exactement le paysage sonore d'une peti te vi l le du sud de l ' l tal ie et juxta-
pos6e a un large thdme m6lodique rappelant le Dvoi6k de la symphonie du "Nouveau
Monde" ou, assez litt6ralement, d'une piste sonore de film. Et la r6f6rence aux Etats-
Unis n'est pas arbitraire puisque Rota compl6ta un cours avanc6 d l ' lnst i tut Curt is i l
Phi ladelphie au d6but des ann6es 1930. Entre Philadelphie et New York, ou i l  passa
des f ins de semaine avec Toscanini - dont le jeune compositeur recherchait toujours
I'avis - Rota vint certainement en contact avec plusieurs artistes de langue anglaise
dont son contemporain Samuel Barber ainsi que Vaughan Wil l iams et Aaron Copland'
avec sa passion pour la musique folklorique. De plus, le cin6ma parlant avait fait  son
apparition et Rota vit et entendit les premidres grandes pistes sonores de Hollywood et
ce, avant leur arr iv6e en EuroPe.

Et maintenant, dans la seconde symphonie, toutes ces exp6riences 6mergent
directement dans une structure rythmique-m6lodique fortement simpli l i6e. l l  en r6sulte
certainement une @uvre moins 6quil ibr6e mais n6anmoins dot6e de sa propre force
int6rieure qui, d la premidre 6coute, ne laisse aucun doute quant au bri l lant avenir qui

attendait la musique de Rota au cin6ma. Contrairement ir la pr6c6dente, cette sympho-
nie resta n6gl ig6e pendant plus de trente ans quoique termin6e et entidrement orches-
tr6e. Ce fut Rota lui-meme qui, vers 1975, r6visa la symphonie et en survei l la la crea-
t ion d Puglia, sa r6gion natale.

Le long processus cr6ateur trac6 par les symphonies de Rota nous confronte finale-

ment avec la question de choix esth6tiques chez un compositeur qui non Seulement
n'h6sita jamais d S'accomoder de la plus grande forme musicale de I 'histoire occiden-



tale mais encore qui le f i t  avec une franchise totale et, dans certains cas, avec une
"naTvet6" d'attachement aux moddles du oass6. attachment rarement vu dans la mu-
s ique de  no t re  s idc le .  Nous pouvons a ins i  reven i r  au  por t ra i t  in i t ia l  de  Rota ,  t rds
semblable aux caract6rist iques principales de ses symphonies, et terminer avec un
fragment des Dialogues sur la musique (Vl) de Wilhelm Furtwdngler, avec sa r6flexion
int6ressante sur l ' ing6nuit6 et la conscience du proc6d6 de cr6ation art ist ique:

"Une situation artistique n'est pas cr66e seulemenl par la conscience de sa n6cessit6.
l l  est impossible, voire perte perdue, d'essayer de recr6er dans le pr6sent une situation
appartenant au pass6, pas m6me une situation r6cente, au moyen de la raison seule,
quoique profonde et universel le. Quel que soit  le degr6 du souhait dans une tel le situa-
tion, notre conscience de ce souhait et de la n6cessit6 en compromettent initialement la
renaissance. L'innocence perdue ne revient pas d travers quelque forme de conscience
que ce soit  et toute cr6ativi t6 authentique nait d'une ing6nuit6 originale."

@ Francesco Lombardi 1998

L'Orchestre Symphonique de Norrkdping (SON) fut fond6 en 1912 et i l  est au-
jourd'hui un orchestre symphonique complet de 87 membres. L'un des sept orchestres
professionnels de la Sudde, i l  est consid6r6 comme l 'un des plus enthousiasmants de
la Scandinavie et i l  a donn6 de nombreuses cr6ations mondiales. L'ensemble a col la-
bor6 fr6quemment avec des musiciens de jazz, groupes de rock, violoneux, danceurs
et acteurs. Heinz Freudenthal (1936-52), Herbert Blomstedt (1954-62), Everett Lee
(1962-72), Franz Welser-Most (1986-91 ; chef honoraire depuis 1996), Jun' ichi Hirokami
(1991 96) et Ole Krist ian Ruud (depuis 1996) comptent parmi ses chefs principaux. Leif
Segerstam (1995-97) et Daniel Harding (depuis 1997) sont deux de ses principaux
chefs invit6s. D'autres chefs invit6s i l lustres ont travai l16 169ulidrement avec I 'orchestre;
nommons entre autres Andrew Lit ton, James Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrl ing,
Okko Kamu, Paavo Jiirvi, Joseph Swensen et Yuzo Toyama. L'Orchestre Symphonique
de Norrkoping joue souvent d la sal le de concerts de Stockholm, s'est produit deux fois
au festival Bruckner de Linz (en 1991 avec Carmina burana de Carl Orff devant un
public de 100.000 personnes sur les r ives du Danube) et i l  a fait  une tourn6e au Japon
(1994). Depuis 1994, l 'orchestre a sa r6sidence dans une nouvelle sal le de concerts a
Nonkoping bdtie express6ment pour r6pondre aux besoins de la formation.
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Ole Kristian Ruud fit d'abord des 6tudes de clarinette d l'Acad6mie Nationale Norv6-
gienne de Musique avant de travai l ler la direct ion avec Jorma Panula d l 'Acad6mie
Sibel ius 2r Helsinki.  l l  f i t  ses premidres exp6riences de direct ion avec I 'Orchestre Phil-
harmonique d'Oslo dans une production de Peer Gynt avec le Th6Atre National Nor-
v6gien. l l  dir ige r6gul idrement d'6minents orchestres symphoniques el de chambre dans
lespays nordiques, en Europe et aux Etats-Unis; i l  visi te fr6quemment le Japon depuis
1990. l l  Jrt  ses d6buts d I 'Op6ra National Norv6gien en 1992. De 1987 a 1995, i l  fut chef
principal et directeur artistique de l'Orchestre Symphonique de Trondheim (Norvdge) et

depuis 1996, i l  est chef principal de I 'Orchestre Symphonique de Norrkoping (Sudde).

C'est son second disque BlS.



ETEA@

Bts-cD-870

Nino Rota: Chamber Music
Petite offrande musicale Jor wind quintetj Sarabande e Toccata for harp;

Tr io for  Flute,  Vio l in and Piano;  lppol i to g ioca for  p iano;  l l  presepio for  soprano & str ing quaner;
Cant i lena & Puccet t ino f rom 'Per Bambini ' for  p iano;  Intermezzo for  v io la & piano;  Nonet

KREMERATA MUSICA.
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