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Alfred Schni t tke 
's . i t r rng 

Quartet  No., l  $as f i rs t  performed in Leningrad in 1967

by the Borocl in Quartet ,  to whom i t  is  c lecl icatc i l ,  and created great  interest  in

in lbrmed c i rc les.  i t  comprises three movements -  Sonata,  Canon and Cadenza -

which lb l low each other wi thout  a break.  The formal  descr ipt ions are not  to be

taken too l i teral lv :  the Sonata does rv i thgut  the t radi t ional  recapi tu lat i6n '  Ihe Canon

is based on f ree imi tat ion,  wishinq to obtain the cf fect  of  an echo wi thout  hold ing

on too f l rmly to exact  repeats of  thc melodv.  and the cadenza is t0 be understood as

a col lect i r .e cadenza for  the four instruments

Al though the work is  wr i t ten in l iee twelve-tone technique,  i t  nevertheless bears

clear s isni  of  a tonal  order.  Another t radi t ional  e lement is  a lso emploved in a mur:h

al tered iorm: the polyphony tends cont inual lv  torvards heterophony -  to that  type

ol  manv-r .o iccd sn. ,n i  in which one and the same mel.dy is  p laved by al l  the

insrrumcnts in s l ight ly  modi f iec l  lbrms ancl  rv i th a smal l  temporal  o l rset .  Thus a

fbrrn . f  manv-voi iec l  iound emerges rvhich suggests i rnpro ' isat ion.  The composer

stresses that  ih is e l lect  is  intent ional :  "The t rcatment o l  the instruments and the

formal  process aim for  the impression of  a quasi- improvisat ion in w.hich the
, ,uncerta int ,v, , is  cont inual lv  increasing.  In the second moYement i t  explodes the

oer iodic -e i . . :  i r t  the th i rd i t  leads to lhe abol i t ion of  metre and breaks through

and. ines out  in a quasi-a leator ic  passage. Only af ter  th is does an at tempt at  a

repr ise,  io complete the l l rs t  movelnent .  secm possib le "
'Th. 's t r r rg 

Quartet  No.2 l rom 1980 is dedicated to the memorv of ' the f i l rn

director  Lu. Isru-Sh"pi tk. ,  who was fata l l f  in jured in a car accident  the prer ious

year.  Schni t tke,  who was a c lose { i iend both of  Shepi tko and ofher husband (also a

i l lm di rector) ,  wrote the music to her last  *v.  l l lms.  One ol  these,  7 'he Uprtstng,was

awarded f i rs t  pr ize at  the 1977 Fi lm Fest ival  in west  Ber l in and was shown on

German te levis ion in 1978. Al l  lbur  movcments exPress pain and lamentat ion in

var ious forms (Schni t tke:  "For me, and fcrr  a l l  who knew her.  her death calne as a

severe blow, ' ) .  Th" ,ho. t  opening rnovement (A-B-A-coclet ta)  contains indiv idual

consternar ion in the dia logue bet iveen cel lo and v io l in in the middle sect ion.  The

main oarts of  the second i .ot"- . . r , ,  rvhich rush past  wi th sudden broken chords.



convey a choral  e l lect .  
' l 'h is  

col lect ive lamentat ion is  orsanized into three episodes
which di f fer  in construct ion and technique (swi l t  polyphonic development/dense
we f i  o f  t r i l l s / d i ssonan t .  r ense  cu lm ina r i on )  be fo re  a  r em in i scen r  passaq r  l r r i l l
episode and l i rs t  movement codetta)  and the f inal  repeat of ' the arpeggio main
sect ion (wi th the codetta aeain inserted).

f  he th i rd rnovement is  as i f  petr i f ied by pain.  In an extremely dense weft  o{
sound (al l  instruments double-voiced) the cantus in every parr  wraps i tsel f  around
thc centra l  note.  This lament reaches two c l imaxes:  I i rs t  in an c,utbreak f rom the
two v io l ins,  then in several  hard chords l rom the c ' r r re quarrer  rnterrupted by
frasments of  the sccond mo'ement.  The cantus of  the fourth rnovement unlb lds in
a most gent le p ianissimo out  o l  nothins,  l ike a reci tat i 'e .  when however we hear
tones oi  warmth and reminiscence ,  an ic i ly  t ink l ing pizz icato makes us c.nscious of
the loss.  Al ter  an cxact  quotat ion of  the l ' i rs t  movement codetta.  a c i rc le is
concluded wi th the hovcr ing harmonics I iom the beginnine ol ' the w.ork.

For the f i rs t  per lbrmance, { iven by the Muir  ( ]uartet  l iom the u.s.A.  at  a str ins
quartct  compet i t ion in Evian,  France,  Schni t tke provided the lb l lowine br ie i '
commen ts :

"Almost the ent i re t 'nal  mater ia l  of  the quartet ,  the movements ol  which run
together wi thout  a pause,  is  der i r .ed f rom ancient  Russian church sone. (The
sacrcd music of  16th and 17th century Russia makes a qui te unique impression
with i ts  d issonant heterophony.)  Nevertheless th is mater ia l  is  r reat ;d qui te l ieely:
d i a t o n i c  t h e m e s  l r e c o m e  ,  h r o r n a l i r .  t h c i r  i n r e n a l s  a r e  d i r r : i r i s h e d  o r  i u g m e n t " d .
and compl icated playine techniques lead to an instabi l i ty  o|  the scale levels.  which
lcads to choral  ef fects."

schni t tke 's st r ing oJtar tet  No.3,  which was c.mmissionet l  bv the Mannhcim
Society fbr  New Music and wr i t ten in 1983, dernonsrrares u pru."r ,  whirh is  tvpical
of  the composcr and which also occurs in ear l ier  w.rks:  the "bui ld ins- in"  o l '
t radi t ional  e lemcnts which are developed lur ther in a modern rrusi ta l  lanquage.

The quartet  begins wi th three quotat ions:  a cadent ia l  set  phrase f rom i  s tabat
mater o l '  or lando di  Lasso,  the main thernc of  Luclwie van Bcerho'en's oro. f le Fuge



I o rqua r t c t .  Op .133  and  a  sequenc r  o f  t he  l i r u r  no tes  D -E  l l a t -C -B  ( i n  Ge rman  D -
S  C  H )  -  t he  mus i ca l  " s i sna tu re "  o f 'D rn i t r i  Shos takov i ch  -  i n  wh i ch  acco rd i nq
to thc cornposer we should recoqnise : l  rcvcrcn(e 1or h is late,  sreat  col leaque and
compatr iot .  F i rst  the Stabat  mater quorar ion is  c leveloped, in an imi tatory fashion in
the srnal lest  spacc.  szzl  lasto,  n ln t ibrata,  thus intcnt ional ly  rv i thout  colour.  In
contrast  to th is we f ind v io lent  outbreaks in which both the Beethol 'enian intervals
(rn inor second. rnajor  s ixth,  minor seconcl)  and thc Shostakovich monogram are
rrorked upon. As a second m.rverncnt  rve l jnc l  an extendcd,  turbulent  scherzo- l ike
rnove rnen t .  I t s  ma in  t heme  i s  a  r no r i l  $h i ch  cons tan t l l ' c i r c l es  a round  i t se l l  and
rvhich is  of ien heard as a two-part  canon. Alonsside th is the Gro. fJe Fuge and D-S-C-
H rnot i l .s  can be recoqnisecl :  the lat ter  beqins broadlr . 'and is  lbrced to become ever
morc t ight l \ ' -kni t .  The movement r ises on several  occasions to dramat ic c l imaxes
and these become in turn episodcs of  i rnmobi l i tv ,  r ' io lent l i ,  contrasted wi th
numbness.  As thc last  movement Schni t tk t -  p laces a second s low secr ion (Ps,ranlc) .
Hc begins n ' i th lengthv pathos,  but  the pr incip le o l  contrasr  is  a lso act ive:  palc
co lou rs ,  apa the t i c  f a l t e r i ng  o f  p rog ress .  F i na l l v  a  l as t  c l imax  i s  bu i l t  ou t  o f  t he  sha rp
rubbinq sound of  minor seconds.  At  the rnoment of  c l i rnax,  a lburfo ld for t i . rs imo,the
dict ion suddenlv veers round into c lear d iatonic lanquase; the set  phrase f iom
Lasso is  t ransposed into the hiehest  posi t ion.  The lb l lorv ing epikrsuc leads th is
outbreak back into the realm of  s impl ic i tv .  C)nce again the n.rot i fs  o l  the second
rnovernent ancl  the D-S-C-H group are quoted,  and then the work dies arval ' .
morendo .



Alfred Schnittkes 1. Streichquartetl wurdc vom Borodin-Quartett, dem es

qewidrnet  is t ,  1967 in Leningrad uraufge{ ' i ihr t  und st ief l  solbr t  auf  grol les Interesse

in der Fachwel t .  Es besteht  aus drei  Sdtzen -  Sonata,  Canon, Cadenza - ,  d ie ohne

Llnterbrechung einander fo lgen.  Die Formbezeichnungen s ind nicht  a l lzu wort l i r :h

zu nehmen: d ie Sonata verz ichtet  auf  d ie t radi t ionel le Repr ise,  der Canon beruht  auf

l ie ier  Imi tat ion,  wi l l  a lso den Eindruck des Klangechos ohne starres Festhal ten an

der cxakten Melodiewiederholung erz ie len,  und die Cadenza ist  a ls Kol lekt ivkadenz

der v ier  Instrumente aul2ufassen.
Obwohl  das Werk in f re i  behandel ter  Zwol f tontechnik geschr ieben ist ,  t r igt  es

doch c ieut l iche Merkrnale e iner tonalen Ordnunq. Ein anderes t radi t ionel les

Element is t  h ier  ebenlal ls  in stark gewandel tern Sinn gebraucht :  d ie Polyphonie

tendier t  s t indig zur Heterophonie,  a lso zu jener Art  von Mehrst immigkei t ,  bei  der

ein und dicselbe Melodie in le ichten Abwandluneen und k le inen zei t l ichen

Verschiebungen von al lcn Instrumenten gespiel t  wird.  So entsteht  e ine Mehr-

st imrnigkei t ,  d ie den Eindruck der Improvisat ion hervorruf t .  Der Komponist

unterstrc icht  d ie Absicht  d ieser Wirkung: , ,Die Behandlung der Instrumente und

der Formablauf  z ie len auf  den Eindruck einer Schcin improvisat ion hin,  bei  der d ie

, ,Unbest i rnmthei t "  s t indig wlchst ,  im zwei len Satz c l ie per iodische Metr ik

sprengt.  im dr i t ten zur AbschafTuns des Metrums luhrt  und in e iner quasi

a leator ischen Episode zum Durchbruch und Ausklang kommt.  Erst  danach scheint

ein den ersten Satz erginzender Repr isenvcrsuch mogl ich.
Das 1980 komponier te 2,  Stre ichquartet t  is t  dern Andcnken an die Fi lm-

regisseur in Lar issa Schepi tko gewidnret ,  d ie i rn Jahr davor bei  e inem Autounfal l

todl ich vcrungl i ickt  war.  Eng mit  ihr  und ihrem gle ichla l ls  a ls Fi lmregisseur

rv i rkender Mann bel icundet.  schr ieb Schni t tkc d ie Musik zu ihren beiden letzten

Fi l rnen.  Einc derselben,  Die Erhebung, wurde bei  den West-Ber l iner Fi lml 'estspie len

1977 rni t  dern erstcn Preis aussezeichnet und 1978 im dcutschen Fernsehen
gezeigt .  Al lc  v ier  SAtze drucken in verschiedener Aussaseform Schmerz und Klage

aus (Schni t tke:  , , Ihr  Tc-,d war fur  mich wie f r - i r  a l le,  d ie s ic kannten,  e in schwcrcr
Schlag") .  Dcr kurzc Einlc i tunessatz (A-B-A-Cc,dct ta)  beinhal tet  -  nament l ich im

6



Dia los  Ce l l o /V io l i ne  des  M i t t e l t c i l s  -  c l i e  i nd i v i due l l e  Be t ro l f enhc i t .  D i c  i n

rascher Akkordbrechung vorbeistrc i tncnclen Haupttc i le c les 2.  Satzes vermit tc ln

e ine  cho r i s che  W i r kung .  D iesc  ko l l c k t i ve  K lage  w i rd  von  c l r e i  sa t z -  r r n r l

sp i e l t echn i sch  un te r sch ied l i chen  F .p i soc l cn  (has t i ge  po l vphone  En tw i ck l unqcn / -

d i ch tes  T r i l l e rge rvebe /d i ssonan t - \ ' e r spann te r  Ku lm ina t i ons te i l )  ge  g l i ede r t .  ehc  cs

zu eincr  Rernin iszenz (Tr i l lercpist . rde uncl  Codct ta c ies 1.  Satzes) unt l  zur  ab-

sch l i e l \ enden  W iede rho lung  c l es  A rpcgg io -Haup t t c i l s  (m i t  noch rna l s  e i nge luq t c r

Code t t a )  ko rnmt .  De r  3 .  Sa t z  i s t  u i e  vo rn  Schmerz  vc r s te i ne r t .  I r n  au f l e r s t  c l i ch t cn

Sa tzqen 'ebe  (a l l c  I ns t r umen te  zn ' c i s t i r n rn i g )  sch l i ng t  s i ch  de r  Can tus  i n  l ede r
S t i r nme  um e incn  Zen t ra l t on .  D ieses  La rnen to  s t c i ge r t  s i ch  zu ' e ima l :  zuc r s t  l n

e i nem Ausb ruch  de r  be iden  V io l i nen .  dann  i n  meh re ren  von  F ragmcn ten  des  2 .

Satzcs durchbrochencn. harte n Akkorclschiagen des Quartet ts.  Rczi tat iv isch.  rvre

aus  dem N i ch t s .  en t l a l t c t  s i ch  de r  Can tus  des ' 1 .  Sa t zes  i n  l e i ses tem P ian i ss im , r .

Doch  wenn  e i nma l  Wdrme  und  E r i nnc rung  ank l i ng t .  l : i l l t  e i n  e i s i g  k l i r r endes

Pizzicatct  c len Ver lust  bewu{ l t  rverden.  Nach dem wort l ichen Zi tat  der Codetta c les

1.  Satzes schl ie l l t  s ich mit  den r-erschrtcbenden Flaeeolet tk lensen voni  Anlang dcs

Werkcs al les zurn Kreis.
Al l ied Schni t tke hat  zur Urauf luhrung. c l ic  im l la i  1980 bei  e incm \ \et tbouerb

lur  Stre ichquartet te in Evian (Frankrc ich) durch das N{uir -Quartct t  (USA)

s ta t t l and ,  f b l gende  ku rzen  H inwe i se  gc l i e l e r t :

, . Fas t  das  gesamte ' I onma te r i a l  des  Qua r te t t s .  dessen  Sa t ze  un rn i t t e l ba r

ineinander uberqehen, is t  dem al t russischen Kirchengesang entnornmen (Die

russ i sche  Sak ra lmus i k  dcs  16 .  und  17 .  Jah rhunde r t s  be ruh r t  dank  i h re r

dissonanten Heterophonie ganz eigenart ig. )  Doch rv i rd d ieses Nlater ia l  z iernl ic :h

f r e i  bchande l t :  d i a ton i sche  Themcn  ue rdcn  zu  ch roma t i schcn ,  i h re  I n te r va l l e

werden errvei ter t  oder verengt.  uncl  c lurch kompl iz icr te Spiel techniken ui rc l  t inc

Instabi l i t i t  der Tonlei tcrstu l 'en erz ie l t ,  was zu chor ischen Wirkungen luhrt  "

Das aul  Anregung der Gesel lschal i  l r . i r  Neue \ ' lus ik \ {annheim als Aul t raqs-

kornposi t icrn entstandene, i rn.Jahr 1983 komponier tx 3.  Stre ichquartet t  Sthnir tke s

zeiqt  o l i  e in l i t r  d iesen Komponisten auch in l ruhcren \ \ 'erkel l  schon



cha rak te r i s t i s ches  Ve r f ah ren :  das  des  , ,F { i ne i nmon t i e rens "  t r ad i t i one l l e r
Elemente,  d ie in c ine moderne Sprache wei terentwickel t  werden.

Das Quartet t  bcginnt  g lc ich rn i t  drei  Z i taten:  e iner Kadenz-Floskel  aus einem
Stabat Mater von Or lando di  Lasso,  dem Hauptthetna von Ludwie van Beethovens
grol ler  Quartct t luge op.133 und einer Tonfolge von ' , ' ier  Tonen D-S-C-H. Sie ent-
sprechen den In i t ia l ien von Dmitr i  Schostakowitsch,  und wir  sol len in ihnen, laut
Aussage dcs Komponisten,  e ine Reverenz vor seinem grol len,  verstorbenen
Kol leeen und Landsmann erkennen. Zunichst  wird narnent l ich das Lasso-Zi tat
wei terentwickel t ,  und zwar imi tator isch aul 'engstem Raum, sal  tasto,  non uibralo,
a lso bewul l t  ohne Farbe.  De n Gegensatz b i lden hef t igc,  expressive Ausbrr- iche ,  in
u,elche sowohl  d ic charakter iscr ischen Ludwig van Beethoven-Interr . 'a l le (k le ine
Sekund, grof le Sext ,  k le ine Sekund) a ls auch das Schostakowitsch-Monograrnm
r e r a r b c i l c t  u e r d c n .  A l s  2 .  S a r z  l ' o l g r  e i n  a r r s g c d e h n r e r .  r u r b u l c n t e r  S a r z  i m
Scherzo-Gestus.  Scin Hauptthema ist  e in st indis um sich selbst  kreisendes Mot iv,
das hduf ig a ls zweist i rnrniger Kanon gel i ihr t  rv i rd.  I )aneben s ind auch hier  d ie
Schostakowitsch- und Ludwig van Beethoven-Mot ive zu erkennen, das letztere
beginnt  brei t  und wird immer enger zusarnmensedrzinst .  Der Satz ste igert  s ich
mehrfach zu dramat ischen Kulminat ionen, d iesen wcrden wiederum Episoden der
Bewesunsslosigkei t ,  der Erstarruns als hartc Kontraste entgcgengesetzt .  Als
letztcn Satz lz i f l t  Schni t tke einen zwei ten langsamen Ter l  (Pesante) fo lgen.  Er
besinnt  mi t  wei t  ausgrei lendem Pathos,  doch wird auch das Gesetz der
Gegensi tz l ichkei t  wirksam: fahlc Farben, ap:r th isches Stockcn der Bewesunq.
Schl ie( l ich baut  s ich aus schar l 'en Reibunesklansen k le iner Sekunden c in letzter
Hohepunkt  auf .  Im Moment der Kulminat ion,  e inern v ier fachen Fort iss inro,
schldst  d ie Dikt ion plotz l ich in k lare Diatonik um; d ic Lasso-Floskcl  wird in
hochste I -age t ransponier t .  Diesen Ausbruch nimmt der lo lgende Epi lou ins
Schl ichte zunick.  Noch einrnal  werdcn im Pizzikato die Mot ivc des Mit te lsaLzes
und der D-S-C-H-Gruppe z i t ier t ;  danach k l ingt  das Wcrk i rn morendo aus.



Le Quatuor a cordes no 1 d 'Al f red Schni t tke fut  cr6d )  Leningrad en 1967 par le

Quatuor Br, r rodin auquel  i l  est  dddid er  dcvinr  un cenrrc de grand intdrOt c lans les
cercles ar.'ertis. Il comprend trois mouvcrnents - Sonata, Canon et Cadenza - clui
s 'enchainent .  Les indicat ions dc lorrne ne doi 'ent  pas 6tre pr ises t rop )  Ia Iet t re:  la
rdcapi tu lat ion t radi t ionnel le fa i t  ddlaut  >a la Sonata,  le Canon rcpose sur une
imitat ion l ibre souhai tant  obtenir  l 'e f fet  d 'dcho sans t rop sc crarnponner aux
r6p6t i t ions exactes de la m6lodic ct  la Cadenza doi t  Stre consid6r6e comme une
cadence col lect ive pour les quatre instruments.

Quoiquc l 'oeuvre soi t  6cr i te en techniquc doddcaphonique l ibre.  e l le porte n ian-
mo ins  des  t r aces  dv i den t cs  d ' un  o rd re  t ona l .  Un  au t re  6 l 6men t  t r ad i t i onne l  es t
6galement employd dans une lbrrne t r is  a l tdrde:  la polvphonie tcnd cont inuel le-
ment e l 'hdtdrophonie -  )  ce type dc sonor i td poh'r 'ocale o i l  une rn6me m6lodrc cst
jou6e par tous les instruments dans des lbrmes 16qdrement modi f i6es er  avec unc
pet i te compensat ion temporel le.  C'esr  a insi  qu'6merse une forme polyr .ocale qui
suggdre l ' improvisat ion.  Le composi teur soul iqne que cet  ef fet  est  ddl ib6r6:  "Le
t ra i t emen t  des  i ns t r umen ts  e t  l e  p rocessus  l b rme l  v i sen t  i  l ' imp ress ion  d ' une  quas r -
imp rov i sa t i on  o i  l " ' i n ce  r t i t ude "  s ' acc ro i t  con t i nue l l emen t .  Dans  I e  seconc l
mouvcmcnt,  e l le la i t  exploser le mbtre pdr iodique;  dans le t ro is idrne.  e l le rnbne )
I 'abol i t ion du mbtre,  fa i t  une perc6e et  retent i t  en un passase quasi-a l6atoi re.  Ce
n'est  qu'ensui te qu'une tentat ive dc r icapi tu lat ion pour contpl6ter  le mour.ement
semblc possib le.  "

Le Quatuor a cordes no 2 de 1980 est  d6di6 )  la mdmoire de la r6al isatr icc Lar issa
Shepi tko qui  fut  morte l lerrent  b less6e dans un accident  de voi ture I 'ann6e prd-
cddcntc.  Schni t tke,  qui  6ta i t  un ami int ime dc Shcpi tko er  de son mar i  (un r6al i -
sateur lu i  aussi) ,  dcr iv i t  la  musique des deux derniers l l l rns de cel le-c i .  Un de ccs
I l lms,  Za Riuol te .  gagna le premier pr ix  c lu fest ival  du f i lm de Ber l in Ouest  en 1977
et passa )  la t6 ldvis ion al lernande en 1978. Lcs quatre r louvements du qr :atuor
expr iment p lusieurs fcrrmes dc douleur et  de lamentat ion (Schni t tke ' :  "Pour mLr i  qr
pou r  t ous  ceux  qu i  I ' on t  connue ,  sa  rno r t  l u t  un  coup  t e r r i b l e . " )  Le  b re l  r nouve -
ment d 'ouverturc (ABA-codetta)  renl 'erme unc constcrnat ion indiv iduel le dans le



dialosue entre Ie v io loncel le et  le v io lon dans la sect ion du mi l ieu.  Les pr incipales

part ies du second mouvement,  qui  passe rapic lement en accords br is6s soudains,

dyoquent un ef fet  choral .  Cet te lamentat ion col lect ive est  organisde en t ro is

dpisodes qui  d i f l l rent  quant e la construct ion et  A la technique (rapide

cl6veloppement polyphonique/dense t iame de t r i l les/apog6e tendue et  d issonante)

pr6cddant un passage €vocateur (6pisode de t r i l les et  codetta du premier mouve-

menr)  er  la rdp6t i t ion f inale de la sect ion pr incipale aux arpLges (ayec une not tvel le

insert ion de la codct ta) .
Le t ro is iEmc mouvemcnt semble pdtr i l i6  de douleur.  Le cantus s 'enroule dans

chaque part ie autour d 'une note centra le dans une t rame sonorc extremement

dense ( tous les instruments )  doubles cordes).  Cet te lamentat ion about i t  )  deux

sornmets:  d 'abord une 6rupt ion chez les deux v io lons,  puis p lusieurs accords

sdvires de tout  le quatuor interrompus par des f ragments du second mouvcment.

Le cantus c lu quatr ibme mouvement se d6ploie de r ien en un l t ianiss imo des plus

discrets,  comme un rdci tat i f .  DEs qu'on entend des notes de chaleur et  d '6vocat ion,

un pizz icato au t intement g lac6 rend conscient  de la perte.  Aprds une c i tat ion exacte

dc la codetta du premier mouvement,  un cerc le est  refermd sur les harmoniques

suspendues du d6but de I 'cruvre.
Lors de la prerniErc donn6e par le Quatuor Muir  des Etats-Unis )  une comp6-

t i t ion pour quatuors i  cordes )  Evian en France,  Schni t tke fourni t  les brefs

co rnmen ta i r es  su i van t s :
"  Pre sque I 'ent ier  mat6r ie I  tonal  du quatuor,  dont  les mouvements s 'enchainent

sans interrupt ion,  provient  de l 'ancien chant sacral  russe.  ( I -a musique sacrale de
la Russie des 16'  et  17" s iLclcs fa i t  une impression assez unique avcc son h6tdro-

phonie dissonante.)  Ce matdr ie l  est  cependant t ra i t6 avec l ibert6:  Ies thEmes

d ia ton iques  c l ev i ennen t  ch roma t i ques ,  l eu r s  i n t e r va l l es  son t  d im inu6s  ou

augmcnt6s et  des techniques compl iqu6es de jeu mbnent )  une instabi l i t6 des

niveaux des garnmcs, ce qui  produi t  des ei lets choraux."
Lc Quatuor d cordes no 3 de Schni t tke,  commandd par la Soci6t6 Mannheim

pour la musique nouvel le et  6cr i t  en 1983, d6montre un proc6dd typique du
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compos i t eu r  se  rencon t ran t  auss i  dans  des  ( r uv res  an t6 r i eu res :  l " ' encas t r c rnen t "
d ' d l dmen ts  t r ad i t i onne l s  qu i  son t  ddvc lopp6s  ensu i t e  en  un  l ansase  mus i ca l
moderne.

Le  qua tuo r  commence  t ou t  de  su i t c  pa r  t r o i s  c i t a t i ons :  une  ph rasc  p6 r i od ique  ca -
dent ie l le d 'un Stabat  mater d 'Or lando di  Lasso,  lc  thdme pr incipal  dela Grr{3e Fuse
pou r  qua tuo r  op .133  de  Ludw ig  van  Bee thoven  e t  une  s6quence  de  qua t re  no tes  16 -
m i  b6mo l -do -s i  ( en  a l l emand  D -S -C-H)  -  l a  " s i gna tu re "  mus i ca le  de  Dmi t r i
Chostakovi tch -  o i ,  selon Ie composi teur.  on devrai t  reconnai t re un hommage )
son grand col lbeue et  compatr iote d isparu.  La c i tat ion dr  Stabat  mater esr
ddveloppde en premier,  de faEon imi tat ive dans I 'espace le p lus restre int  possib le,
sul  tasto,  non uibrato,  a insi  intent ionnel lement sans couleur.  Par contraste I  (cc i ,

nous t rouvons de v io lentes explosions oi l  lcs interval les beethor '6niens (seconde
mineure,  s ixte majeure,  seconde rnineure) et  le monogramme de Chostakovi tch
sont t ravai l l6s.  lJn qenre de scherzo turbulent  et  prolon96 sert  de deuxiEme mouve-
men t .  Son  t hdme  p r i nc i pa l  es t  un  mo t i f  qu i  t ou rne  cons tammen t  su r  l u i -m6me  e t
qui  est  souvent entendu com[le un canon h deux voix.  A c6t6.  on peut  reconnai t rc
les mot i fs  dela GroJJe Fuge et  de D-S-C-H: ce dernier  commence larsement et  est
f o r c6  h  se  resse r re r .  Le  mouvemen t  s ' 6 l bve  i  p l us i eu rs  r ep r i ses . j usqu ' )  des
sommets dramat iques et  ces derniers deviennent )  tour de r6 le des 6pisodes
d' immobi l i td,  un v io lent  contraste avec la torpeur.  Schni t tke plaqa une seconde
sect ion lente (Pesante) comme dernier  mouvement.  I l  commence par un pathos
interminable mais le pr incipe de contraste est  6galement act i f :  couleurs pAles,
hdsi tat ion apathique du cours.  Unc derniEre apog6e s '6 lbve f inalernent  sur Ia
scrnor i td pdn6trante du f rot tement de secondes mineures.  Au sommet,  un-for tusnno
quadrupl6,  la d ict ion se chanse soudain cn un langage c l iatonique c la i r ;  la  phrase
pdr iodique de Lasso est  t ransposde dans la posi t ion la p lus haute.  L 'dpi logue
suivant  ramine cet te drupt ion au domaine de Ia s i rnpl ic i t6.  Les rnot i fs  du second
rnouvement et  le rnonograrnme D-S-C-H sont  reci tds ct  l 'cruvre s '6te int .  norendo.



The Tale Quartet
Tale Olsson,  v io l in I ;  Patr ik  Swedrup,  v io l in I I ;

Ingegerd Kierkegaard,  v io la;  Helena Ni lsson,  cel lo

Frotn l.cli to righ.t.
Tale Olsson;  Helena Ni lsson;  Ingegerd Kierkegaard;  Patr ik  Swedrup



The Tale Quartet  was Ibrmed in 1981 and studied in i t ia l lv  wi th Prof  .  Kurt  Lewrn
a t  t he  S tockho lm  Co l l ege  o f  Mus i c .  The  qua r t e t  spen t  t he  au tumn  o l ' 19BB  i n
London, studying n ' i th the v io l in ist  Siegrrund Nissel  f rom the Amadeus Quartet
and  w i t h  t he  ce l l i s t  W i l l i am  P lee th .  I n  Feb ruan '1989  t he  qua r t e t  r ece i r . ' ed  f i r s t
pr ize in the internat ional  Tul indberg Cornpet i t ion in Oulu,  Fin land.  The Tale

Quartct  s ives concerts regular l r . thrc.rughout Su'eclen anci  in the rest  o l  Europc and
is moreor-er  under contract  to Slvecl ish Racl io fbr  ra( l io recordings and conccrts rn
thc  season  1989 -90 .  Th i s  i s  t hc  qua r t c t ' s  f i r s t  B IS  re (o rd i ng .

Das Tale-Quartet t  wurde 1981 gegrt indet  und studier te bei  Prol ' .  Kurt  Lewin an
der Stockholmer Musikhochschule.  I rn Herbst  19BB lo leten Studicn bci  dcrn
Geigcr des Amadeus-Quartet ts Siegmund Nissel  sorv ie bei  Wi l l iarn Pleeth in
London. Im Februar 1989 gervann das Quartet t  den 1.  Preis beim intenat ionalcn
Tul indbcre-Wcttbcwerb in Oulu,  Finnland.  Es konzert ier t  sowohl  in Schrveden als
auch in ganz Europa und is t  au{Jerdcm in dcr  Saison 1989-90 beim schwedischcn
Rundfunk fur  Radioaufnahmen uncl  Konzcrtc angestel l t .  Das Tale-Quartet t
crschcint  jetzt  zum ersten Mal  aul  dern Label  BIS.

Le Quatuor Tale lut  lbrmi cn 1981 et  6tudia d 'abord avec le prolesseur Kurt

Lcwin au Consen'ato i re de musique c le Stockholm. I -e quatuor passa l 'automne de
19BB )r  Londres pour 6tudier  avec Siqmund Nissel .  v io lonistc mclrbre c lu Quatuor
Amadeus et  lc  v io loncel l is te Wi l l iam Pleeth.  En fdvr ier  1989, le groupe gagna le
preni ier  pr i r  dc la Compdt i t ion internat ionale Tul indberg h Oulu en Fin lande. Le

Quatuor Talc donne r6gul ibrement des concerts partout  en Sudde et  c lans le reste
dc i 'Europe ct  a meme pass6 un contrat  avec la Radio suddoise pour des
enresistrements radiophoniques ct  des c()ncerts dans Ia saison 1989-90.  Ceci  est  le
prenr ier  d isque tsIS du quatuor.



Other composi t ions by Al f red Schni t tke avai lable on BIS:

Sonata for Cello and Piano. Torleif Thedien, cello; Roland Pdntinen, piano BlS-

cD-336

Sonata No.1 ibr violin and piano. Christian Berpqaist, aiolin; Roland Printinen,
piano. BIS-CD-364

Concerto Grosso No.1;  Concerto for  oboe, harp & str ings;  Concerto for  Piano

and Strings. Christian Bergquit and Patrik Swedrup, aiolins; Helin Jahren, oboe; Kjell

Axel Lier, harp; Roland Printinen, piano; New Stockholm Chamber Orchestra / Lea

Markiz.  BIS-CD-377

4. Concerto Grosso -  5.  Sinfonie;  Pianissimo for  large orchestra.  Gothenburg
Slmp hony O r c he s tra / N eeme .J tira i. B I S-CD-42 7

Ritual  for  large symphony orchestra;  (K)ein Sommernachtstraum lbr  large

orchestra;  Passacagl ia for  large orchestra;  +Faust  Cantata ("Seid ni ichtern und
wachet"). *Inger Blom, mezzl-soprano; *Mikael l)ellini, counter-tenor; *Louis Deuos,
tenor; *Ulrik Cold, bass; Malmd S1mphony Orchestra and "Chorus / Leif Segerstam and
*James DePreist BIS-CD-437

Concerto for viola and orchestra*; In Memoriam for orchestra. *Nobuko Imat,

uiola; Malmd Symphonl Orchestra / Leu Markiz. BIS-CD-447






