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BACH, Carl Philipp Emanuel (1714-1788)
Concerto in A major, Wq.I72
for cello and string orchestra (Eurenburs)
I. Allegro
II. Largo
III. Allegro assai

COLIPERIN, Frangois (le Grand) (1668-1733), arr. Paul Bazelaire
Pidces en concert 12'03
for cello and string orchestra &eauc)
Pr6lude
Sicilidne
La tromba
Plainte
Air de diable
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BOCCHERINI, Luigi (1248-1805)
Concerto in D major
for cello and string orchestra rs.lror,
I. Allegro (cadenza by Elem6r Lavotha)
II. Adagio
III. Alleero

l5'49
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Elem6r Lavotha, cello
Kalmar Ldns Chamber Orchestra
conducted bv c.Ian-Olav Wedin



SAINT-SAENS. Camille ( 1835-1e21 )
tr Le Cygne (The Swan) from'Carnival of the Animals' 3'04

for cello and harp (Durand)

CASSADO, Gaspar ( 1897- 1966)
@ Serenade for cello and harp oJniuersat) 3'27

FAU
@ Sicilienne, Op.78, for cello and harp (Hamette) 4',49

MASSENET. Jules Q842-I972), arr' Jahn
m Etegie for cello and harp (century Music)

KREISLER, Fritz ( 1875- 1962)
tr Liebesleid for cello and harp rs"r,ot; 3'44

TOURNIER. Marcel ( 1879- 1951 )
E Nocturne for cello andhatp oeau.t

z',14

'',24

Bengt Ericson, cello
Karin Langebo, harp



f, lthough Carl Philipp Emanuel Bach and his father, Johann Sebastian,
A are only separated by twenty-nine years, musically speaking they belong to

L ltwo quite different worlds. In the father's music the Baroque reaches a final
overwhelming climax, whilst in the son it is possible to detect a nascent classic-
ism. This is not so remarkable for even if CarI Philipp Emanuel was 42 years older
than Mozart he experienced all but the last three years of Mozart's life.

But although Carl Philipp Emanuel Bach no longer composed in the baroque
style, certain ofits features survived in his music. one typical characteristic ofihe
music of the earlier periods is that one and the same work may often be played on
several dif ferent instruments. The three cel lo concertos he composed exrst.
therefore. in versions for f lute and str ings and for keyboard and str ings.

The Cello Concerto in A major was probably composed in 1Z5B and is fairly
typical of Carl Philipp Emanuel's style. The fast movements are driven on by a
dynamic, almost nervous tension, whilst the slow movement, marked Largo con
snrdini,  mesto,} 'as a tragic sadness. But the last movement rounds off the
concerto in a spirit of optimism and joie de uiure, an atmosphere that has been
compared with Vivaldi's most exhilarating music.

Piices en concert is not an original work but the collection that goes under
this name may be regarded as generally estabtished. It was compiled by paul
Bazelaire who was responsible for combining five movements from different suites
of court music by Frangois couperin le Grand and arranging them for cello and
either strings or harpsichord. In couperin's time a work of several movements was
by no means an indivisible whole, so it can hardly have been any great liberty to
produce such a collection. Furthermore, couperin never specified exactlv what
instruments his suites were intended for, so i1 must be quite acceptable io play
them on the cello.

Couperin's court music was published ln 1722 and 1725 in two volumes
containing two collections of suites, concerts Royaux and Les Goats Rdunis ft]ne
latter title referring to coupelin's efforts to unite the best elements of the French
and Italian styles). The movements in Pidces en concert are taken from the second
part of these suites. The strict Prelude, reminiscent of Bach, is from suite No.14.
This is followed by a billowing sicilienne from suite No.7, complete with rich
ornamentation. The following two movements are from suite No.10. La Tlomba,
A



as the title suggests, is a boisterous trumpet imitation. Plainte means lament and
this is expressed in the plaintive middle section of the piece. In spite of its name,
Air de Diable 6uite No.6) is a cheerful, optimistic piece. The word 'suite' has been
used here. Couperin himself writes 'concert ' ,  but according to contemporary
definitions we are dealing with suites.

Luigi Boccherini is normally regarded as a purely Italian composer and it is
very easy to forget that he actually spent most of his adult life in Spain. It was
while he was touring as a cello virtuoso in France that the Spanish ambassador
persuaded him to move to Madrid. Here, Charles III eventually became his patron
although it was the king's brother, the infante Luis, who was most interested in
music. After the death of the infante in 1785, Boccherini became director of music
to the Duke and Duchess ofOsuna.

Boccherini 's permanent posit ion in Spain did not prevent his music from
becoming weli known in Central Europe. His publisher was Artaria of Vienna, and
Friedrich Wilhelm II of Prussia appointed him'chamber composer'.

Boccherini's production is extremely comprehensive. Since he himself was an
ardent cei10 virtuoso, it was natural for him to write for the instrument. It is,
however, rather difficult to obtain an accurate idea of his cello concertos. In the
middle of the twentieth century there were still doubts about the authenticity of
all but four ofthese works. Even the most popular ofBoccherini's concertos, that
in B flat, was a doubtful case until it was discovered that it was actually put
together from different works by the composer, but that the music itself was
genuine. Nowadays, the number of cello concertos is generally put at eight or
i t ig6tty more, depending on how many cel lo sonatas are classif ied with the
concertos.

Tt.e D major CeIIo Concerto is without any doubt genuine. It was composed
in 1768, the year in which Boccherini left his native Lucca in Italy for Paris. He
probably used the work when touring in France as a cel l ist -  the technical
demands placed on the performer suggest that it was intended for a skilful soloist.
At the same time it is unashamedly lyrical and the result is the unusual blend so
characteristic of Boccherini: virtuosity together with lyricism. per Skans
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f n the forest of'well-known and well-loved short pieces for ce1lo with accompani-
I  ment (both ol iginal pieces and those which have quite shed their original

Iguise) there is one piece which we cannot avoid: Camille Saint-Sa€ns'Sroon.
There can be no cellist on earth who has not played this favourite, and every
music-lover knows i t .  I t  is something of a chal lenge to record this jewel. We
accepted the challenge. Searching for music which is suitable for the harp our
choice fell on Gaspar Cassad6's Serenad,e, one of' several charming pieces by
this Spanish cellist. - Perhaps one should add here that the original literature for
cel lo and harp is relat ively l imited. In al l  the pieces played here, with the
exception of Tournier's Nocturne, the piano part has been altered to suit the
harp.

T o  s p e n d  m a n y  w o r d s  o n  t h e  o t h e r  p i e c e s  r e c o r d e d  h e r e  w o u l d  s e e m
superfluous. Gabriel Faur6's Sicilienne (from Pelldas et Mdlisande), Jules
Massenet's Elegy and Fritz Kreisle/s Liebesleid. are much too weli-known. The
last piece, a substantial Nocturne by the French harpist and composer Marcel
Tournier is perhaps less well-known but none the less worthwhile. I t  is an
original composition for cello and harp.

Camille Saint-Sa6ns: French composer, one of the landmarks in his country's
musical history. The Swan, taken from the suite Carniual of the Animals, is
probably the work most readily connected with his name.

Gaspar Cassad6: Spanish cellist and composer. He not only wrote short preces
for the cello but also composed a concerto for cello and orchestra, several sonatas
for cello, an oratorio, a piano trio, a string quartet etc. As a teacher he was much
sought-after at his courses at Siena and Cologne.

Gabriel Faur6: French composer. He received his first piano and composition
lessons from Saint-Sa6ns who was ten years his senior. He was one of the great
figures of the post-romantic period. 'It'is Sicilienne forms part of the music to
Pelldas et Mdlisande, Op.80.

Jules Massenet: One of France's most productive and successful composers of
opera. With his lyric-dramatic style and his sensuous feeling for melody h-e greatly
infl uenced many younger contemporaries.

. Fritz Kreisler: This genuinely Viennese musician was considered to be one of
the most prominent violinists of his generation and of this there can be no doubt.



But it is as the composer of a number of unforgettable pieces for the violin that he
w i l l  be  mos t  r emembered .  One  o f  t hese  p i eces  i s  L i ebes le i d  wh i ch  i s  he re
performed in a transcription for the cello.

Marcei Tournier: This French harpist and composer was one of the greatest
harp virtuosi ofmodern times. From 1912 he taught at the Conservatory in Paris.
He left behind him a considerable reuvre including a ballet, several orchestral
works, four suites and two sonatinas for harp together with pieces for the piano
and songs' Bengt Ericson

Elem6r Lavotha (b.1952 in Budapest.i began playing the cello at the age of seven
at the Sibelius Academy in Helsinki. He moved to Sweden in 1962 and studied
with Prof. Gunnar Norrby at the State College of Music in Stockholm. In 1971 he
took the solo diploma and was awarded the Medal of the Academy of Music. He
then continued his studies both with Pierre Fournier and with Gregor Piatigorsky.
In 1973, at the age of21, he was appointed assistant principal cellist ofthe Stock-
holm Phi lharmonic Orchestra and in 1976 he succeeded Gunnar Norrby as
principal. Elem6r Lavotha has performed as a soloist with the Royal Stockholrn
Philharmonic Orchestra and several other Swedish orchestras. He also performs a
great deal of chamber music and is a member of several permanent groups. He
appears on 5 other BIS records.

The Kalmar Liins Chamber Orchestra. also known as the Oskarshamn En-
semble, was formed in 1975 and was at first a string quartet with added wind
players. Since 1980 the Kalmar County Council has been responsible for the group
and, together with the Swedish state, finances its activities. The aim is to make
music for all strata of society and the orchestra gives over 100 concerts per year.
Tours are also undertaken both within Sweden and abroad. For theatre music the
orchestra has in recent years collaborated with the State Music Dramatic College.
The orchestra is known not only for its concert appearances but aiso because it
has appeared on radio and television. On the same label: BIS-CD-299 (Mozart:

Concert Arias).



Jan-Olav Wedin has been the artistic director and conductor of the Oskarshamn
Ensemble  s ince  1982.  Between 1969 and 1984 he  p layed the  v io l in  in  the
Stockholm Philharmonic Orchestra. In the early 1970s he started the Stockholm
Chamber Ensemble, which he led until 1979. He was also an instigator of the
Stockholm Sinfonietta, whose artistic director he has been since 1979. He rs a
sought-after guest conductor both in Sweden and internationally and appears on
12 other BIS records.

Bengt Ericson (b. 1927) performs on both the cello and the viola da gamba. After
studying at the Royal College ofMusic in Stockholm he continued his education at
the Schola Cantorum in Basel with August Wenziger and Ina Lohr and then with
Massimo Amfitheatroff in Rome. For many years he was a member of the Swedish
Radio Symphony Symphony Orchestra as well as playing with the Fryd6n Quartet
and with Musica Ho1mire, which was one of the first of the 'original-instrument'

ensembles.

Karin Langebo studied harp and singing at the Stockholm College of Music and
in Paris, Vienna and Salzburg. She was engaged at the Drottningholm Theatre
from 1956-76, at the Oslo Opera from 1962-66 and at the Reykjavik National
Theatre. She was a member of the Swedish Opera Chorus from 1950-1960. She
has given the first performances of Lidholm's Nausihaa ensam, Sven-Erik Bdck's
Tlanfjcidrarna and other pieces. As a harpist Karin Langebo has played in all of
Stockholm's orchestras and from 1981-86 she was solo harpist at the Savonlinna
Opera  Fes t iva l .  S ince  1974 she has  toured  in  Sweden and abroad and has
performed as a singer to her own harp accompaniment. She appears on two other
BIS records.
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JJ ezriglich des Geburtsdatums werden Carl Philipp Emanuel Bach und
ffi, sein Vater Johann Sebastian nur durch neunundzwanzig Jahre getrennt.

IJMusikalisch sehciren sie aber zwei vrilliE verschiedenen Welten an. In der
Musik des Vaters eireicht der Barockstil einen letzten, betEiubenden Hdhepunkt.
Beim Sohn kann man bereits den sich gerade entwickelnden Kiassizismus spliren.
Dies ist kaum erstaunlich: selbst wenn Carl Philipp rm 42 Jahre iiiter als Mozart
war, konnte er bis auf nur drei Jahre dessen gesamte Lebensspanne selbst
erleben.

Selbst wenn also Carl Philipp Emanuel Bach nicht mehr im Barockstil kompo-
niert, findet man nach wie vor gewisse barocke Ztige bei ihm. Eine solche Eigen-
tiimlichkeit friiherer Zeiten ist, daB ein und dasselbe Werk auf mehreren ver-
schiedenen Instrumenten gespielt werden kann. Beispielsweise liegen seine drei
Cellokonzerte auch in Fassungen fur Fl i j te und Streicher bzw. Klavier und
Streicher vor.

Das Cellohonzert A-Dur wurde vermutlich 1753 komponiert und ist ein guter
Vertreter von Carl Philipp Emanuels Stil. Die schnellen Stitze werden von einer
energischen, fast nervdsen Spannung vorwiirtsgetrieben, wiihrend der langsame
Satz (Largo con sordini, mesto) in seiner Wehmut tragisch wirkt. Mit dem letzten
Satz endet das Konzert in Lebensfreude und Optimismus, in einer Atmosphtire,
die jemand mit Vivaldis lebensfreudigster Musik verglichen hat.

Die Pidces en concert sind kein Originalwerk, aber die unter diesem Titel
bekannte Zusammenstel lung kann als al lgemein akzeptiert werden. Paul
Bazelaire hieB jener Mann, der fiinf Siitze aus verschiedenen Hofmusiksuiten von
Frangois Couperin le Grand zusammenstellte und sie dann fiir Cello und
Streichorchester bzw. Cembaio setzte. Zu Couperins Zeiten war ein mehrsiitziges
Werk keineswegs eine untrennbare Einheit, weswegen Bazelaires Unternehmen
kaum ein Verbrechen war. Au8erdem gab Couperin niemals genau an, fiir welches
Instrumentarium seine Suiten gedacht waren; demnach muB es korrekt sein, sie
auf dem Cello zu.spielen.

Couperins Hofmusik erschien 1722 und 1725 in zwei Biinden, die zwei Suiten-
sammlungen umfaBten: Concerts Royaux und Zes GoLts Rdunis (letzters bedeutet
,,Die vereinigten Geschmdcke" und bezieht sich auf Couperins Bestreben, das
Beste der franzosischen und italienischen Musikstile zu vereinigen). Die Siitze der
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Piices en concert sind dem letzten Teil jener Suiten entnommen. Das strenge, an
Bach erinnernde Prri ludium ist aus der Suite Nr.11. Es folgt ein wogender
Sici l iano aus der Suite Nr.7, reich verziert.  Die beiden folgenden SEitze ent-
stammen der Suite Nr.10, La TYomba ist, wie der Name besagt, eine frdhliche
Trompetenimitat ion. Plainte bedeutet Klage, eine Klage, die im traurigen
Zwischenteil zum Ausdruck gebracht wird. Die Air de Diable (Suife Nr.6) r.,'irkt
gar nicht wie ein Teufelsiied, sondern frijhlich und optimistisch. Hier wurde der
Terminus ,,Suite" verwendet. Couperin selbst schreibt , ,Konzert",  aber nach
heutigen Begriffen handelt es sich um Suiten.

Normalerweise wird Luigi Boccherini als rein italienischer Komponist be-
zeichnet, und man vergiBt, daB er den GroBteil seines erwachsenen Lebens in
Spanien verbrachte. Als er als Cellovirtuose in Frankreich reiste, iiberredete ihn
der spanische Botschafter, nach Madrid zu ziehen. Allmahlich wurde Kdnig Carlos
III sein BeschUtzer, aber der Bruder des Kdnigs interessierte sich mehr fiihr
Musik. Nach dem Tod des Infanten 1785 wurde Boccherini Musikdirektor beim
Herzogpaar von Osuna.

DaB Boccherini in Spanien tiitig war, verhinderte nicht, daB er in Mitteleuropa
duBerst bekannt wurde. Sein Verlag war Artaria in Wien, und Friedrich Wilhelm
II von PreuBen ernannte ihn zum ,,Kammerkomponisten".

Boccherinis Schaffen ist iiul3erst umfassend. Fiir ihn als passionierten Cello-
vlrtuosen war es nur natiirlich, fiir das Cello zu schreiben. Es ist aber schwierig,
seine Cellokonzerte zu iiberblicken. Noch Mitte des 20. Jahrhunderts wuBte man
nicht einmal ob sein beliebtestes Konzert, in B-Dur, wirklich echt sei - dann
entdeckte man, daB es zwar aus zwei verschiedenen Werken zusammengesetzt
war, daB die Musik aber echt war. Heute zAhlt man acht oder etwas mehr
Cellokonzerte, je nachdem wie viele Cellosonaten man dazu ziihlt.

Das D-Dur-Konzert lst zweifelsohne echt. Es wurde 1768 komponiert, als
Boccherini seine italienische Heimatstadt Lucca verlieB, um nach Paris zu reisen.
Vermutl ich verwendete er das Werk auf seinen Virtuosenreisen - technisch
diirfte es jedenfails fiir einen erstklassigen Solisten gedacht sein. Gleichzeitig ist
das Konzert ausgepragt lyrisch, wodurch das ftir Boccherini typische, seltsame
Gemisch von Virtuositdt und Lyrik zugleich entsteht. per Sh.,ns
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Jn dem Dickicht bekannter und geliebter Stiicke fiir Cello und Begleitung (im

I Original oder in bearbeiteten Fassungen) kann man eine Komposition nicht
Iumgehen: Der Schwan von Camille Saint-Sadns. Dieser Schlager, den wohl
jeder Cel l is t  auf  unserer Erden hat  spie len mi issen,  is t  jedem Musik l iebhaber
bekannt.  Dieses Juwel  zu spie len kommt einer Auf forderung gle ich.  Wir  s ind
dieser Aufforderung nachgekommen.

Um eine Musik zu wiihlen, die sich fiir die Harfe eignet, haben wir dann die
Serenade Gaspar Cassad6s gespiel t ,  e ines der v ie len charmanten St i icken
dieses spanischen Meisters.  -  Es mi isste erwi ihnt  werden, daB die Or ig inal-
literatur fiir Ceilo und Harfe recht begrenzt ist. In siimtlichen auf dieser Platte
gespielten Werken (auBer Tourniers Nocturne) wurde demzufolge eine Klavier-
stimme fiir die Harfe zurechtgelegt.

Die i ibr igen Werke f t i r  Cel lo und Harfe auf  d ieser CD ausf i ihr l ich zu be-
sprechen erscheint iiberfli.issig. Dazu sind das Sicilienne Gabriel Faur6s (aus

Pelldas und Mdlisande), dle Ekgie Jules Massenets, sowie Fritz Kreislers
Liebesle id v ie l  zu bekannt.  Das letzte Werk,  e in brei t  angelegtes Nocturne
Op.21 des I'ranzijsische Harfenisten und Komponisten Marcel Tournier, eine
Originalkomposition fiir Cello und Harfe, ist vieileicht weniger bekannt, verdient
aber durchaus, gespielt zu werden.

Cami i le Saint-Sadns:  Franzr is ischer Komponist ,  e iner der f threnden der
Musikgeschichte seines Landes. Der Schwan, aus der S:ulte Karneual der Tiere,ist
wohl im Laufe der Zeit mehr als irgend ein anderes Werk mit seinem Namen ver-
kniipft worden.

Gaspar Cassad6: Spanischer Cellist und Komponist. Schrieb kleinere Stiicke
fiir Cello, sowie ein Konzert fur Cello und Orchester, mehrere Ceilosonaten, ein
Oratorium, ein Klaviertrio, ein Streichquartett usw. Als Piidagoge war er bei
seinen Kursen in Siena und K61n sehr gesucht.

Gabriel Faur6: Franz6sischer Komponist. Erhielt seine ersten Klavier- und
Komposi t ionsstunden bei  dem um zehn Jahre t i l teren Saint-Sadns.  Einer der
groBen der Nachromantik. Das vorliegende Stiick entstammt der Biihnenmusik zu
Pelkias et Mdlisande Op.80.
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Jules Massenet: Einer der produktivsten und erfolgreichsten Opernkompo-
nisten Frankreichs. Sein lyrisch-dramatischer Stil und seine sensuelle Melodik
beeinflussten wesentlich jiingere Komponisten der damaligen Zeit.

Fri tz Kreisler: Dieser echte Wiener wurde als einer der hervorragendsten
Geiger seiner Zeit betrachtet. Tlotzdem wird er wohl vor allem durch eine Reihe
unsterblicher Geigenkompositionen der Nachwelt bewahrt werden. Eine dieser
Kompositionen ist sein Liebesleid, hier fiir Cello transkribiert.

Marcel Tournier: Dieser franzosische Harfenist und Komponist war einer der
hervorragendsten Virtuosen unserer Zeit auf seinem Instrument; 1912 wurde er
Lehrer am Pariser Conservatoire. Er hinterl ieB viele Werke, u.a. ein Ballett ,
mehrere Orchesterwerke, vier Suiten und zwei Sonatine ftir Harfe, Klavierstticke,
Lieder usw' Bengt Ericson

Elem6r Lavotha (geb. 1952 in Budapest) begann seine Violoncello-Studium mit
s ieben Jahren an  der  S ibe l ius -Akademie  in  He ls ink i .  Er  kam 1962 nach
Schweden, wo er Professor Gunnar Norrby als Lehrer an der Musikhochschule
hatte. 1971 legte er sein Solistendiplom ab und wurde mit der Medaille der Musi-
kalischen Akademie ausgezeichnet. Danach hat er weitere Studien betrieben, teils
bei Pierre Fournier, teils bei Gregor Piatigorsky. Im Jahre 1973 wurde er mit 21
Jahren zum zweiten Solocellisten des Stockholmer Philharmonischen Orchesters
ernannt, und 1976 zum Nachfolger Gunnar Norrbys als erster Solocellist. Elem6r
Lavotha ist als Solist mit dem Stockholmer Phiiharmonischen Orchester aufge-
treten, und mit mehreren anderen schwedischen Orchestern. Er ist auch kammer-
musikalisch erfolgreich aufgetreten, und ist Mitglied mehrerer Ensembles. Er
erscheint auf 5 weiteren B1S-Platten.

Kalmar Ldns Kammerorchester - auch unter verschiedenen anderen Namen
(2.8. Oskarshamns-Ensemble) bekannt - entstand 1975 auf die Initiative des
Landesbildungsorganisation in Kalmar Ldn und bestand zuntichst aus einem
durch Bl2iser ergiinzten Streichquartett. Seit 1980 untersteht das Ensemble der
Landesregierung von Kalmar Ldn, die mit dem Staat zusammen die Finanzierung
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i ibernommen hat. Das Ziel ist,  al len Gruppen der Gesellschaft Musik zu ver-
mitteln, und pro Spielzeit werden gut 100 Konzerte gespielt. AuBerdem werden
Konzertreisen ins i ibr ige Schweden und ins Ausland unternommen. Auf dem
Gebiete des Musiktheaters wurde in den letzten Jahren mit der Staatl ichen
Musikdramatischen Schule in Stockholm zusammengearbeitet.  Das Ensemble
wurde auch durch Rundfunk- und Fernsehprogramme bekannt und hat Konzert-
arien von Mozart auf BIS-CD-299 aufgenommen.

Jan-Olav Wedin ist seit 1982 kiinstlerischer Leiter und Dirigent des Oskars-
hams-Ensembles. 1969-84 war er Viol inist des Stockholmer Philharmonischen
Orchesters. Anfang der 197Oer Jahre gri indete er das Stockholmer Kammer-
ensemble, das er bis 1979 leitete. Er regte auch die Griindung der Stockholm Sin-
fonietta an, deren kiinstlerischer Leiter er seit 1979 ist. Wedin ist ein geschiitzter
Gastdirigent in Schweden und im Ausland und erscheint auf 12 weiteren BIS-
Piatten.

Bengt Ericson (geb. 1927) spielt sowohl Cello als auch Viola da gamba. Nach
Studien an der Stockholmer Kg1. Hochschule fiir Musik setzte er seine Ausbildung
an der Basler Schola Cantorum bei August Wenzinger und Ina Lohr fort, dann bei
Massimo Amfitheatroff in Rom. Er war vieljiihriges Mitglied des Symphonie-
orchesters des Schwedischen Rundfunks. AuBerdem spielte er im Fryd6n-Quartett
und in der Musica Holmie, einem der ersten auf Originalinstrumenten spielenden
Ensembles.

Karin Langebo hat Harfe und Gesang an der Stockholmer Musikschule sowie in
Paris, Wien und Salzburg studiert. Sie war am Drottningholm-Theater 7956-76
engagiert, sowie an der Osloer Oper und dem Nationaltheater in Reykjavik. 1950-
60 war sie Mitglied des schwedischen Rundfunkchors. Sie hat Erstauffiihrungen
von u.a. Lidholms Nausikaa ensam und Sven-Erik Backs Ttanfjcidrarna gegeben.
Karin Langebo hat Harfe bei siimtlichen Stockholmer Orchestern gespielt sowie
bei den Opernfestspielen in Savonlinna 1981-86. Seit 1974 hat sie Tournees in
Schweden und im Ausland gemacht, und hat zu ihrer eigenen Harfenbegleitung
gesungen. Sie erscheint aufzwei weiteren BIS-Platten.
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T]l n ce qui a trait a la date de naissance, il n'y a que vingt-neuf ans s6parant

fi . Carl Philipp Emanuel Bach de son pdre Johann Sebastian. Mais du point

I-:f de vue musical, ils appartiennent d deux mondes bien diff6rents. Le styie
baroque attelnt un sommet dtourdissant avec la musique du pdre. Chez le fils, on
peut d6je entrevoir le classicisme qui commence ir se d6velopper. Ce n'est d'ailleurs
pas si bizarre, puisque m6me si Carl Philipp 6talt de 42 ans l'ain6 de Mozart, i1 ne
mourut  que t ro is ans avant ce dernier .

Mais b ien que Car l  Phi l ipp Emanuel  Bach ne compose plus dans 1e sty le
baroque, certaines des caract6ristiques baroques sont encore vivantes chez lui.
Une telle caract6ristique des temps d'autrefois est que I'on peut souventjouer une
m6me euvre sur diff6rents instruments. Les trois concertos pour violoncelle qu'il
composa existent ainsi m6me en versions pour flfrte et cordes et instrument d
clavier et cordes.

Le concerto pour aioloncelle en la majeur fut probablement compos6 en
1753 et  est  assez typique du sty le de Car l  Phi l ipp Emanuel .  Les mouvements
rapides sont anim6s d'une 6nergie, presque d'une tension nerveuse, alors que le
mouvement lent, marqu6 Largo con sordini, mesto, esl tragique dans sa m6lan-
co l i e .  Le  conce r t o  se  t e rm ine  pa r  un  mouvemen t  p l e i n  de  j o i e  de  v i v re  e t
d'optimisme dans une atmosphdre que quelqu'un a compar6e d 1a musique 1a plus
p6tillante de Vivaldi.

Piices en concert n'est pas une ceuvre originale, mais le groupement connu
sous ce nom peut 6tre d6cr i t  comme g6n6ralement accept6.  Leur promoteur
s'appelle Paul Bazelaire et son travail consista d assembler cinq mouvements de
diff6rentes suites royales de Franqois Couperin le Grand et de les arranger
pour violoncelle et orchestre d cordes, respectivement pour clavecin. Du temps
m6me de Couperin, une @uvre en plusieurs mouvements n'6tait aucunement une
unit6 indivisible, ce n'est donc pas un grand crime que de faire ce groupement. De
plus, Couperin n'indiqua jamais exactement pour quel genre d'instruments il avait
pens6 ses suites, ce doit donc 6tre tout d fait correct de 1es jouer au violoncelle.

La musique de cour de Couperin fut publi6e en 1722 et 1"725 en deux volumes
comprenant deux recueiis de suites, Concerts Royaux et Les Go{tts Rdunis (ce
dernier titre fait ailusion d l'effort de Couperin pour marier le meilleur des styles
musicaux frangais et italiens). Les mouvements de Pldces en concert proviennent
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de la deuxidme partie de ces suites. Le prdlude strict, qui rappelle Bach, est tir6 de
la suite no 11. II est suivi d'we siciLienne onduleuse tir6e de la suite no 7 , avec de
riches ornements. Les deux mouvements suivants proviennent de1.a suite no 10.
La Ttomba est ,  comme le nom l ' indique,  une jovia le imi tat ion de t rompette.
Pla inte porte b ien son nom dans la part ie centra le du morceau. Air  de Diable
(suite no 6) est un morceau joyeux et optimiste. Le terme "suite" a 6t6 utilis6 ici.

Couperin 6crit lui-m6me "concert", mais selon les d6finitions actuelles, il s'agit de
sui tes.

Luig i  Boccher in i  est  habi tuel lement qual i f i6  de composi teur purement
italien, et I'on oublie facilement qu'il a en fait pass6 la majeure partie de sa vie
d'adulte en Espagne. C'est lors d'une tourn6e comme violoncelliste virtuose en
France que l'ambassadeur espagnol le convainquit de d6m6nager d Madrid. Ld, il
finit par obtenir la protection du roi Carlos III, mais c'6tait le frdre du roi, f infant
Luis, qui 6tait le plus int6ress6 par ia musique. Aprds la mort de I'infant en 1785,
Boccherini devint le directeur de la musique chez le duc et la duchesse d'Osuna.

Le fait que Boccherini soit engag6 en permanence en Espagne n'emp6cha pas

sa musique d'6tre bien connue en Europe centrale. Son 6diteur 6tait Artaria it
Vienne, et Friedrich Wilhelm II de Prusse le nomma "compositeur de chambre".

La production de Boccherini est extraordinairement grande. Comme ii 6tait un

virtuose passionn6 du violoncelle, il lui 6tait naturel d'6crire de la musique pour

cet  instrument.  11 est  cependant pas mal  d i f f ic i le d 'avoir  une vue d 'ensemble
exacte de ses concertos pour violoncelle. Aussi tard qu'au 20e sidcle' on n'6tait pas

si i r  de I 'authent ic i t6 de plus de quatre concertos.  M6me }e plus populai re des

concertos de Boccherini, celui en si b6mol majeur, occasionnait des incertitudes,
jusqu' i r  ce que I 'on d6couvre qu' i l  6ta i t  en soi  compos6 de deux ceuvres de

Boccherini, mais que Ia muslque comme telle 6tait authentique. On a l'habitude
maintenant de compter au nombre de hui t  ou un peu plus les concertos pour

violoncelle, selon le nombre de sonates pour violoncelle que l'on met au rang des

concertos.
Le concerto pour violoncelle en 16 maieur est sans aucun doute authen-

tique. Il fut compos6 en 1768, 1'ann6e que Boccherini laissa Lucca, sa vil1e natale

italienne, pour se rendre d Paris. Il joua vraisemblablement I'ceuvre lors de ses

tourndes en France comme vioioncelliste - ses exigences techniques indiquent en
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tout cas qu' i l  est r6serv6 i  un sol iste exerc6. En m6me temps, le concerto est
impreign6 de lyr isme, et le 16sultat en est la synthdse part icul idre qui est
habituellement celle propre de Boccherini; virtuosit6 et lyrisme en m6me temps.

Per Shans

ans le taillis de petites pidces bien connues et aim6es pour violoncelle et
accompagrrement (que ce soit en version originale ou en absence totale de la
f o rme  o r i g i na le )  qu i  nous  en tou ren t ,  i l  y  en  a  une  qu i  ne  passe  pas

inapergue: Le C5tgne de Camille Saint-Sa6ns. Ce succds qu'aucun violoncelliste
de la terre a r6ussi d ne pas jouer; que chaque m6lomane connait. C'est un certain
d6fi que de s'affaquer d cette perle. Nous l'avons re1ev6.

En commenqant par s6lectionner de la musique appropri6e d la harpe, nous
avons ensuite c}l'oisi Sirinade de Gaspar Cassad6, un des charmants morceaux
6crits par ce violoncelliste espagnol. - I1 serait peut-6tre d propos de souligner ici
que la litt6rature pour violoncelle et harpe est relativement limit6e. Pour tout les
morceaux ex6cut6s ici (saufNoclurne de Tournier), la partie de piano a dih Otre
adapt6e d la harpe.

I l  semble superf lu de discuter  des autres pidces suivantes.  Sic i l ienne d,e
Gabriel Faur6 (de Pelldas et Mdlisande'), Eligie de Jules Massenet et Liebes-
leid. de Fritz Kreisler sont des morceaux bien trop connus pour cela. Le large
Nocturne op.21 du compositeur et harpiste franqais Marcel Tournier est peut-
6tre moins connu mais il vaut la peine d'6tre pr6sent6. C'est une composition
originale pour violoncelle et harpe.

Cami l le Saint-Sadns:  Composi teur f ranqais,  un homme de marque dans
l'histoire de la musique de son pays. Tir6 de la suite Le Carnaual des animaux,Le
Cygne est devenu, au cours des ans, associ6 d son nom plus que quoi que ce soit
d'autre peut-6tre.

Gaspa r  Cassad6 :  V io l once l l i s t e  e t  compos i t eu r  espagno l .  I l  n ' 6c r i v i t  pas
seulement des petits morceaux pour violoncelle mais encore un concerto pour
violoncelle et orchestre, plusieurs sonates pour violoncelle, un oratorio, un trio
pour piano, un quatuor d cordes etc. 11 fut trds recherch6 comme professeur de
vioioncelle et ses cours furent courus d Sienne et d Colosne.
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Gabriel Faur6: Compositeur franqais: Regut ses premidres legons de piano et de
composit ion de Saint-Sadns, de dix ans son ain6. Devint un des grands de la
p6riode postromantique. SiciLienne est tir6e de la musique de scdne de Pelldos et
Mdlisande op.80.

Jules Massenet: Un des compositeurs d'op6ra les plus f6conds et les plus
populaires de France. Avec son style dramatique-lyrique et son "m61o" sensuel, il
exerqa, selon plusieurs, une grande influence sur les compositeurs contemporains
plus jeunes.

Fri tz Kreisler: Cet authentique Viennois 6tait  consid6r6 comme un des
meilleurs violonistes de son 6poque, cela ne fait pas de doute. Il passera pourtant
d Ia post6rit6 en tant que compositeur d'une s6rie de pidces immortelles pour le
violon. L'une d'elles est Liebesleid p16sent6e ici en transcription pour violoncelle.

Marcel Tournier: Ce harpiste et compositeur frangais fut un des meilleurs
virtuoses de son instrument de notre temps; i1 commenqa d enseigner au Conser-
vatoire de Paris en 1912. Il laissa une s6rie d'ceuvres, entre autres un ballet,
plusieurs ceuvres pour orchestre, quatre suites et deux sonatines pour harpe, des
pidces pour piano, des chansons, etc. Bengt Ericson

Elem6r Lavotha (n6 ir Budapest en 1952) commenqa d jouer du violoncelle d I'Age
de sept ans ir 1'Acad6mie Sibelius d Helsinki. Il d6m6nagea en Sudde en 1962 et
6tudia avec le professeur Gunnar Norrby au Conservatoire de Musique de
Stockholm. En 1971, i l  passa son dipl6me de sol iste et gagna la "M6dail le du
Conservatoire". Ii poursuivit ensuite ses 6tudes avec Pierre Fournier et Gregor
Piat igorsky. En 1973, €tg6 de 2l ans, i l  devint l 'assistant violoncel le solo de
l'Orchestre Philharmonique de Stockholm et, en 1976, il succ6da d Gunnar Norrby
comme chef  de  sec t ion .  E lem6r  Lavotha  s 'es t  p rodu i t  comme so l i s te  avec
I'Orchestre Philharmonique de Stockholm et nombre d'autres orchestres su6dois.
II a aussi fait beaucoup de musique de chambre et il est membre de plusieurs
groupes permanents. II apparait sur 5 autres disques BIS.
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L'Orchestre de Chambre du D6partement de Kalmar, 6galement connu sous

le nom de l'Ensemble d'Oskarshamn, fut fond6 en 1975 grAce d une initiative de

l'Association 6ducatrice d6partementale dans le d6partement de Kalmar eL 6tait

au d6but un quatuor d cordes comp16t6 par des instruments d vent. Depuis 1980,
l e  conse i l  g6n6 ra l  es t  r esponsab le  de  1 'Ensemb le  e t  l e  conse i l  g6n6 ra l  du
d6partement r6pond, avec 1'6tat, du c6t6 6conomique. Le but est de faire de la
musique pour tous les groupes de la soci6t6 et on donne plus de 100 concerts par

ann6e. A c6t6 des act iv i t6s intensives d f  int6r ieur du d6partement,  on fa i t
6galement des tourn6es aussi  b ien nat ionales qu'd l '6 t ranger.  Du c6t6 de la
musiqri'e de th6Atre, on a entre autres, ces dernidres ann6es, collabor6 avec I'Ecole
Nationale de Musique Dramatique. L'orchestre n'est pas seulement connu grAce d
ses nombreux concerts, mais aussi grAce iL des programmes ir la radio et ir la
t616vision. Dans la m6me collection: BIS-CD-299 (Mozart: arias de concert).

Jan-Olav Wedin est le directeur artistique de l'Ensemble d'Oskarshamn et son
chef depuis 1982. De 1969 e 1984, il 6tait violoniste d I'Orchestre Philharmonique
de Stockholm. Au d6but des ann6es 70,  i l  fonda 1 'Ensemble de Chambre de
Stockholm qu'il dirigea jusqu'en 1979. I1 est aussl le fondateur de la Sinfonietta de
Stockholm dont il est le directeur depuis 1979. I1 a 6t6 un chef invit6 appr6ci6 en
Sudde et d l'6tranger et i1 a enregistr6 12 autres disques BIS.

Bengt Ericson (1927- ) joue du violoncelle et de la viole de gambe. Aprds des
6tudes au Colldge Royal de Musique de Stockhoim, il se perfectionna d la Schola
Cantorum i BAle avec August Wenziger et Ina Lohr, puis A Rome avec Massimo
Amfitheatroff. Il fit partie pendant plusieurs ann6es de l'Orchestre Symphonique
de la Radio Su6doise ainsi que du Quatuor Fryd6n et de Musica Holmiae qui fut
I'un des premiers ensembles d"'instruments originaux".

Karin Langebo a 6tudi6 1a harpe et le chant au conservatoire de musique de
Stockholm ainsi qu'A Paris, Vienne et Salzbourg. Elle fut engag6e au Th6Atre
Drottningholm de 1956 d 76, d 1'op6ra d'Oslo de 1962 e 66 et au Th6Atre National
de Reykjavik. Elle fut membre du Chceur de la Radio Su6doise de 1950 d 60. El1e a
ex6cut6 1a premidre des pidces suivantes entre autres: Nausikaa ensam de Lid-
holm et Tlanficidrarna de Sven-Erik Bdck. Comme harpiste, elle a jou6 dans tous
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les orchestres de Stockholm et, de 1981 d 86, elie fut harpe solo au festival d'op6ra
de Savonlinna. Depuis 797 4, elle a fait des tourn6es en Sudde et 2L 1'6tranger et elle
s 'est  produi te comme cantatr ice s 'accompagnant e11e-m6me d la harpe.  E11e a
enregistr6 deux autres diques BIS.
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