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PACHELBEL, Johann (16b8-1206)

Keyboard Suites

Suite in F major (No.32)
E Allemand 2'49; Ei Courant 1'43; E Saraband 1'36
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Suite in D minor (No.26) 8'47
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Suite in G major (No.34)
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6',49
@ Saraband 1'28; E Gyque 2'09
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Suite in G minor (No.33B)
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Suite in C major (No.25)
Allemand 1'59; @ Cottrant I'24; E Gavott 0'54;
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Suite in A major (No.36)
Allemand 1'59; E Le double 2'11;
Gavott 1'05; @ Saraband 1'221 @

@ Courant 1'47;
Gyque 1'29
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/T\h" repertory of seventeenth-century German harpsichord music stands
I Beneral ly under French inf luence, and the suite is the most important

I category. Contributions to the genre were made from all over Germany, as the
outstanding composers of the day extended the dance types into a uniform'classical'pattern. Now the traditional allemande, courante, sarabande and gigue
provided a unifying framework, unlike the format of older French contemporaries.
Chambonnidres (1602-72), for example, treated the dance movements only as
components of a large group of pieces in the same key.

The present programme is drawn from a collection of 21 suites, based mostly on
a manuscript of 1693 attributed to Pachelbel by Max Seiffert. They were not part of
the three printed collections which appeared during Pachelbel's lifetime, but belong
to a body of source material, destroyed during World War II, that also contained
some spurious material. Nevertheless, on the basis of circumstantial evidence,
these suites were included in seiffert's publication of Pachelbei's complete keyboard
works in 1901.

Presumably written while Pachelbel was in Gotha, the music reflects the con-
temporary German conception of the suite as weII as his immersion in French
clauecin style, perhaps through a study of the music of Froberger. Of course. the
spirit and letter of ornamentation are decidedly French, but there is less emphasis
on the agrdmenls while rhythms are more angular and harmonies fuller.

Among Pachelbel's keylroard works, these suites are unusual in several respects.
First, they were among the first anywhere to augment the standardised set of
dances with the insertion oftrendier and newer forms from the court ofversailles.
Dances such as the Gavotte (Nos.25, 28 and 86) and Ballett  (No.33) usually
appeared between the courante and sarabande. Then there are idiomatic traits of
writing (for example, the suggestion of style bris6 - the ,broken style' - that
creates an illusion ofcontrapuntal independence in homophonic passages) that dis-
courage performance on the organ. This is quite unlike the approach to texture rn
Pachelbel's other keyboard works, where performance on either harpsichord or
organ is seemly. curiously, while several movements contain doubles, 'partita,' the
preferred German term for 'suite,'which carries with it the idea of variation. rs nor
used in Seiffert's text. Nothing about the original titles is known. rsignificantly, the
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first use of the term 'suite', in connection with the keyboard, is generally credited to
Lhe Musicalische Clauier-Kunst und Vorrathskamnter (1713) by Johann Heinrich
Buttstedt - an important pupil ofJohann Pachelbel at Erfurt.)

Along with works such as the preiudes and fugues of J.K.F. Fischer's Ariadne
Musica (I702), Pachelbel 's suites are important forerunners of Bactr 's Well-
Tempered Clauier. Each is in a different key, covering seventeen in the circle of
keys. (It serves here to remember that the term 'well-tempered' refers to the many
'circulating'temperaments prevalent during the 17th and 18th centuries and not to
'equal temperament'.) Seiffert's ordering of the suites does not delineate either the
circle offifths or a stepwise key progression, and the original sequence ofthe manu-
script is not known. The order in this recording is arranged so as to reveal the
progressive'acidity'in the tuning of the well-tempered tuning system, and'to make
a pleasing variety' (Werckmeister, 7697), as the various triadic concords become
more or less abundant. The listener will readily perceive the distinctive elegance of
the tuning used here, a recipe devised by Francesco Vallotti in 1783, as it imbues
each key with its own peculiar flavour.

Finally, notwithstanding Pachelbel's proclivity for the contemporary custom
given to titles bearing metaphorical, programmatic allusions (.e.g. Hexachordum
Apollinis, Musicalische Sterbensgedancken'), it is noteworthy that no ascription is
given this collection.

These and other relatively insigrrificant particulars emphasize, cumulatively,
these suites' disparateness within the larger body of Pachelbel's keyboard works,
thus perhaps weakening the plausibility of Seiffert's attribution. Later scholarship,
moreover, including that of Willi Apel in his indispensable reference work', has
held Seiffert's unabashed attribution to be inconclusive; the authenticity of only
three suites (Nos.29, 32, and 33B) is firmly established. With an obvious lack of
enthusiasm for them, Apel determined that'their style is on a level with the suites
of Schultheiss, Johann Krieger and Buxtehude.' Furthermore, he then relegated
the remaining 'anonymous' works to a further limbo of qualitative inferiority.

But in the long run, the uncertain genesis of these suites may prove to be an
insignificant factor with respect to their ultimate acceptance as an integral part of
the Pachelbel canon. It is apparent, through even a cursory first hearing, that they



are, as a whole, musicaliy more substantive than Apel's judgment would imply.
Oddly, in fact, many of the 'anonymous' suites attain a high degree of interest and
some are, arguably, more attractive than the authenticated ones. The melodic writ-
ing is particularly expressive. French delicacy and clarity are never wanting in the

allemandes, even when they'lack the semiquaver figures that are usual in this
type.' There is some striking harmonic emphasis, with chromatic changes support-
ing rhythmic shifts and inflections (No.26, Courante: Bar 3, for example), while
serious lyric expression will be found in the sarabands. (No.29 with its double
stands as a worthy precursor to the saraband ofBach's Third English Suite.)The
inserted optional dances contain surprises, notably a winsome echo passage (No.33,
Ballett) and a petite reprise (No. 27 , Gavott). The gigues mix elements from Italian
and French models, and feature sequentialiy running figures in even note values
(No.29) as well as dotted rhythms in duple metre (No.34). All in all, this body of
material gives ample testimony to the expansion of music in the seventeenth cent-
ury, both with respect to quantity as well as variety, and toward the estabiishment
of the keyboard suite as a major form.

Quite possibly, this collection might prove, eventually, to be the work of several
composers - a case ofmany hands having stirred the pot. One movement has been
identified as by Johann Jakob Froberger, and there are surely other cuckoos in the
nest. But barring a breakthrough in the emergence of additional or corroborating
material, such notions will remain limited to the sphere of conjecture. No doubt,
much remains to be gathered in the way of internal stylistic evidence. This is the
domain of a new generation of scholars, namely Kathryn Welter and Michael
Belotti, and the new editions'zofPachelbel's works currently in preparation.

@ Joseph Payne 1996

' Apel, Willi: Geschichte der Orgel- und Klauierrnusik bis 1700. Kassel, 1967, Eng.
trans., p.660.
' Pachelbel, Johann: The Complete Worhs for Organ and Keyboard. Edited by
Michael Belotti. Wayne Leupold Editions, Boston, 1996.



The harpsichord used for this recording was made by peter watchorn and Alastarr
McAilister, in Melbourne, Australia, and cambridge, Massachusetts (1990). It is
based on the earliest surviving Flemish single manual harpsichord, made by Hans
Moermans, Antwerp (1584), now in private ownership in Boston.

In producing the new instrument, the original keyboard compass, GG/BB-fg
was altered to GG/AA-d3 (necessitating raising the pitch of the instrument from
A=390h2 to A=440h2). A second manual with an extra set ofstrings was added, as
might have been done around the 1680s or 1690s in order to extend the useful life
of a highly prized old instrument. The soundboard of the instrument has been
decorated in contemporary Flemish style by Sheridan Germann.

A leading exponent of harpsichord playing 'in the grand manner', British-born
Joseph Payne was a pupil of several great musicians and teachers - Fernando
Valenti, Josef Marx, Luigi Silva, Noretta Conci and Raymond Hanson - as well as
one ofthe last and youngest students ofwanda Landowska in Lakeville, connecticut.
Based in Boston since 1965, he was a university professor for many years and now
tours the world, performing an average of more than sixty concerts yearly on the
organ as well as the harpsichord.

Other titles by Joseph Payne in this series:
BIS-CD-499 DornenicoScarlatti:Essercizipergravicembalo(Complete)

BIS-CD-519 J.S. Bach: Goldberg Variations
BIS-CD-539 The Queenes Command:

Masterpieces of Elizabethan Keyboard Music
(Byrd, Gibbons, Farnaby Bull, Tisdale and Dowland)

BIS-CD-559 Frangois Couperin: Pidces de clavecin
BIS-CD-589/590 .I.S. Bach: French Suites (Complete)

BIS-CD-629 Sebastihn de Albero: Sonatas para clavicordio
BIS-CD-669/670 .Iohan Helmich Roman: 12 Sviter Itir cembalo
BIS-CD-729 John Bull: Pavans and Galliards



I-. as Repertoire der deutschen cembalomusik des 17. Jahrhunderts steht im

I lallsemeinen unter franzdsischem Einflun, wobei die Suite am bedeutendsten

I-,rlrt]g"itrege zu diesem Genre stammen aus verschiedenen deutschen Liin-

dern. Die herausragenden zeitgendssischen Komponisten entwickelten Tanzformen

,o ul.r"* einheitliJhen ,,klassiichen" Muster: Nunmehr bildeten die traditioneilen

All"-a.rde, Courante, Sarabande und Gigue den umfassenden Rahmen. Das iiltere

zeitgendssische franzdsische Format wurde somit veriindert. Chambonnidres (1602-

t6?i) behandelte beispielweise die Ttinze nur als Einzelteile einer 91.6Beren Gruppe

von Stiicken in derselben Tonart.
Das vorliegende Programm ist aus einer sammlung von 21 suiten zusammen-

gestellt und basiert hauptsiichlich auf einer Handschrift aus dem Jahre 1693, die

Max Seiffert Pachelbel zugeschrieben hatte. sie war kein Bestandteil der drei ge-

druckten sammlungen, die noch zu Pachelbels Lebzeiten erschienen waren, und

gehiirte zu teilweise unechtem Quellenmaterial, das im 2. weltkrieg vernichtet
wurde. Jedenfails waren diese Suiten in der 1901 erschienenen veroffentlichung
Seifferts mit den vollstiindigen Werken Pachelbels fiir das Cembalo enthalten.

vermutlich komponiert, als sich Pachelbel in Gotha aufhielt, spiegelt diese

Musik die zeitgendssische deutsche Konzeption der suite ebenso wider wie das Ein-
tauchen des Komponisten in den franzdsischen clauecin-stil, hervorgerufen viel-

Ieicht durch die Beschiiftigung mit der Musik Frobergers. Natiirlich sind Geist und

Buchstabe der ornamentation eindeutig franzrisisch, aber die agrdments werden

weniger betont, wiihrend die Rhythmen verwinkelter und die Harmonien voller

sind.
unter Pachelbels werken fiir das cembalo sind diese suiten in verschiedener

Hinsicht ungew<ihnlich. Zuniichst gehdrten sie zu den ersten iiberhaupt, welche die

standardisierten Tdnze durch die Einfiigung moderner und neuer Formen des
Hofes von Versailles erweiterten: Gavotte (Nr.25, 28 und 36) und Ballett (Nr.33)

wurden zum Beispiel gewdhnlich zwischen courante und sarabande angefiihrt.
Zudem sind die suiten von eigenwilligem stil, der das spiel aufder orgel verleidet
(2.B. die Andeutung d.es style brisd, des ,,gebrochenen Sti les", der die I l lusion
kontrapunktischer Unabhiingigkeit in homophonen Passagen erzeugt). Hier liegt
ein Unterschied zu Pachelbels anderen Kompositionen fiir Tasteninstrumente voE
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deren Auffiihrung beliebig auf dem cembalo oder der orgel mciglich ist. wiihrend
verschiedene Stltze doubles enthalten, wird auffiilligerweise die Variationen impli-
zierende Bezeichnung ,,Partita", der bevorzugte deutsche Ausdruck fUr,,Suite",
nicht in Seifferts Text verwendet. Uber die urspriinglichen Titel ist nichts bekannt.
(Bezeichnenderweise wird die erste Verwendung des Begriffes ,,Suite" im Zusammen-
hang mit einem Tasteninstrument der Musicalischen Clauier-Kunst und Vonaths-
hammer von Johann Heinrich Buttstedt aus dem Jahre 1713 zugeschrieben. Butt-
stedt war ein bedeutender SchUIer Johann Pachelbels in Erfurt.)

Mit solchen Werken wie den Priiludien und Fugen in J.K.F. Fischers Ariadne
Musica (1702) sind Pachelbels Suiten bedeutende Vorltiufer von Bachs Wohl-
temperiertem Klauier. Jede Suite steht in einer anderen Tonart, insgesamt sind es
17 aus dem Quintenzirkel. (Es ist hier anzumerken, daB der Begriff,,wohltempe-
riert" auf die vielen ,,zirkulierenden" Temperamente im 17. und 18. Jahrhundert
und nicht auf ein ,,ausgeglichenes Temperament" anspielt.) Seifferts Anordnung
der Suiten folgt weder dem Quintenzirkel noch einer graduellen Abfolge der Ton-
arten. Die urspriingliche Reihenfolge im Manuskript ist unbekannt. In dieser Auf-
nahme ist sie so arrangiert, daB die fortschreitende ,,Schiirfe" in der Feinab-
stimmung des wohltemperierten Systems deutlich und eine ,,geftillige Abwechslung"
(Werckmeister 1697) erzeugt wird. Die verschiedenen Dreiklangharmonien werden
dabei mehr oder weniger iiberfliissig. Der H6rer wird die besondere Eleganz der
angewendeten Abstimmung bemerken - ein von Francesco Vallotti im Jahre 1783
entwickeltes Rezept, um jeder Tonart ihren speziellen Geschmack zu verleihen.

Unbeschadet der Neigung Pachelbels zum zeitgendssischen Brauch der Ver-
wendung metaphorischer und programmatisch andeutender Titel (2.8. Hexa-
chordum Apollinis, Musicalische Sterbensgedanchen), ser schlielJlich darauf hinge-
wiesen, daB den Werken dieser Aufnahme diese Titel nicht beigegeben sind.

Diese und andere relativ unbedeutende Besonderheiten betonen insgesamt das
Auffallige dieser Suiten in Pachelbels Gesamtwerk fiir Tasteninstrumente. Da-
durch wird mciglicherweise die Plausibilit2it von Seifferts Zuordnung in Frage ge-
stellt. SpEitere Forschungen, einschlieBlich denen Wiili Apels in seinem maBgeb-
lichen Standardwerkr, haben Seifferts Zuordnung fiir nicht schltissig gehalten. Nur
die Authentizitiit von drei Suiten (Nr.29. 32 und 338) ist unumstritten. Mit offen-



sichtiichem Mangel an Begeisterung stellte ApeI fest, daB ihr stil ,,auf einer Ebene

mit den Suiten von Schultheiss, Johann Krieger und Buxtehude" liegt. Dariiber

hinaus ordnete er die restlichen ,,anonymen" werke in einem Zwischenstadium

qualitativer Minderwertigkeit ein.
Aber auf lange Sicht diirfte sich diese ungewisse Entstehung der Suiten gegen-

iiber ihrer letztlichen Akzeptanz als integraler Bestandteil des Pachelbel-Kanons

als unbedeutend erweisen. Es ist bereits bei erstem oberflachlichen Hdren offen-

sichtlich, daB sie insgesamt von grtiBerer musikalischer Substanz sind, als Apels

Beurteilung es nahelegen mdchte. Bemerkenswert ist vielmehr, daB zahlreiche der

,,anonymen" Suiten interessanter und vielleicht musikalisch attraktiver sind als

die authentischen. Die Melodie ist besonders ausdrucksvoll. Franzdsische Deli-

katesse und Klarheit fehlen keineswegs in den Allemandes, sogar wenn sie ,,die
iiblichen Sechzehntei-Noten vermissen lassen". Es finden sich einige eindrucksvolle

harmonische Betonungen mit chromatischen Wechseln, die rhythmische Verschie-

bungen und Dehnbarkeit beftirdern (Nr.26, Courante: 3. Takt, z'B'). In den Sara-

bandes findet sich wirklicher lyrischer Ausdruck. (Nr.29 mit seinem double kann

als wiirdiger Vorl2iufer der Sarabande in Bachs Dritter Englischer Suite bezeichnet

werden). Die eingestreuten Tdnze enthalten Uberraschendes, auffiill ig ist eine
gewinnende Echo-Passage (Nr.33, Ballett) :und' eine petite reprise (Nt.27, Gavotte).

Die Gigues mischen Elemente italienischer und franzdsischer Vorbilder und ent-

halten Ldufe in gleichmiiBigen Notenwerten (Nr.29) ebenso wie punktierte Rhyth-

men im Zweiertakt (Nr.34). Insgesamt vermittelt dieses Material ein ausreichendes
Zeugnis musikalischen Fortschritts im 17. Jahrhundert, sowohl im Hinblick auf

Umfang und Vielfalt, als auch hinsichtlich der Begrtindung der Cembalosuite als

einer bedeutenden Form.
Mdglicherweise wird sich diese Sammlung schlieBlich als Werk verschiedener

Komponisten heraussteilen. Viele Hiinde diirften im Topf geriihrt haben. Ein Satz

ist bereits Johann Jakob Froberger zugeschrieben worden, und sicher befinden sich

weitere Kuckuckseier im Nest. Aber auch bei einem Durchbruch durch das Auf-

tauchen zusiitzlichen aussagefiihigen Materials werden diese Uberlegungen auf

den Bereich der Spekulationen begrenzt sein. Zweifelsohne lieBe sich durch innere

stilistische Beweisfiihrunsen weiteres herausfinden. Das wird die Aufgabe erner
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neuen Forschergeneration sein, namentlich von Kathryn welter und Michael
Belotti, sowie neuer Editionen, von Pachelbels Werken, welche derzeit in Vor-
bereitung sind.

@ Joseph Payne 7996
1Willi Ape1, Geschichte der Orgel- und Klauiermusih bis 1700,Kassel 1962, S.660
(in der englischen Ubersetzung).
2 Johann Pachelbel, The Complete Worhs for Organ and Keyboard. Edited by
Michael Belotti. Wayne Leupold Editions, Boston 1996.

Das fi.ir diese Aufnahme verwendete Cembalo wurde 1990 gefertigt von Peter
Watchorn und Aiastair McAll ister in Melbourne, Austral ien und Cambridge,
Massachusetts. Es basiert auf einem der illtesten iiberlieferten flZimischen ein-
manualigen Cembalos von Hans Moermans in Antwerpen aus dem Jahre 1584. Es
befindet sichjetzt in Privatbesitz in Boston.

Bei der Herstellung des neuen Instrumentes wurde der urspriingliche Tasten-
kompaB GG/BB-f3 zu GG/AA-d3 geandert (notwendigerweise wurde die Schwingung
des Instrumentes von 4.=390 Hz auf A=440H2 erh6ht). Ein zweites Manual mit
zusiitzlichen Saiten wurde hinzugefiigt, wie es um 1680 oder 16g0 hatte geschehen
kdnnen, um das ntitzliche Leben eines teuren alten Instrumentes zu verl2ingern.
Der Resonanzboden des Instrumentes wurde im zeitseniissischen fliimischen Stil
dekoriert von Sheridan Germann.

Joseph Payne, aus GroBbritannien stammend und einer der ftihrenden Vertreter
des Cembalospiels im ,,erhabenen" Stil, war Schtler einer Reihe groBer Musiker
und Lehrer - Fernando Valenti, Josef Marx, Luigi Silva und Noretta Conci - wre
auch einer der letzten und jiingsten SchUler von Wanda Landowska in Lakeville,
Connecticut. Seit 1965 in Boston lebend war er viele Jahre lang Universittits-
professor und unternimmt nun Welttourneen mit durchschnittlich mehr als sechzis
Orgel- und Cembalokonzerten j Zihrlich.



T e rdpertoire de ]a musique pour clavecin en Allemagne du 17" sidcle se trouve

I -s"rrdrul"ment sous I ' inf luence frangaise et la suite en est Ia principale

I-/catesorie. On ecrivit des suites partout en Aliemagne quand les compositeurs

majeurs de I'heure uniformisdrent les types de danses en un moddle "classique".
L'allemande, la courante, la sarabande et Ia gigue traditionnelles pr6sentdrent

alors un cadre unifiant, diff6rent du format des contemporains frangais plus Ag6s'

chambonnidres i602-72) par exemple traita les mouvements de danse seulement
en tant que composantes d'un large gtoupe de pidces dans Ia m6me tonalit6.

Le programme actuel est tir6 d'une collection de 21 suites reposant principale-

ment iur un manuscrit de 1693 que Max Seiffert attribue d Pachelbel. Elles ne

faisaient pas partie des trois recueils imprim6s qui sortirent du vivant de Pachel-
bei; elles appartiennent d des sources qui ont 6t6 d6truites au cours de la seconde
guerre mondiale mais ces sources contenaient 6galement des faux. Quoi qu'il en

ioit, ces suites furent incluses dans Ia publication de seiffert en 1901 des euvres

compldtes pour ciavecin de Pachelbel'
Frobablement 6crite quand Pachelbel se trouvait d Gotha, la musique refldte la

conception allemande contemporaine de la suite ainsi que son immersion dans le

style du clavecin franqais, peut-otre grAce d une 6tude de Ia musique de Froberger.
L'esprit et I'ornementation sont dvidemment nettement franqais mais Ies agr6-
ments sont moins accentu6s tandis que les rythmes sont plus angulaires et les har-
monies, pius riches. ces suites se distinguent sous plusieurs aspects des autres
ceuvres pour clavecin de Pachelbel. Tout d'abord, elles furent parmi les toutes
premidres d augmenter le nombre commun de danses par l'insertion de formes
nouvelles d Ia mode en provenance de la cour de versailles, Des danses comme
Gavotte (nos 25, 28 et 36) et BaIIet (no 33) se situaient commun6ment entre la

courante et la sarabande. Deuxidmement, I',6criture r6vdle des traits idiomatiques
(par exemple, I'allusion au style bris6 qui cr6e une illusion d',ind6pendance contra-
puntique dans des passages homophoniques) qui d6couragent toute ex6cution 2r
l'orgue. Ceci diffdre consid6rablement de ]'approche structurale des autres ceuwes
pour clavier de Pachelbei or) l'ex6cution au clavecin ou d l'orgue est 6galement
possible. 11 est curieux de remarquer que, tandis que plusieurs mouvements ren-
ferment des doubles,la "partita" - Ie terme que les Aliemands pr6fdrent pour
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"Suite" et qui porte avec lui f id6e de variation - n'est pas utilis6e dans le texte de
Seiffert. On ne sait rien des titres originaux. (Fait r6v6lateur, le premier emploi du
terme "suite" dans un contexte de clavecin est g6n6ralement attribu6 d Musica-
lische Clauier-Kunst und Vorrathskammer i7I3) de Johann Heinrich Buttstedt, un
6ldve influent de Johann Pachelbel d Erfurt.)

En compagnie d'ceuvres telles que les pr6ludes et fugues de I'Ariadne Musica
(1702) de J.K.F. Fischer, les suites de Pachelbel sont d'importants avant-coureurs
du Clauecin bien tempdrd de Bach. Ecrites chacune dans une tonalit6 diff6rente,
eiles en couvrent 17. Il convient de garder en m6moire ici que le terme "bien
temp6r6" se r6fdre aux diff6rents temp6raments "en circulation" au cours des 17" et
18" sidcles et non pas au "temp6rament 6ga1".) L'ordre de Seiffert des suites ne
trace pas Ie cercle des quintes ni une progression tonale diatonique et I'ordre origi-
nal du manuscrit est inconnu. Nous avons suivi pour cet enregistrement une pro-
gression qui r6vdle "I'acidit6" progressive dans l'accord du systdme d'accord bien
temp6r6 et qui offre une "vari6t6 agr6able" (Werckmeister, 1697), selon I'abondance
ou le manque des diff6rents accords parfaits. L'auditeur percevra ais6ment 1'616-
gance distinctive de l'accord utilis6 ici, une invention de Francesco Vallotti en 1?83,
qui imprdgne chaque tonalit6 de son cachet particulier.

Finalement, malgr6 le penchant de Pachelbel pour l'habitude du temps de donner
des titres faisant allusion d des programmes m6taphoriques (par exemple Hexa-
chordum Apollinis, Musicalische Sterbensgedancken), 1l est remarquable que cette
collection n'en ait pas.

Ces d6tails ainsi que d'autres relativement insignifiants soulignent, somme
toute, la disparit6 de ces suites face au corpus principal des ceuvres pour clavecin
de Pachelbel, iI est donc plausible que Seiffert ait saut6 un peu hAtivement d ses
conclusions.  Des recherches ul t6r ieures dont  cel les de Wi l l i  Apel  dans son in-
dispensable ceuvre de r6f6rence1, tient i'attribution pr6cipit6e de Seiffert pour peu
convaincante; I'authenticit6 de trois suites seulement (nos 29, 32 et 338) est nette-
ment 6tablie. Avec un manque 6vident d'enthousiasme pour elles, Apel d6termrne
que "leur style tient du niveau des suites de Schultheiss, Johann Krieger et Buxte-
hude". De plus, devant l'inf6riorit6 qualitative des autres ceuvres "anonymes", il les
met aux oubliettes.



or, d la longue, la gendse incertaine de ces suites pourrait devenir un facteur

important de teur acceptation ultime comme faisant partie int6grale du canon de
pachelbel. Il ressort, m6me d'une premidre 6coute superficielle, qu',elles contiennent
en gros plus de substance musicale que ne Ie laisse croire le jugement d'Apel. Fait

6trange, plusieurs des suites "anonymes" atteignent un degr6 6lev6 d'int6r6t et cer-
taines sont m6me plus captivantes que les authentifi6es - quoique ce soit discu-
table. La d6licatesse et Ia clart6 frangaise ne font jamais d6faut dans les alle-
mandes, m6me quand "il leur manque 1es groupes de doubles croches familiers d ce

type de danse". On d6couvre une intensit6 harmonique frappante avec des change-
ments harmoniques supportant des modifications et des alt6rations rythmiques (no

26, Courante: mesure 3 par exemple) tandis qu'une expression lyrique s6rieuse sera
trouv@e dans les sarabandes. (No 29 avec son double est un s6rieux pr6d6cesseur de
la Tfoisidme Suite anglaise de Bach.) La danse optionnelle ins6r6e renferme des
surprises, particulidrement un passage d'echo charmeur (no 33, Ballet) et ]une petite
reprise (no 27, Gavotte'). Les gigues m6lent des 6l6ments des moddles italiens et
frinqais et pr6sentent des s6quences de passages gamm6s dans des valeurs de
notes 6gales (no 29) ainsi que des rythmes point6s dans une m6trique binaire (34).

En tout, ce corps de mat6riel donne ampie t6moignage de I'expansion de la musique
au 17" sidcle quant d la quantit6 et d la vari6t6, menant ir l'6tablissement de la
suite pour clavecin dans le cadre des formes majeures.

Il est fort possible que ce recueil finisse par donner la preuve d'6tre l'ceuvre de
plus d'un compositeur - un cas de plusieurs cuisiniers pr6parant la m6me sauce.
lJn mouvement a 6t6 identifi6 comme de la main de Johann Jakob Froberger et il y
a sirrement d'autres coucous dans le nid. Saufdans le cas d'apparition frappante de
mat6riel additionnel ou corroborant, de telles opinions resteront limit6es au do-
maine des conjectures. 11 ne fait pas de doute qu'il reste beaucoup d faire pour
trouver une 6vidence stylistique interne. C'est le domaine d'une autre g6n6ration
d'6rudits, soit Kathryn Welter et Michael Belotti, et de Ia nouvelle 6dition des
ceuvres de Pachelbel pr6sentement en pr6paration'. @ Joseph payne 1gg6
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1Apel, Willi: Geschichte der Orgel- und Klauiermusih bis 1700.Kassel, 1967. T!ad.
angl .  p.660.
'Pachelbel ,  Johann: The Complete Worhs for  Organ and Keyboard.  Edi t6 par
Michael Belotti. Editions Wayne Leupold, Boston, 1996.

Le clavecin utilis6 pour cet enregistrement fut construit par Peter Watchorn et
Alastair McAllister ir Melbourne, Australie, et Cambridge, Massachrrsetts (1990). I1
repose sur le plus ancien clavecin flamand d un manuel en existence, construit par
Hans Moermans d Anvers (1584),  maintenant la propr i6t6 d 'un part icul ier  d
Boston.

Au cours de la facture du nouvel instrument, 1'6tendue originale du clavier,
GG/BB-f' fut chang6e pour GG/AA-di (n6cessitant la hausse du ton de la=390 hz
itla=440h2). Un second manuel avec une s6rie suppl6mentaire de cordes fut ajout6
comme cela aurait pu 6tre le cas vers 1680 ou 1690 pour 6largir le champ d'utilisa-
tion d'un vieil instrument hautement appr6ci6. La caisse de r6sonnance de I'instru-
ment a 6t6 d6cor6e dans le style flamand contemporain par Sheridan Germann.

Un claveciniste majeur jouant dans un style de grand seigneur, le Britannique
Joseph Payne fut  un 6ldve de plusieurs grands music iens et  professeurs -

Fernando Valenti, Josef Marx, Luigi Silva et Noretta Conci - ainsi que l'un des
derniers et  p lus jeunes 6ldves de Wanda Landowska d Lakevi l le ,  Connect icut .
Domicilid d Boston depuis 1965, il a enseign6 d l'universit6 pendant de nombreuses
ann6es; il fait maintenant des tourn6es mondiales, donnant en moyenne plus de 60
concerts par ann6e, d l'orgue ou au clavecin.
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