




‘T hese sonatas are unique of their kind. Rich in new ideas and traces of the author’s
extraordinary musical genius. Very brilliant, and well suited to the instruments.’ This
is how the sonatas on this recording were greeted in Carl Friedrich Cramer’s Magazin

der Musik in the spring of 1783, two years after their publication, with two other sonatas, as
Wolfgang Amadeus Mozart’s Opus 2. 

Mozart’s musical genius is if anything more universally recognized now than during his
lifetime, so those words in the review will hardly surprise the modern reader. But in what way
are the sonatas unique, and what did those ‘new ideas’ consist of? A further look at the review
gives us some clues: ‘the violin accompaniment is so artfully intertwined with the piano part
that both instruments sustain constant interest, so that these sonatas demand a violin player as
skilled as the piano player.’ 

The violin accompaniment? In a modern sonata for violin and piano, one would never speak
of the piano accompanying the violin, let alone the opposite. In this context the word ‘sonata’
has come to mean a work of chamber music for two equal and independent – or rather inter-
dependent – instruments. 

This was certainly not the case when Mozart composed his first sonatas using the violin.
Instead, the tradition was to give the keyboard instrument the dominant rôle – so dominant, in
fact, that the violin part was often optional. On other occasions the composer, or his publisher,
would give the performers the alternative of playing the violin part on another instrument,
usually the flute. This tradition had developed in France at the beginning of the 18th century
and, by the time Mozart took up the form, the piano-violin sonata was basically a keyboard
sonata where the violin, when included at all, would play accompanying figures or add a second
part a third or a sixth below the melody played on the keyboard. The violin would thus add
colour to the piece without being necessary to its structure. 

This is also true of the first sonatas by Mozart, written at the early age of 8. But by the time
he was finished with the genre there was no turning back. This irrevocable change occurred
during the writing of the sonatas on this CD, composed in the years 1778-1781. In fact, what can
be witnessed here is, in a way, the creation of an entirely new genre of music. 

During this period it was not only the violin sonata that went through a period of transition.
The composer himself was undergoing great changes. In 1777 Mozart, a young man of 22, left
Salzburg on what was to be the last of his longer journeys. This one differed in several ways
from the earlier tours. Formerly he had travelled with his father, Leopold, with the aim of show-
ing off the child prodigy, receiving fees and princely gifts in return for concerts and commis-
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musicians along in order to create an impression on Viennese society. He refused them permis-
sion to give public performances, however – something Mozart had counted on, both for the
money and the fame. He was very upset one evening in April when he performed three newly
composed works for the archbishop without any special remuneration. Instead he might have
played for the Emperor at the residence of Countess Thun, by whom he had been invited. 

On the night in question he and Antonio Brunetti, principal violinist of the Salzburg Orch-
estra, performed the Sonata in G major, the second of the sonatas on the present recording. The
piece had been completed only some hours before and Mozart himself played the piano part
from memory, not having had time to write it down. (In a letter he wrote about it as ‘a sonata
with violin accompaniment for myself, which I composed last night between eleven and
twelve’.) 

During the following weeks Mozart neglected his employer while trying to find new patrons,
and at the same time visited old friends, such as the Webers, who had moved to Vienna from
Mannheim by way of Munich. Aloysia, his former love, had married but there were three sisters,
among them Constanze, Mozart’s future wife. 

His relations with his employer grew gradually worse and he was eager to find ways of
earning money as an independent musician. In May matters come to a head, as the archbishop
ordered him to return to Salzburg and Mozart refused. Some days later he handed in his resigna-
tion and, after some weeks of bitter disagreements, he was relieved of his duties. While he was
living temporarily with the Webers, he and Constanze became emotionally involved with each
other, making Leopold repeat his angry diatribes of three years earlier. Now, however, Mozart
had found the independence he had lacked during his stay in Mannheim. He started planning for a
career as a freelance musician, deciding to prepare a set of violin sonatas for publication. During
the summer he therefore composed the two remaining sonatas on this CD as well as the Sonata
in F major (KV 377/374e). Together with the earlier Sonata in B flat major(KV 378/317d) they
made up Opus 2, published by Artaria in Vienna as ‘Six sonatas for the harpsichord, or piano-
forte with the accompaniment of a violin’. As the first modern composer, Mozart intended them
for the growing amateur market. And even if he still used the traditional description of the
sonatas, it was obvious even to his contemporaries that here was something new, and wonderful
– as shown by the end of the quotation from Cramer’s Magazin der Musik: ‘It is impossible,
however, to give a complete description of these original works. The music lovers and experts
must first play them through themselves, and then will they realize that we do not exaggerate.’ 

© Leif Hasselgren 2001
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T\ 
iese sonaten sind die einzigen in ihrer An. Reich an neuen Gedanken und Spuren

_ ^ t fdes grossen musicalischen Genies des Vertassers. Sehr brilliant, und dem Instru-
)) L-t mente angemessen." So wurden die Sonaten dieser Einspielung im Frtihjahr 1783

in Carl Friedrich Cramers Magazin der Musik begrtiBt, zwei Jahre nach ihrer Verdffentlichung
mit zwei anderen Sonaten als Wolfgang Amadeus Mozarts op.2.

Mozarts musikalisches Genie ist heutzutage selbstverstiindlich weit umtassender anerkannt
als zu seinen Lebzeiten, so daB die Wone dieser Rezension den modernen Leser kaum iiber-
raschen werden. Aber in welcher Weise sind die Sonaten einziganig, und worin bestanden die
,,neuen Gedanken"'l Ein neuer Blick in die Rezension gibt uns einige Hinweise: ,,das Accom-
pagnement der Violine [ist] mit der Clavierpanie so kiinstlich verbunden, daB beide Insrrumenre
in bestiindiger Aufmerksamkeit unterhalten werden; so daB diese Sonaten einen eben so felrgen
Violin- als Clavier-Spieler erfordern."

Das Accompagnement der Violine? Bei einer modernen Sonate fi.ir Violine und Klavier
wiirde man nie davon sprechen, daB das Klavier die violine begleite, oder gar vice versa. In
diesem Zusammenhang meint das wort ,,sonata" vielmehr ein Kammermusikwerk fiir zwer
gleiche und unabhiingige - oder besser: voneinander abhiingige - Instrumente.

Das war mitnichten so, als Mozart seine ersten Sonaten mit Violine komponierte. Die Tradi-
tion sah vielmehr vor, dem Klavier die dominante Rolle zu geben - so dominant in der Tat, daB
der Violinpart oftmals optional war. Mitunter stellte der Komponist oder sein Verleger den Auf-
fiihrenden irei, den violinpart auf einem anderen Instrument - iiblicherweise der Fl6te zu
spielen. Diese Tradition war im frtihen 18. Jahrhundert in Frankreich entstanden: zu der Zeit. als
Mozart sich dieser Gattung widmete, war die Klavier-/Violinsonate im Grunde eine Klavier-
sonate, bei der die Violine - sofern sie iiberhaupt zur verfiigung stand - Begleitfiguren spielte
oder die Klaviemelodie eine Terz oder Sext tiet'er verdoppelte. Solcherart bereicherte die Vio-
line das Stiick klangfarblich, ohne fiir seine Struktur notwendig zu sein.

Dies gilt auch fiir die ersten Sonaten Mozafis, die er im zarten Alter von acht Jahren schrieb.
Doch als er mit der Gattung abgeschlossen hatte, gab es kein Zuriick mehr. Dieser unwider-
rufliche wandel ereignete sich, als die hier eingespielten sonaten komponiert wurden - in den
Jahren I 778 bis 178 1 . Wessen wir dabei Zeuge werden, ist gleichsam die Erschaffung einer voll-
kommen neuen musikalischen Gattung. Diese Zeit war nicht nur fiir die Violinsonate eine Zeit
des Ubergangs. Mozafi selber durchlebte groBe Verlinderu ngen. 1777 verlieB er als junger Mann
von 22 Jahren Salzburg fiir eine Reise, die seine letzte grciBere sein sollte. In mehrfacher Hin-
sicht unterschied sich diese Reise von seinen friiheren. Dereinst war er mit seinem Vater Leo-



pold umhergereist, war als wunderkind plasentiert worden, um Geld und fiirstliche Geschenke

iii, Konr".t. und Auftriige zu erhalten. Jetzt aber wurde Mozart nur von seiner Mutter begleitet:

der Hauptgrund der Reise war, an dem ein oder anderen Hof eine Anstellung zu finden - sei es

nun ein ftirstlicher oder ein kirchlicher'

wenigstens dachte Leopold das, als er sich in Salzburg hinsetzte, um einen weiteren ermah-

nenden Brief an seinen Sohn zu schreiben. Mozart hingegen befreite sich allmiihlich vom

EinfluB der Eltern, \\'ie auch die Reise ein Versuch war, endlich seinen beruflichen Verpflich-

rungen gegeniiber dem Salzburger Erzbischof zu entkommen und anregendere Aufgaben in

unrJg.nl"i.. Umgebung zu findin. Leopolds Zielwar es, fi.ir Mozart einen Posten am Hof des

Kurfiirsten Karl Theodor in Mannheim zu finden. Mannheim war ein bedeutendes Musik-

zentrum mit einem beriihmten orchester; Mozart hatte bald vertrauten umgang mit dem Kon-

zertmeister und ancleren fiihrenden Musikem. Hoffnungen indes, eine offizielle Anstellung zu

erhalten, zerschlugen sich alsbald, und so drtingte Leopold seinen Sohn. in vielversprechendere

Stridte zu wechseln. Mozart aber mangelte es an Bereitschaft. Wenn er sich auch keine groBen

Hoffnungen auf einen herausragenden Posten in Mannheim machte, so gab es doch noch andere

Interessengebiete liir einen jungen Mann. Er hatte sich verliebt'

las oujett seiner Zuneigung war Alyosia weber, die l6jehrige Tochter eines S,iingers und

Kopisten am Mannheimer Theater. sie war Sopran; Mozart sah sich in Gedanken mit ihr durch

sein geliebtes ltalien reisen. wo er eine Primadonna aus ihr machen wi.irde. Natiirlich war Leopold

auBei sich. Eine jugendliche Nanetei bedrohte alles, was er sich efirdumt hatte. seit er vor 15

Jahren angefangen hatte, das Wunderkind Europas Prinzen und Kdnigen vorzufiihren. Entgegen

den Wi.inschen seines Vaters blieb Mozart in Mannheim. wo er schliefilich etwas Arbeit fand: er

komponierte zwei Fldtenquartette als Aufiragswerke, und er gab Klavierunterricht. Inspiriert

von den werken des deutschen Komponisten Johann Schuster, begann er eine Gruppe von sechs

Violinsonaten zu komponieren, die spater in Paris als sein Opus I verijlfentlicht werden sollte.

Eine weitere Sonate fi.ir Violine und Klavier aus der Mannheimer Zeit ist die Sonate in C-

Dur Ky 296. die erste der Sonaten aul dieser CD. Sie ist Therese Pierron gewidmet, einer seiner

Schiilerinnen: das Darum aber - 11. Marz 1178 - deutet auf die Bliitezeit seiner Liebesaffiire mit

Aloysia Weber. Im Anclante dieser Sonate iibernimmt die Violine eine unverzichtbare Funktion;

im Mittelteil und bei der Themenreprise ergreifi sie die Initiative.

Die Suche nach Arbeit und Ruhm ftihrte ihn von Mannheim nach Paris, doch nach dem

plotzlichen Tocl seiner Mutter kehrte Mozafi nach Salzburg zurtick. Aloysia hatte ihr Interesse

an ihm veiloren, und Leopold hatte es auf verschiedenen Wegen erreicht. Mozart eine bessere



Position am Hof des Erzbischofs Colloredo in Salzburg zu verschaffen. Alles schien wieder in

normale Gleise geraten zu sein. Doch Mozarts eigenmiichtige Abenteuer hatten seinen Wunsch

nach Unabhi ingigkei t  r  erst t i rkL.
Als der Erzbischof im Jahr 1781 Wien besuchte, , spitzten sich die Dinge zu. Colloredo nahm

seine Musiker mit. um die Wiener Gesellschaft zu beeindrucken. Er verweigerte ihnen allerdings

die Erlaubnis, offentliche Konzefie zu geben - etwas, worauf Mozart fest gebaut hatte, sowohl des

Geldes wie des Ruhmes wegen. Als er eines Abends im April dem Erzbischol drei neukompo-

nierte Werke vorspielte und keine besondere Entlohnung erhielt, war er iiberaus ungehalten statt-

dessen hiitte er auf Einladung der Griilin Thun in deren Residenz vor dem Kaiser spieien kdnnen!

In der fraglichen Nacht spielten Mozart und Antonio Brunetti, der Solo-Geiger des Salz-

burger Orchesters, die Sonate in G-Dur. die zweite Sonate dieser Einspielung. Das Stiick war

wenige Stunden zuvor fertiggestellt worden; Mozart spielte den Klavierparl aus dem Gediicht-

nis, weil er keine Zeit gehabt hatte, ihn auszuschreiben (In einem Brief nannte er sie ,,eine

Sonata mit accompagnement einer Violin [...], welche ich gestern Nachts von l1 uhr bis l2

Componir t  habe" t .
Wiihrend der nun folgenden Wochen vernachllissigte Mozart seinen Dienstherm; er suchte

neue Gcinner. besuchte nebenbei alte Freunde wie die Webers, die von Mannheim iiber Mtinchen

nach Wien gezogen waren. Seine einstige Liebe, Aloysia, war mittlerweile verheiratet, doch da-

neben gab es drei Schwestern, unter ihnen Constanze' Mozal'ts spatere Ehefrau.

Das Verhiiltnis zu seinem Dienstherrn wurde zusehends schlechter; Mozart bemiihte sich,

wege zu finden, sein Geld als unabhzingiger Musiker zu verdienen. Im Mai kam es zu einem

Eklat, als der Erzbischol ihm befahl, nach Salzburg zuriickzukehren, und Mozart sich weigerte.

Wenige Tage spaiter bat er um seine Entlassung und wurde nach einigen Wochen bitterer Ilnan-

nehmiichkeiten seiner Pflichten enthoben. Er wohnte eine Zeitlang bei der Familie Weber und

verliebte sich in Constanze, was Leopold dazu veranlalSte, seine drei Jahre zuvor vorgebrachten

Tiraden zu wiederholen. Jetzt jedoch hatte Mozart die Unabhiingigkeit erlangt, die ihm bei

seinem Mannheimer Aufenthalt noch gef'ehlt hatte. Er begann, eine Karriere als freier Musiker

zu verfolgen und entschied sich, eine Sammlung von Violinsonaten zur Verdlfentlichung vorzu-

bereiten. Im Sommer komponiene er daher sowohl die beiden i.ibrigen Sonaten dieser CD als

auch die sonate in F-Dur (KY 3771314e).  Gemeinsam mit  der a l teren sonote in B-Dur

(KV378/317d) bildeten sie das opus 2, das bei Artaria in wien als ,,Six Sonates Pour le clave-

cin ou Pianoforte, avec 1'accompagnement d'un Violon" erschien. Als enter modemer Kompo-

nist hatte Mozart sie fi.ir den wachsenden Markt der Amateurmusiker vorgesehen. Und obgleich



er den traditionellen Sonatentitel verwendete, so war doch bereits seinen Zeitgenossen klar, daB
es sich hier um etwas Neues und Wunderbares handelte - wie der SchluB der Rezension aus
Cramers Magazin der Musik zeigt: ,,Allein es ist nicht mdglich, eine vollstiindige Beschreibung
dieses originellen Werks zu geben. Die Liebhaber und Kenner miissen sie selbst erst durch-
spielen, und alsdann werden sie erfahren, dal3 wir nichts iibertrieben haben."

@ Leif Hasselgren 2001
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( (  ; r - - ! 'es sonates sont  uniques en leur genre.  Riches en id6es nouvel les et  t races de

I I'extraordinaire g6nie musical de l'auteur. Trds brillantes et bien approprides aux
\/instruments." Telle est I'opinion 6mise par Carl Friedrich Cramer dans son Ma-

gazin der Musik au printemps de 1783 sur les sonates enregistrdes ici, deux ans aprds leur publi-

cation, en compagnie de deux autres sonates group6es sous le num6ro d'opus 2 de Wolfgang
Amadeus Mozart.

Le gdnie musical de Mozaf 6tant vraiment plus reconnu universellement maintenant que de
ses jours, ces paroles 6tonneront donc d peine le lecteur modeme. Mais de quelle manidre les
sonates dtaient-elles uniques et quelles 6taient ces "id6es nouvelles"? Un examen plus pouss6 de
la critique nous donne des indices: "l'accompagnement de violon est si artistiquement incoryor6
d la partie de piano que les deux instruments soutiennent un int6r€t constant, de sorte que ces
sonates exigent un violoniste aussi expert que le pianiste."

L'accompagnement de violon? Dans une sonate modeme pour violon et piano, on n'aurait
jamais parld de piano accompagnant le violon, sans parler du contraire. Dans ce contexte, le mot
"sonate" veut dire une cuvre de musique de chambre pour deux instruments dgaux et ind6pen-

dants - ou p1ut6t interd6pendants.
Ce n'dtait certainement pas le cas quand Mozart composa ses premibres sonates demandant

un violon. La tradition 6tait au contraire de donner i f instrument d clavier le r6le dominant - si

dominant, en fait. que la partie de violon 6tait souvent optionnelle. A d'autres occasions, le com-
positeur, ou son 6diteur, donnait aux ex6cutants le choix de jouer ia partie de violon sur un autre
instrument, g6n6ralement la flite. Cette tradition s'6tait d6velopp6e en France au d6but du 18e

sidcle et, quand Mozart en vint d cette forme, la sonate pour piano-violon 6tait fondamentale-

ment une sonate pour clavier oir le violon, si tant inclus, jouait un accompagnement ou ajoutait

une seconde partie une tierce ou une sixte sous la m6lodie jou6e au clavier. Le violon apponait

ainsi de Ia couleur d la pidce sans dtre n6cessaire d sa structure.
Cela est aussi vrai des premidres sonates de Mozart, 6crites d I'dge de 8 ans. Mais quand il

eut fini avec le genre, il n'y avait pas de retour possible. Ce changement irr6vocable se produisit

pendant la composition des sonates sur ce disque,6crites dans les ann6es 1718-1'781. En fait, on

peut etre t6moin ici, d'une certaine fagon, de la cr6ation d'un genre entidrement nouveau de mu-

sique.
Ce n'est pas seulement la sonate pour violon qui fut sujette d une pdriode de transition en ce

temps-id. Le compositeur lui-m6me subissait de grands changements. En 1'7'71 , Mozart, un jeune

homme de 22 ans, quitta Salzbourg pour ce qui devait dtre le demier de ses grands voyages



Cette tourn6e fut diff6rente de plusieurs manidres de ses pr6c6dentes. Il avait auparavant voyag6
avec son pdre, Leopold, dans le but de montrer l'enfant prodige, recevant gages et dons princiers
en dchange de concerts et de commandes. Cette fois, Wolfgang n'6tait accompagn6 que par sa
mdre et la raison principale de cette tourn6e 6tait de trouver un emploi d quelque cour, princidre
ou eccl6siastique.

C'est au moins ce que Leopold avait en vue, assis d Salzbourg pour r6diger une autre lettre
d'exhortation i son fils. D'un autre c6t6, Mozart se lib6rait de l'influence parentale, juste comme
Ie voyage 6tait une tentative de se ddgager linalement de ses obligations professionnelles envers
I'archevOque de Salzbourg et de trouver des tdches plus stimulantes dans un environnement plus
stimulant.

A Mannheim, Leopold voulait que Mozart se trouve une place i la cour de l'6lecteur Carl
Theodor. La ville 6tait un centre musical important avec un orchestre rdputd et Mozan devint
rapidement un intime du premier violon et d'autres musiciens importants. Tout espoir d'emploi
ofliciel lut cependant vite bris6 et, dans une lettre aprds I'autre, Leopold pressait son fils de
partir vers des villes plus prometteuses. Mozart, cependant, n'y consentait pas. M6me s'il ne
nourissait pas tellement d'espoirs d'une grande position i Mannheim, il y avait d'autres champs
d'int6rdt pour un jeune homme. Il 6tait amoureux.

L'objet de son affection 6tait Aloysia Weber, la lille de 16 ans d'un chanteur et copisre au
th6atre de Mannheim. Elle 6tait soprano et Mozart commenEa d faire des projets de voyage
ensemble d son Italie bien-aim6e oi il en ferait une prima donna.Leopold fut 6videmment trds
contrarid. Un bdguin de jeunesse menaqait tout ce qu'il avait espdr6 depuis qu'il avait com-
menc6 d montrer 1'enfant prodige aux princes et rois de l'Europe quinze ans plus t6t. Mozan
resta d Mannheim contre la volont6 de son pdre et r6ussit d trouver du travail, composant deux
quatuors pour fl0te sur commande et enseignant le piano. Inspir6 par les cuvres du compositeur
allemand Johann Schuster, il commenga aussi i composer une s6rie de six sonates pour violon
qui devaient 6tre publi6es plus tard d Paris comme I'opus l.

Une autre sonate pour violon et piano dcrite pendant son sdjour d Mannheim estla Sonate en
do majeur KV296,la premidre des sonates sur ce CD. Elle fut dddi6e i Th6rdse Pierron, l'une
de ses 6ldves, mais dat6e du 11 mars 1778, au sommet de sa relation amoureuse avec Aloysia
Weber. C'est d,ans I'Andante de cette sonate que le violon tient un r6le qui le rend indispensable.
comme initiateur de la section du milieu et au retour de la m6lodie.

S'6tant rendu de Mannheim d Paris dans sa recherche de travail et de renom. Mozart re-
touma d Salzbourg aprds la mort soudaine de sa mdre. Aloysia manquait d'int6r6t pour lui et, par
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diff6rents moyens, Leopold avait r6ussi d lui trouver une meilleure position d la cour de I'arche-
vOque Colloredo i Salzbourg. Tout semblait rentrer dans la normale. Mais les aventures de
Mozart seul avaient renforc6 son d6sir d'ind6pendance.

Au cours de la visite de I'archevdque d Vienne en 1781, les choses se pr6cipitbrent. Collo-
redo amena ses musiciens avec lui pour impressionner la soci6t6 viennoise. Il leur refusa cepen-

dant la permission de donner des concerts publics - sur lesquels Mozart avait compt6 pour

I'argent et la renomm6e. Il fut trds contrarid un soir d'avri1 quand il joua trois ceuvres nouvelle-

ment composdes pour l'archev6que sans recevoir de r6mun6ration sp6ciale. Il aurait pu jouer

pour i'empereur d la r6sidence de la comtesse de Thun qui I'y avait invit6.
A la soir6e en question, lui et Antonio Brunetti, premier violon de I'orchestre de Salzbourg,

joubrent laSonate en sol majeur, la seconde des sonates sur cet enregistrement. La pibce n'avait

dt6 termin6e que quelques heures auparavant et Mozart joua lui-mOme la partie de piano par

cceur, n'ayant pas eu le temps de la mettre par 6crit. (Dans une lettre, il 6crivit iL son sujet: "une

sonate avec accompagnement de violon pour moi-meme, que j'ai compos6e la nuit derniBre

entre onze heures et minuit".)
Les semaines suivantes, Mozart ndgligea son employeur en essayant de trouver de nouveaux

protecteurs et i1 en profita pour visiter de vieux amis, tels les Weber, qui avaient d6m6nag6 de

Mannheim i Vienne en passant par Munich. Son ancien amour Aloysia s'6tait mari6e mais il y

avait trois sceurs: I'une d'elles 6tait Constanze, la future femme de Mozart.

Ses relations avec son employeur se d6t6riordrent graduellement et i1 d6sirait trouver des

moyens de gagner de l'argent comme musicien ind6pendant. En mai, le conflit devint grave

puisque I'archev6que lui ordonna de retourner d Salzbourg et que Mozart refusa. Quelques jours

plus tard, il remit sa d6mission et, aprds quelques semaines de d6saccords amers, il fut relev6 de

ses fonctions. Pendant qu'il v6cut temporairement chez les Weber, lui et Constanze s'6prirent

I'un de l'autre et Mozart r6p6ta ses diatribes courrouc6s de trois ans auparavant. Mozan avait

cependant trouvd l'ind6pendance qui lui manquait au cours de son s6jour d Mannheim. Il se mit

i planifier une canidre de musicien inddpendant, d6cidant de prdparer une s6rie de sonates pour

violon pour publication. C'est pourquoi il composa au cours de I'dtd les deux demidres sonates

sur ce disque ainsi que \a Sonate enfa majeur (KV 3771371e). Elles formdrent, en compagnie de

la pr6c6dente Sonate en si bdmol majeur (KY378/317d),1'opus 2 publi6 par Artaria i Vienne

sous le titre de "Six sonates pour le clavecin, ou pianoforte, avec accompagnement d'un violon".

Mozart fut 1e premier compositeur modeme d les destiner au grandissant march6 amateur. MOme

s'il utilisa encore la description traditionnelle des sonates, il 6tait 6vident mCme pour ses con-



temporains qu'il y avait la quelque chose de nouveau et de ravissant - ainsi que montrd par la fin
de la citation dans le Magazin der Musik de Cramer: "Il est impossible cependant de donner une
description compldte de ces cuvres originales. Les amateurs de musique et les experts doivent
d'abord les jouer eux-m6mes; i1s comprendront alors que nous n'exag6rons pas."

@ Leif Hasselgren 2001

Natsumi Wakamatsu a 6tudi6 le violon avec les professeurs S. Sumi et Toshiya Eto au Conser-
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elle enseigne ie violon baroque au Conseruatoire de Musique Toho Gakuen et d I'universit6 des
Arts de Tokyo. Elie est aussi membre et parfois premier violon du Collegium Bach du Japon
avec lequel elle est soliste sur I'enregistrement BIS du Concerto en rd mineur portr deux violons
de Bach (BIS-CD-961).

Yoshiko Kojirna a 6tudi6 le piano avec Kyoko Ogawa au Conservatoire de Musique Toho
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Mozart de Tokyo et jouant dans divers ensembles d tous les festivals majeurs de musique an-
cienne. Yoshiko Kojima fut aussi remarqu6e i "Antverpiano" en Belgique en 1991 et au festival
de musique de Sydney en 1994. ElIe fit une toum6e avec Stanley Hoogland aux Pays-Bas en
1995 et apparut au festival de Montreux et au festival "Oude Muziek" )r Utrecht en 2000. Yoshi-
ko Kojima enseigne pr6sentement i I'universit6 Tokai et i I'Universit6 Nationale des Beaux-
Arts et Musique de Tokvo.
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