


tr
rnr

tr

tr
r
I r_l

tr

a
tr
tr
@
ts

BIS-CD-25 STEREO EETpI

KODALY, zoltdn ( 1BB2- 1967)
Sonata for Solo Cello, Op.B (Jnbersat)
I. Allegro maestoso ma appassionato
IL Adagio (con grand' espressione)
III. Allegro molto uiuace

CRUMB, George (b.1929)

Total playing time: 59'31

Sonata for Solo Cello (1955) g"t*'1
I. Fantasia. Andante espressiuo e con molto rubato
II. Tema pastorale con variazioni

5/1. Tema. Grazioso e delicato 7'07
512. Yariatron 7. Un poco piil animato 0'57
5/3. Variation 2. Allegro possibile e sempre prezicato 0'28
5/4. Variation 3. Poco adagio e molto espressiuo 7'27
5/5. Coda. Tbmpo primo 0'31

III. Toccata . Largo e drammatico - Allegro aiuace

HINDEMITH, Paul  (1895-1963)
Sonata for Solo Cello, Op.25 No.31s"r'a; 10'01
I. Lebhaft, sehr markiert (mitfesten Bogenstrichen) 1'39
II. MriJ3ig schnell, gemdchlich (durchweg sehr leise) 1'30
IIL Langsam +'l l
IY. Lebhafte Viertel (ohne jeden Ausdruck und stets pianissimo) 0'34
Y. Mrifig scltnell (sehr scharf markierte Viertel) l'5+

3t '50
B',29

12 '30
l0 '+ l

10 '36
3',+9
4'21
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B€la Bart6k and Zoltin Koddly - the two foundations of contemporary

Hungarian music, industrious and intrepid rebuilders of an oppressed national

musical language, influential both today and in the forseeable future in Hungarran

musical life. They are the two most important composers their country has

produced - Bart6k the more internationally famous, Kod:ily the more

nationalistic and with a more central place in Hungarian music.

Bart6k and Kode{ly met through a woman whom they both adored and from

whose salon they set out in 1905 on their musical expeditions into the Hungarian

countryside. The result was a crusade against all the Cz{rdds clichds and for a

genuinely Hungarian music which was to be preserved and recreated. They

collected thousands ofsongs before they started serious composition. But that is not

to say that they left folk-music behind them.
When Koddly in 1915 wrote a substantial Sonata for Solo Cello, Bart6k

commented:  'This is  not  mere imi tat ion of  Bach's polyphonic sty le ' .  That  was
praise in several senses. His friend's sonata had nothing to do with what was old

and German but with what was contemporary and Hungarian. And new it was.

Kod;ily was the first person to increase the cello repertoire with a major solo piece

since Bach composed his suites almost two hundred years earlier. He composed an

almost unreasonably virtuoso sonata and one is tempted to ask why he did not

produce a string quartet instead. But Kod6ly succeeded with his composition: by
tuning down the bottom strings to B and F sharp respectively, by using left-handed
pizzicato and a confusion of arpeggios, chords, tremolos and trills he created an
expressive and colourful cello sonata - a worthy representative of the Hungarran
muse.

Kod:ily resisted the temptation to quote authentic folk-tunes from his collecttons.
He chose to mirror folk-music but above all he sought to express contemporary
feelings and ideas. Art was for Kod6ly least of all an end in itself. Art was to give
expression to the outer reality without diminishing the artists's personal reaction to
that reality. But nothing prevents one from perfidiously experiencing Kodrily's
sonata as a breathtaking, virtuoso demonstration - it can bear that too.
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The sonata consists of  three large movements.  The 'majest ic 'and'passionate ' in

the first movement's Allegro maestoso ma appassionato refer as much to the soul of the
Hungarian people as to that of the artist. The main weight of the composition is to
be found in the second movement. This is a rhapsody with meditative, capricious
and sensuous elements but it is also a rhapsody on the cello's possibilities. The
finale glows with colour and vitality, with the sounds of orchestra and bagpipes
leading the sonata from a harmonic structure heavy with conflict into tonality in
the key of B major. Frans Helmerson here plays the sonata completely unabridged.

'Music can exist  only when the brain is  s inging. ' -  The words are George
Crumb's and can be taken as a sort of motto for his musical creativity: deep down
there is a sort of romantic background.

George Crumb was born in Virginia in 1929 and received an extensive musical
t ra in ing in the U.S.A..  In the summer of  1955 he got  to know Bor is Blacher at  the
Berkshire Music Center and accompanied him to Berlin for a year's study of
composi t ion at  the Music High School .  On returning to the U.S.A. he completed
his studies and has since taught composition, the piano and music theory, from
1965 at the University of Pennsylvania. He is one of the most prized composers rn
the U.S.A. and has received a Pul i tzer  Award.

Crumb's style shows many different influences. From Webern he has taken a
sparsity of expression, while certain impressionist timbres suggest Debussy. One
can often find traces of Gregorian chant and of oriental music.

The Sonataifor Solo Cello was completed in Berlin in October 1955 while Crumb
was studying with Blacher. His later style is not wholly apparent in this work. The
introductory Fantasia is written in a freely improvisatory style which can be
described as melodic and half tonal. The second movement consists of a Tbma
pastorale con aariazioni in which Crumb gives a masterly display of the cello's range
of techniques in the three variations. The same is even more true of the extreme
virtuosity of the conclusing Tbccala.

It was not typical of Paul Hindemith that he should feel contempt for others,
but if he did so it would certainly have been in the face of the dilettante attitudes
which fo l lowed in the wake of  exoressionism in the 1910s and 1920s whcn a



number of less gifted composers used atonality as a camouflage for their own

l imi tat ions.
Hindemith was on the contrary one of the most multitale nted composers we have

seen. His path was a long one: he supported himself by playing in a dance band

and as an orchestral and chamber musician, with the result that he could piay

almost any instrument of the orchestra (!) besides being a virtuoso on the viola and

that he was at home in every musical style. But despite all this he was highly critical

of his own efforts and it was many years before he attempted the larger musical

forms. He devoted himself for many years principally to chamber music.
Hindemith once wrote: 'And in Donaueschingen we once had a race at

composing a cello sonata; I wrote four movements that evening.' - The

movements referred to are four of the five which make up the Sonatafor Solo Cello,

Op.25 No.3,  wr i t ten inJuly 1922, an impressive test imony to Hindemith 's speed.
The cello sonata is symmetrical in form with more or less fast movements round a

central slow movement, and it is a typical example of the Hindemith of the early
1920s;  a composer just  in the process of  adopt ing a radical  sty le.

Aulis Sallinen (b. 1935) studied at the Sibelius Academy in Helsinki under
Aarre Merikanto and Joonas Kokkonen, receiving the diploma in composition in

1960. The same year he joined the Finnish Broadcasting Organization as secretary
for the Radio Symphony Orchestra and remained in that post until 1970. He has
taught counterpoint, composition and orchestration at the Sibelius Academy since
1 9 6 3 .

The composer writes:'Elegltfor Sebastian Knight, Op.10 (196a) clearly shows a
striving to expand a twelve-note approach typical of the beginning of the decade
with tonally melodic elements. But the real inspirational source lies elsewhere, in
Nabakov's novel The Real Lift oJ Sebastian Knight (the experience which the book
gave me I wanted hereby to document, though the novel and my composition have
nothing else in common) and in the solo instrument itself, the cello. The richness of
the sonorities is only made more obvious by the limitations which beset the
composer every time he writes for a single instrument. The content of this short
piece for cello I have used again in a larger work called Metamorphoses for Piano and
Chamber Orchestra.'
6



Frans Helmerson was born in Sweden in 1945. His concert d6but took olace in
Stockholm in 1970. Following that d6but he took part in various international
competitions and won top prizes at the 1971 Cassad6 competition in Florence, the
1971 Geneva competition and the 1973 Munich competition. He gave his first
London recital in 1975 and followed this with concert tours in both Western and
Eastern Europe and in the U.S.A.. Frans Helmerson enjoys teaching and has held
important  posts s ince 1973. From 1973 unt i l  1978 he led the masterc lass forcel lo
players at the Norwegian College of Music in Oslo. Since 1978 he has led the
master class at the college run by the Swedish Radio at Edsberg, near Stockholm;
since 1992 he has been the col lege's pr incipal .  Since 1987 he has held a
professorship at Gothenburg University. He appears frequently on television and
can be heard on 10 other BIS recordines.



Bdla Bart6k und Zoltin Kodrily, das sind die beiden Fundamente der heutigen

ungarischen Musik, fleiflige und unverzagte Wiederhersteller einer verdrdngten

nationalen Sprache der Tone. Noch heute und fiir kommende Zeiten beeinflussen

sie das ungarische Musikleben. Sie sind die gro{lten Komponisten ihres Landes'

Bart6k, der Weltberiihmte, und Kodrily, mehr vaterlandisch, der den gro{lten Platz

i n  den  He rzen  de r  Unga rn  e i nn immt .

Bart6k und Koddly wurden miteinander bekannt durch eine Dame, fiir die sie

beide schwirmten. Von ihrem Salon aus begannen sie 1905 ihre musikalischen

Entdeckungsreisen durch die ungarischen Lande. Es wurde daraus ein Kreuzzug

gegen allen Cz6rd:is-Kitsch und fiir eine echt ungarische Musik, die es zu erhalten

und neu zu schaffen galt. Sie sammelten und gaben Tausende von Melodien

heraus, bevor sie selbst zu komponieren begannen. Dabei liessen sie die Volks-

musik aber nicht aufJer Acht. Als KodSly 1915 eine gro{langelegte Sonatefiir Cello

schrieb, bemerkte Bart6k dazu: ,,Hier gibts keine Nachahmung des polyphonen

Bach-Stils". Das war ein Lob in doppeltem Sinne: die Cellosonate des Freundes war

weder altmodisch noch deutsch, sondern neuzeitlich und ungarisch.

Neuartig war sie in der Tat. Koddly war der erste, der das Cellorepertoire -

nach 200 Jahren Bachscher Suiten - um ein grof5es Solowerk erweiterte. Er

komponierte eine nahezu unglaublich virtuose Sonate, und man kann sich fragen,

warum nicht ein Streichquartett daraus wurde. Aber Kod:ily, als wrirdiger Ver-

t reter  der ungar ischen Muse, bemeister te jedoch seine Komposi t ion mit te ls Her-

unterst immen der t iefsten Sai ten auf  h bzw. f is .  Mi t  Pizz icat i  in  der l inken Hand,

mit lJnmengen von Arpeggien und Akkorden, Tremolos und Trillern erschuf er
ein ausdrucksvol les C el lo mi t  leuchtenden Farben.

Koddly widerstand der Versuchung, authent ische Weisen aus seiner Sammlung
zu zitieren. Er wollte die Volksmusik nur widerspiegeln, doch vor allen Dingen

strebte er  danach. den Gefuhlen und Ideen seiner Zei t  Ausdruck zu ver le ihen.  Die

Kunst existierte fiir Kod6ly nicht um ihrer selbst willen, sondern als ein Ausdruck
fiir die iuilere Wirklichkeit und des Kiinstlers personliche Stellungnahme dazu.
Das sol l  uns aber n icht  h indern,  seine Sonate ganz einfach als e ine hinreissend-

virtuose Vorstellung zu betrachten. Das vertrdgt sie auch.
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Sie hat drei gro{3 angelegte Sitze . Das Majestitische und Leidenschafliche im

ersten Satz - Allegro maeslzso ma appassionatl - ist gleichwohl ein Ausdruck der

ungarischen ,,Volksseele" wie der ,,Kiinstlerseele". Der Schwerpunkt des Werkes

liegt im zWeiten Satz, einer Rhapsodie von besinnlichen, launenhaften und

inbninstigen Elementen, aber auch einer Rhapsodie riber die M<iglichkeiten des

Cellos. Das Finale knistert von Farben und Lebenskraft, von Orchester- und

Dudelsack-Kl2ingen, welche die Sonate aus schwerer, zwiespiltiger Harmonik in

ein H-Dur und die Tonalitht hineinfiihren. Frans Helmerson spielt hier die Sonate
ganz unabgekirzt.

, ,Music can exist  only when the brain is  s inging."  (Musik kann nur dann

existieren, wenn das Hirn singt.) - Dieser Spruch stammt von George Crumb

und konnte als. Grundsatz frir sein gesamtes musikalisches Schaffen dienen: rm

Grunde genommen gibt es bei ihm eine romantische Perspektive .

George Crumb wurde 1929 in Virginia geboren und bekam in den USA eine

umfassende musikalische Ausbildung. Im Sommer 1955 lernte er am Berkshire

Music Center Boris Blacher kennen, den er nach Berlin begleitete, um ein Jahr
lang an der Hochschule ftir Musik Komposition zu studieren. Nach der Riickkehr

in die USA vollendete er seine Musikstudien, und seither ist er selbst als Lehrer fiir

Komposition, Klavier und Musiktheorie tiitig gewesen, seit 1965 an der University
of Pennsylvania. Er gehort zu den geschdtztesten Komponisten der USA und hat

u.a.  den Pul i tzer-Preis bekommen.
Crumbs Stil wurde von vieien Seiten beeinflusst. Von Webern holte er die Spar-

samkeit der Ausdrucksmittel, wdhrend gewisse impressionistische Kl6nge an

Debussy erinnern. Hiufrg sind auch Gregorianik und Einflrisse der orientalischen

Musik sorirbar.
Die Sonatefiir Solouioloncello wurde im Oktober 1955 in Berlin vollendet, also

zur Zeit der Studien bei Blacher. In diesem Werk hat sich der spitere Stil Crumbs
noch nicht ganz herauskristallisiert. Die einleitende Fantasia wurde frei improvisa-

torisch angelegt, in einem Stil, der als melodios und halb tonal bezeichnet werden

konnte. Als zweiter Satz folgt ein Tema pastorale con uariazioni, wo Crumb in den drei

Variationen die technischen Fihigkeiten des Instrumentes geschickt ausniitzt.

Dasselbe gilt in noch hoherem Ausma{le fur die abschlie{$ende, virtuose Toccata.
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Das Gefrihl der Verachtung war nicht gerade ftir Paul Hindemith typisch, aber
wenn er es irgendwann einmal hegte, war es sicherlich angesichts des ganzen
Di let tant ismus, der le ider im Gefolge des Expressionismus in den 1910er und
1920er Jahren auftauchte: einige weniger begabte Komponisten benutzten die
Atonalitit als Tarnung ihrer eigenen Begrenzung.

Selbst war Hindemith hingegen einer der gr<iflten kompositorischen Konner, die
es jemals gegeben hat .  Er , ,g ing den langen Weg",  verdiente sein Brot  in
Tanzkapellen, Symphonieorchestern und Kammermusikensembles, wodurch er
nicht nur Bratschenvirtuose wurde, sondern auch praktisch alle Orchester-
instrumente (!) einigerma{len zu beherrschen lernte und die verschiedenen musr-
kalischen Stile meisterte . Trotzdem war er sehr selbstkritisch, und es dauerte
etliche Jahre, bis er sich den gro{leren musikalischen Formen widmete. Bis dahin
schuf er hauptsichlich Kammermusik.

Einmal schrieb Hindemith: ,,Da haben wir in Donaueschingen mal ein Wett-
komponieren von Cellosonaten gemacht, vier Sitze habe ich an dem Abend
geschrieben." - Er meinte dabei vier der frinf Sitze der Sonate Op.25 Nr.3,irn

Juli 1922 geschrieben, ein imposantes Zeugnis der Schnelligkeit Hindemiths. Die
Cellosonate ist symmetrisch aufgebaut, mit mehr oder weniger schnellen Sitzen
um einen zentralen langsamen Satz gruppiert, und sie ist ein typisches Beispiel des
Hindemiths der fnihen 1920erJahre, eines Komponisten, der gerade dabei war,
seinen Stil zu radikalisiercn.

Aulis Sallinen (geb. 1935) studierte an der Sibeliusakademie als Schriler von
Aarre Merikanto undJoonas Kokkonen bis zumJahr 1960, wo er die Pnifung in
Komposition ablegte. Im selbenJahr trat er eine Stellung am Rundfunk Finnlands
als Intendant fiir dessen Radio-Symphonieorchester an und behielt diese bis zum

Jahre 1970. Seit 1963 ist er als Lehrer frir Kontrapunkt, Komposition und
Orchestrierung an der Sibeliusakademie tiitig.

Der Komponist schreibt: ,,Elegiefi)r Sebastian Knight (196a, Op.10) zeigt ein
deutliches Streben, das fiir den Beginn desJahrzehnts typische Zwolftondenken in
der Richtung zu tonal-melodischen Elementen zu erweitern. Aber die eigentlichen
Inspirationsquellen der Komposition sind doch woanders zu suchen, nimlich in
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Nabokows Roman The Real Life of sebastian Knight (das Erlebnis, das mir das Buch
gab, will ich hiermit dokumentieren, ohne dafi doch der Roman und meine
Komposition im iibrigen so viel gemeinsam haben) und weiter gerade im solo-
rnstrument, dem cello. sein klanglicher Reichtum wird gerade durch die
Begrenzung, die jeder Komponist fiihlt, wenn er frir ein einziges Instrument
schreibt, hervorgehoben. Das Material fiir dieses kurze cellostiicklabe ich spiiter
in einem umfangreicheren Stiick mit der Bezeichnung Metamorphosenfiir Klaair und
Kammerorchester noch einmal verwendet. "

Frans rlelmerson wurde 1945 in Schweden seboren, und sein Konzertdebiit fand
1970 in stockholm statt. Als Teilnehmer -ih...e. internationaler wettbewerbe
gewann er erste Preise beim cassad6wettbewerb in Florenz 1971, in Genf 1971
und in Mrinchen r973. Nach seinem solistendebtit in London 1975 foleten zahl-
reiche Konzertreisen in west- und osteuropa und in den uSA. Frans Helmerson
unterrichtet gerne. r973-78 leitete er die Meisterklasse fiir cello an der osloer
Musikhochschule. seit 1978 hat er den gleichen Posten an der Edsberger Musik-
schule des Schwedischen Rundfunks bei Stockholm. Seit 1987 ist er piofessor an
der Universit2it Gciteborg und er erscheint regelmii{$ig im skandinavischen
Fernsehen. Frans Helmerson hat  10 wei teren BIS-Plat ten eingespiel t .
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B€ laBa r t6ke t zo | t 6 r .Kod r i l y son t l esdeuxp i l i e r sde lamus iquecon tempora lne
hongroise, des reconstructeurs industrieux et intrdpides d'un langage musical

nat i |nal  oppr imd, inf luents aujourd 'hui  et .dans. l 'avenir  prdvis ib le dans 
. la 

v ie

musicale ho.rg.oir.. Ils sont 1., i.,l* compositeurs les plus importants produits par

i;;; ;;yt 
- iart6k le plus r€put€ internitionalement, Kod,iy le plus nationaliste

o..,.liu.rt une place plus centrale dans la musique hongroise'

Ba r t 6ke t roaa t y . se .encon t . b ren tg race )une femmequ , i l sado ra ien t t ous les
deux et son salon leur servit de poini de ddpart en 1905 pour leurs exp€ditions

-rrri..l., en campagne hongroise. Le rdsultat fut une croisade contre tous les

clich6s des Cz1rdis it porr. 
"rr.t. 

-,,,iqtte hongroise authentique qui devait 6tre

pr6...,rd. et recr66e. Ils recueillirent dei milliers de chansons avant de se mettre a

io_por., sdrieusement. Mais il n'est pas dit par cela qu'ils tournbrent le dos >r la

musique folklorique.
Loisqrr" Kod6iy composa en 1g15 une imposante sonate pour uioloncel.le solo,

Bart6k iommenta: 
,,ce n'est pas une simple imitation du style polyphonique de

Bach. ' ,  C,dtai t  un i loge i r  b ien des igards.  La sonate de son ami n 'avai t  r ien )  voi r

avec l,ancien et I'allemand mais bien plutdt avec le contemporain et ie hongrois. Et

l'6tait du nouveau. Kod6ly fut le primier )r 6largir le r6pertoire pour violoncelle

d 'une pibce solo majeure aprEs qui  Bach e0t-compos6-ses sui tes.presque 200 ans

ur]pu...ru.tt. Il dcrivit une sonate presque ddraisonnablement virtuose et on est

tentd de se demander pourquoi il ne produisit pas plut6t un quatuor 2r cordes. Mais

Kod:ily rdussit avec sa composition; en accordant les deux cordes graves en st

."rp..ti.r.-..tt fa dibse, en utilisant le pizzrcato ir la main gauche et un

emtroui l lement d 'arpbges,  d 'accords,  de t r imolos et  de t r i l les '  i l  crda un

violoncelle expressif.i .olo.6 - un digne repr€sentant de la muse hongroise'

Kodrily risista ) la tentation de citeides airs folkloriques authentiques tiris de

,.. ,".r.r.iI.. Il choisit de refl6ter la musique folklorique mais surtout, il aspirait )

expr imer des iddes et  des sent iments contemporains Pour Kod6ly,  1 'ar t  n '6ta i t  pas

,r.r. fi., en soi. L'art 6tait d'exprimer la rialitd extdrieure sans diminuer la r{action

f".rorr.r.ll" de I'artiste devant cette r€alit6. Mais rien n'emp€che quelqu'un de voir

perfidement dans la sonate de Kod:ily une ddmonstration virtuose 6poustouflante

- elle peut suPPorter m€me cela.
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La sonate consiste en trois grands mouvements. Le "majestueux,, et le
"p^assionn6" dans l'allegro maestos, ma appassrcnato du premier mouvement se
r6ibrent autant ) I'ame du peuple hongrois qu'it celle de I'artiste. Le poids
principal de la composition se trouve dans le second mouvement; il s'agit J,une
rhapsodie aux 6l6ments miditatifs, capricieux et sensuels mais c'est u-r..r rr.r.
rhapsodie sur_les possibilitds du violoncelle. Le finale est colord et dnergique, aux
sonorit6s orchestrales et de cornemuse menant la sonate d'une a-tara,,r.a
harmonique lourde de conflits a la tonalitd de si majeur. Frans Helmerson joue ici
la sonate dans sa version intderale.

"La musique ne peut  exister  que lorsque le cerveau chante."  Les mots sont  de
George crumb et peuvent €tre considdrds comme une sorte de devise Dour sa
cr iat iv i td musicale:  au f in fond se t rouve un genre d 'arr iBre-plan.o-unt iq,r . .

George crumb est  n6 en Virg in ie en 1929; i l  f i t  des 6tudes poussdes aux Etats-
Unis. A l'6t6 de 1955, il rencontra Boris Blacher au Centre de Musique Berkshire
et  i l  l 'accompagna i  Ber l in pour dtudier  la composi t ion pendant un an au
conservatoire de musique. A son retour aux Etats-Unis, il acheva ses dtudes et il a

:l:qyi.. :l_r9ig"d 
la composition, le piano et la thiorie de la musique, i partir de

1 965,  )  l 'univers i td de Pennsylvania.  I l  est  un des composi teurs res pl r rs hautement
prisds aux Etats-Unis et il a regu le Prix Pulitzer.

Le style de crumb rdvble de nombreuses influences. Il a empruntd de Webern
une iconomie d 'expression alors que certa ins t imbres impressionnistes suggbrent
Debussy. On peut souvent y retracer du chant gr6gorien et de la -.,r,qr.
or ientale.

La sonate pour oioloncelle solo fut terminde ir Berlin en octobre 1955 pendant oue
( l r umb  d tud ia i t  avec  B lache r .  Son  s t y l e  u l t d r i eu r  n ' es t  pas  t ou t  )  f a i t  appa ren t  dans
cette cuvre. La fantaisie introductive est 6crite en style improvisatoire libre qui
peut etre ddcrit comme m6lodique et ir demi tonal. Le second mouvement consiite
en un tema pastorale con uariazioni of les trois variations font montre avec maitrise des
techniques var ides du v io loncel le.  ceci  s 'appl ique encore plus i  l 'extrGme
virtuosit6 de la toccate finale.
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Paul Hindemith n'6tait pas homme ) m{priser les autres mais, le cas dch6ant,

ce sentiment se serait certainement port€ vers les attitudes de dilettantes qur

suiv i rent  dans le s i l lage de I 'expressionnisme des anndes 1910-1920 lorsqu'un

nombre de composite,irs m6dioCres utilisbrent l'atonalitd pour camoufler leurs

propres limites.- 
Aindemith 6tait au contraire un des compositeurs aux talents les plus vari6s

jamais vus. Il dut parcourir un long chemin: il gagna sa vie en-jouant dans des

trchestres de danse, des orchestres symphoniques et en faisant de la musique de

chambre, ce qui eut pour rdsultat qu'il pouvait jouer de presque n'importe quel

instrument o.ih.rt.ul-..r plus d'€tre un virtuose de I'alto et de se sentir ir l 'aise dans

tous les styles musicaux. En ddpit de tout cela cependant, il 6tait trbs critique face ir

ses propres efforts et il laissa beaucoup de temps s'dcouler avant de s'attaquer aux

g..r,d., formes musicales. Il se d6dia pendant plusieurs anndes principalement ) la

musique de chambre.
Hindemith dcr iv i t  un jour:  "Et  )  Donaueschingen nous avons eu une lo ls une

course pour composer une sonate pour v io loncel le; j 'a i  €cr i t  quatre mouvements ce

soir-l)." - Les mouvements mentionnds sont quatre des cinq formant la sonate

op.25:3 6cr i te en ju i l le t  1922, une preuve impressionnante de la rapid i t6

d-,Hindemith. La sonate pour violoncelle est de forme symdtrique avec des

mouvements plus ou moins rapides entourant un mouvement central lent et c'est

un exemple typique du Hindemith des ann6es 20 -  un composi teur juste en t rarn

d'adopter un style radical.
Aulis sallinen (1935- ) 6tudia ) I'Acaddmie Sibelius avec Aarre Merikanto et

Joonas Kokkonen, recevant son dip l6me en composi t ion en 1960. La m6me ann6e,

Il se joignit h l'Organisation de Diffusion Finlandaise en devenant le secrdtaire de

I 'Or lhei t re Symphonique de la Radio,  poste qu' i l  occupa jusqu'en 1970 I1

enseigne le contrepoint ,  la composi t ion et  l 'orchestrat ion i r  l 'Acaddmie Sibel ius

depu i s  1963 .
1'Eligic pou, Sebastian Knight op.10 (196a) montre clairement un ddsir d'dlargir

,,.re upproche du doddcaphonisme typique du d6but de la d6cennie avec des

6l6ments milodiques tonaux. La viritable source d'inspiration se trouve pourtant
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ailleurs, soit dans le roman de Nabokov La Vraie Vie fu Sebastian KnightQ'aivoulu
ainsi  documenter l ' impression la issde par le l ivre,  quoique le roman et  ma
composi t ion n 'a ient  r ien d 'autre en commun) et  dans l ' instrument solo,  le
violoncelle. La richesse des sonorit6s est rendue encore plus dvidente par les limites
restre ignant le composi teur chaque fo is qu' i l  6cr i t  pour un seul  instrument.  J 'a i
r6utilis6 le contenu de cette brbve pibce pour violoncelle, enregistrde ici pour la
troisibme fois, dans une cuvre de plus grande envergure intitulde Mitamorphoses
pour piano et orchestre de chambre."

Frans Helmerson est  nd en Sudde en 1945. I l  f i t  ses ddbuts )  Stockholm en 1970. I l
pr i t  part  )  p lusieurs comp6t i t ions internat ionales et  gagna les premiers pr ix  des
concours Cassadd i  F lorence en 1971, de Genbve en 1971 et  de Munich en 1973.
Ses ddbuts i  Londres eurent  l ieu en 1975 et  furent  suiv is de plusieurs tourn6es en
l iurope occidentale et  or ientale et  aux Etats-Unis.  Frans Helmerson alme
enseigner et  i l  a 6t6 le professeur de la c lasse sup6r ieure de v io loncel le au Col lbge
Norv6gien de Musique d 'Oslo de 1973 d 1978. Depuis 1978, i l  occupe les m€mes
{bnctions au cdlEbre Colldge de Musique de la Radio Su6doise ) Stockholm.
Depuis 1987 i l  est  professeur i  I 'univers i t6 de Gothembourg et  i l  apparai t
l i6quemment i  la  td ldvis ion scandinave.  Frans Helmerson a enregistrd sur 10
zrutres disoues BIS.
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BIS-CD-25 STEREO EIIIDI

KoDALY, zoltin (1882- 1967)
Sonata for Solo Cello, Op.8 (lniaersals
I. Allegro maestoso ma appassionato
IL Adagio (con grand' espressione)
IIL Allegro molto aiaace

CRUMB, George (b.1929)

Total playing time: 59'31

3 l ' 50
g '29

12',30
1 0 ' 4 1

lo'36
3',+9
4'21

2 ' , 19

10'01
1 ' ,39
1 ' ,30
4' ,77
0'34
1 r < AI  . r a

s',52

Sonata for Solo Cello (1955) 1ra,'9
I. Fantasia. Andante espressiuo e con molto rubato

IL Tema pastorale con variazioni
5/1. Tema. Grazioso e drlicato l'07
5/2. Variation L Un poco pitt animato 0'51
5/3. Variation 2. Allegro possibile e sempre prezicato 0'28
5/4. Variation 3. Poco adagio e molto espressiao l'27
5/5. Coda. TemPo Primo 0'37

III. Toccata. Largo e drammatico - Allegro uioace

HINDEMITH, Paul (1895-1963)
Sonata for Solo Cello, Op.25 No.3 6scaor4
L LebhaJt, sehr markiert (mitfesten Bogenstrichen)
II. Mtil3ig schnell, gemrichlich (durchweg sehr leise)
lII. Langsam
lY. Lebhafte Viertel (ohne jeden Ausdruck und stets pianissimo)

Y. Mr{ig schnell (sehr scharJmarkierte Viertel)

SALLINEN, Aulis (b. 1935)
Elegy for Sebastian Knight, Op.10 (1964) 6ur1

FRANS HELMERSON. cello


