


TERZI, Giovanni Antonio (late 16th century)
1. Canzone a Otto Voci per suonar a 4 Liutti overo

PACOLONI, Giovanni (16th-1?th century)
2. Passemezo diZorzi

(212 Pad,oana - 213 Saltarel lo)
ANONYMOUS

3. Temprar potess'io

PICCININI, Alessandro ( 1 566-c. 1 638 )
4. Canzone a Tre Liut i

de LASSUS, Orlande (1530'1594) (arr '  Emanuel
5. Madonna mia pieta
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PACOLONI, Giovanni ( 16th-1?th century)
6. Passemezo della Battaglia

de RORE, Cipriano (1516-1565)
7. Dialogo: "Amor, se cosi dolce"

JOHNSON. Robert (1583-1633) (arr.  Tim Crawford)
8. Three Masque Dances

(8/2 Dance II  -  8/3 Dance II I)

PARSONS, Robert (d. 1570) (reconstructed by Lyle Nordstrom)
9. The Songe called Trumpets

VALLET, Nicolas (1583-after 1642)
10.  "Su i te "

(10/1 Ballet - 7Ol2 Ballet - 10/3 Est-ce Mars - 10i4
de Mars - IO|S Un jour de la semaine - 10/6 Al lon aux
10/7 Gail larde)

WAELRANT, Hubert (16th century) (arr. Emanuel Adriansen)
11. Als ick u vinde
12. O Vil lanel la
PACOLONI. Giovanni ( 16th-1?th century)
13. Passemezo Milanese

(1.312 Pad,oana - 13/3 Saltarel lo)

JAKOB LINDBERG, ROBERT MEUNIER, NIGEL NORTH,
PAUL O'DETTE with eight singers and sixteen lutenists.



Scoring:
Pitch: 4-440

1.  Cho i r  I :  lu te  in  A  (J .L . ) ,  Iu te  in  E  (N.N. )
Cho i r  I I :  lu te  in  A  (P .O. ) ,  lu te  in  E  (R.M. )

2 .  Lu te  in  D (P .O. ) .  lu te  in  A  (J .L . ) ,  lu te  in  G (R.M. ) ,  c i t tem (N.N. )
3 .  Vo ices :  soprano (E .V.E. ) ,  tenon (P .E.  &  A.K. ) ,  bms (R.W.)

Two lu tes  in  c  (J .L ,  &  P.O. ) ,  two lu tes  in  E  (N.N,  &  R.M. ) -
4 .  Lu te  in  A  (P .O. ) .  lu te  in  G (N.N. ) ,  bass  lu te  in  D (J .L . )
5 .  Lu te  in  A  (J .L . ) ,  lu te  in  c  (R.M. ) .  bms tu te  in  D (N.N. )
6 .  Lu te  in  D (P .O. ) ,  lu te  in  A  (J .L . ) ,  lu te  in  c  (R.M. )
7 .  -Vo ices :  soprano (E .V.E. ) ,  a l to  (M.N. ) ,  tenors  (R.C. ,  P .E. .  A ,K. ,  p .L . ,  J .L .N. ) .  bass

( R . w . )
Two lu tes  in  c  (J .L .  &  P.O. ) ,  two lu tes  h  E  (N.N.  &  R.M. ) ,  bass  lu te  in  D (D.M. )

8 .  !9 t_"  in  !  (P .O. ) ,  mandora  (B .8 . ) ,  two lu res  in  A  (R.M.  &  D.M. ) ,  f i ve  lu tes  in  G
(M.8 . ,  4 .J . ,  K .J . ,  S .P. ,  C .U. ) ,  two lu tes  in  E  (T .8 .  &  D.p . ) ,  bass  iu te  in  D (H.C. ) ,
g r i t t r  (M.F . ) ,  bandora  (J .L , ) ,  four  theorboes  (N.N. ,  T .C. ,  p .C. ,  R .S. ) .
Conductor :  Roy  Goodmm.

9,  Three lu tes  in  G (N.N. ,  P .O. .  J .L . )
10 .  Lu te  in  D (P .O. ) ,  lu te  in  A  (J .L . ) ,  lu te  in  c  (R.M. ) ,  bass  lu re  in  D (N.N. )
11 .  Vo ices :  soprmo (E.V.E. ) ,  a l to  (M.N. ) ,  tenor  (A ,K. ) ,  bass  (R.W.)

Lu te  in  A  (J .L . ) ,  lu te  in  c  (R.M. ) ,  Iu te  in  E  (p .O. ) ,  bass  lu te  in  D (N.N. )
12 .  Vo ices :  soprmo (E.V.E, ) ,  tenors  (R.C.  &  A.K. )  ,  bass  (R.W.)

Lutes as in Track 1 1,
13. Lute in A (J.L,), lute in E (P.O.), bass lute in D (N.N.)

Singers:
Emily Van Evera, sopranoi May Nichols. alto; Roger Covey-Crump, tenor; paul
Eltiott, tenor; Andrew King, tenor; Peter Long, tenor; John Leigh Nixoh, tenor; Rich-
ard Windstreich, bass.
Lutenists in Masque Dances:
Bil l Badley, Hugh Cherry, Paula Chateauneuf, Tim Crawford, Martin Eastwell, Tom Eve,
Michael Fields, Roxana Gundry, Anja Liitzow, Klaus Jacobsen, David Miller, David
Pasons, Stephen Player, Torbjcirn Stiderquist, Richard Stone, Clive Ungless.
Conductor:
Roy Goodmm (Three Masque Dances, Track 8)



The lute, quite justif iably, is usually thought of as the solo instlument par excellence.

f * O"fi""tv of tone combined *ittt i t. capibil i ty of rendering all the par-ts of a p.olvpho-

"i" """ip".iA.n 
made it idea"l for the solitarvamateuraswell as an excellent m-edium for

,ir ir ioio'Oi.pl^V. nut lutei, espe"iutty it t|e ha,nds of professionals., were frequenUv

brought together rtto u.tr"iUG.' -o.t 
"o*-only 

into duet teams in which a skil led

plJo*t-"t lmprovised virtuoso runs and counterpoints to a simpler accompanmen!

played by his assistant o" itt" 
"""o"a 

hrte. Sometime-s' howevet, the groups were latger:

trios and quartets tt"q"""tiv piuv"JioiOancing, and for special occasions such-as bo'lefs

Ji-i"ir, -a"qr"s or the el6;;;te Florentine-intermedi, very la.rge cloups-of .plucked
rnstruments - even as -."V 

"a-+b 
- were combined to ravishing effect. This recotd

a;;;;;;; idea of the ,urgl ot possibil i t ies suggested by the scattered sources of Iute

Ensemble music of the Renaissance and early Baroque periods--"o;t;f 
ttre-ireitest ot ttre-rtaiia. lute virtuosi of ttre late 16th centuv wm Giovanni

Antonio Terzil also highly esteemed as a singer, whose two books of lute music (1593

and 1b99) present some oi the finest and most idiomatic original compositions and

arrangements f or the solo instrument, while these are rather neglected today owing to

tt"i i 'g""ut technical diff ic;lty, he is well-known to lutenists for his duets and for ttre
;,"urr6r"', or ,,fantasia,, for' i lur lutes. In this cleverly contrived piece. two pairs of

lutes are pitted against one another in the mannel of contemporary doubletnof can-

zonas by Guami and Gabrieli.
A controversiat area of scholarly debate is the performance of 1Gth-century dance

music. on what itst^metis *asit plaveO? Do the rather plain ensemble vetsions of

poprl". dances that have come down to us lepresent what was actually heard in the

tun""-. of the time? The dance music for a group of three lutes (as depicted in some

16th-century painiings) * ci"u""ti Pacoloni's "Longe 
Elegantissima "' carmina"

G" i " t "O in  iSOa,  p t "U iu fv  a f te r  anear l ie red i t ion) ,p res€nt ingvers ionsof  manvpopu lar

ilances caefully icored for the ensemble, gives us a uniquely clear idea o-f one type

of dance accompaniment. A steady trarmonic support is given by the bass_ lute, whose

only elaborations consist of an appealing us of "walking bass" figures, while the two

other lutes are provided with elaUorate divisions whose improvisalory character is

underbned by Picoloni's apparent lack of concern over hatmonic cltrhes' An extra

cittern part by Frederico fi-aera, tailored to fit thes trios, was pubfishe-d. in the same

vlar. This spjendidly l ively music is mostly ananged into "suites" in which the same

ift"-ati" matlerial is Leard iraduallv accelerating in three dances: "passemezo""'pado-
ana,, and ,,saltrello,,. Viaia,s chordal cittern palt adds a contrasting colour to the tdo

of high-pitched lutes used in the,.zotzi, 'suite, while that based on the "Passemezo
-il"r="seii (which became known as the "Passemezo antico") uses just the trio'.this t ime

with larger instruments tuned a fourth lower, The "Passemezo della Battaglia". on the

other h;d, is a single setting of the popula dance version of Clement Jannequin's highlv

*"""*i"i ptogru*"-" chanion "La Guerre" in which the sounds of battle are vividly

imitated.
a-' i i t l"-t ."*r mmuscript in the l ibrtry of the Accademia Filumonica in Verona has

presewed some important evidence of the way lutes were used in the performance of

maddgals there in ttre t 55os. Each of 1,he three paltbooks (another one, presumably

similai. is known to have been lost by the end of the I 6th century) contains a vocal part



and a lute accompaniment derived from the lower voices of the madrigals. Arthough thissource isfrustratingrv incomprete, Dr.Du"ld N;;;;t ' ;as been abte to identifv many of theunascribed madrigals with-piinted versions s"'a pr-*isiorul reconstruction can be madeby supplying missing vocal parts from ttre p"UUsfiuJ sources, adding missing accompani_ments (insofar as these can be.reconst"""t"oj 
"i 

uv uoaing a c"rriec-t"luiuiiolirt i" tr,"same style' as we have done here for the fine ailry--r" setting of petrarch,s sranza"Temprar potess'io ", which also 
"""t"i".-""-" 

i.1"*""trrg vocar embell ishments in thesurviving parts. This four-part madrigal uses pairs oi-tenor and bass lutes to accompanythe  vo ices ;  in  the  sonorous  ora togpg t -s ; 'A ; ; i  . ; " " ; ;  do lce , ,by  c ip r iano de  Rore ,  parsfo,r. the upper choir (with their"lute;r;;t *""i l ; ire verona manuscript and we haveadde.d a pair of bass lutes to the l";"r;h;ir 'u;;"i. l . 
" '

Ale*sandro Piccinini (1566-c.1638) ** 
" 

ai"t l"g"lshed and innovative musician whosefine works for the lute and for i lr" 
"ri i iu-J""';;;;-ri l  

a paaner with the keybo.rd musicof his co-ntemporarv Frescobaldi. Hi; 
"r"r""i i"t ' lrtree 

rutes (1623), one of the masrer-pleces of the lute ensemble-.repertoire, begini in a-rather ."ir."r*i i".,-."i l i t i  
"or,ru-

puntal style ' but ends thriuingly. with 
'the.-two- 

up:p"" ,r"a*-"rts exchanging vuruosopassages over the sober accompmiment of the bassli ie, rather as pacoloni had done over50 years  be fore .
In.th-e En-glish Masque, the equivalent of the Itauan "barlo', or the French,.ballet decour", London's artistic eli1.e was mobil ised to prouile court, entertainment on the mosrlavish scate. creat talents rike Ben J";;;;;;; i ;;o'Jor". produced scripts and designsof lasting fame, generally praising tt 

" 
-"""r"frv-?io 

"r"or"uging 
extleme patrrotism.une of the musicians who regularly provideJ -""i.J"r masques was the lutenist RobertJohnson (c.1588-1683), w_hole fainer j;h;-;;;";; 

of rhe leading royal tutenists ofgue,m ? izabeth ,s  re ign .  For  one 
" i ih ; ; " . ; l ; j . i i - *q r " . ,  

t sen  Jonson,s , ,oberon, ,(1611), Robert Johnson was hired to pr"O""" a-i""?music to be arranged for the courtviol. in band. He is also known to rrave' entag"6 ;,!-)( lutes ... for the princes Dance,, inthe same mmquei the large r.r-g_1, ^"t iutls tatine part is further confirmed by ananonymous evewitness account: 
- "Before pmsing in-to the hall t"r -""i"iu". ,pp"*uaeach with a lute and two boys who 

"*g "J.v 
*"ff i"-" sonnels in praise of the prlnce

Iymry) and his father (Jams I)- ',. Tt; aar;;" lv-jJi"."" perrormed in this conjecruratrecons t ruc t ion  by  T im Crawford  probab ly  ac tua i l y  come f iom a  s l ieh t ly  iu i " ,  _Lqr . , ,trongur. of the__mmiage of princis eurio"ih .; i i ir" nrector paratine in 1613i theysurvive in exceflent f ive-part settings for shings by the viotinist Wiffi"--i i i"O'L.-airl-afso inversions for solo rute. The "twenty tutes" inc-luded other prucked-string i."ini-ents sucnas mmdora, cittem, bandora, theorbos anO guita, m-*as appaently the custom f or the"Entrfes de luth" in the French "ballets d";;;r.*i" the ,.Entr6esde cour,'. the play-ers' up to twerve or more in number and attired in fantastic costumes, advanced slowly
-"-1i9 

t!" stage and there praved a sort of 
"""*t.-- 

i ierr music w6 generally grave andexpressive. In these three Johnson dmces. which are rather more tune-fu] and"t-vJv tnantheir _French equiva"lents, thougtr in u 
"trif i irgiv 

. i i i i* 
"tvf", 

divisions for the treble lutehave been added to  the  repeated  s t ra ins .
U_ntil r€cently it was i l iought t i l i  tfu single part marked ,,Replete for three lutes,, in

11,11^4t* ly!: mmuscrip.t now ar the Natio;ati ibr;y of Wales'in Au*vrl*vti i*." u,lsolared tragment. impossible to reconstruct. It turns out, however. tnai it ls i, ..rrr_



g e m e n t o f t h e l o w e r f o u r v o i c e s o f a v e r y p o p u l a s i x - p a r t c o n s o r l p . i e c e * b y R o b e r t
Fil;;: i".rs,io-iJzol 

""ri"d 
t*i"""rv""The Sonee called rrumpets"' "Mr-Parsons his

s""g;';, ),Cante Cantate" uro i i i tsti ballant". The missing lute parts have been recon-

structed from the t*o ,"-"ir*irg-"i-;""i p"tt" and.provided with idiomatic lute divisions

by Lyle Nordstrom, ,n"" p'.*-iai"r 
"-*irttry'."aaition 

to the very spalse English lute

ensemble repertoire.
o n e o f t h e m o s t r m p o x t a n t F r e n c h l u t e n i s t s o f t h e e a l l y 1 7 t h c e n t u r y w a s N i c o l T

v"ii iT<J.rr8B-it i i  lgiz> iho .""-r to have spent_almost his entire working career rn

the United Provinces - -n^ii l""*""i4'""* 
"ufittte 

Netherlands - probablv as a Hugue-

not exile. He estabushed;r;; ; i tt England: a r_elative, Adam vallet_, ^wotked 
as a

musician to the Engush 
"""i i l  

u"l-i.r l"oiai dedicated his "Regia Pietm" (1620)' settings

of all 1bO psakns for ,"fo i"i i ,*i"-.tu-". i. l" 1626.he formid a permanent qudtet in

Amsterdam with three E";;;; ' lut;;t, uta u suniving contract between them tells us

tbat the group plaved t"t tu""i. i  inO it Uanquet; a1a w9o{ings' 
"w" :i"-: i l*^t-"lassume

that they would have pf"v"i-"i i" 'r"ther similar to this "suitet'of seven pieces for four

lutes that vallet had p"uu.t"I-i" ioie. rr""u th-ere is another l ink with the "ballet de

cour,,, for there is a ruit p"iU"uii i i i" i tJtn" t it"t four items were originallv performed in

i*i"i i";uufi"ts' i, thougir we cannot be sre of their orisinal scoring'

Another lutenist ot ut u-ti*-g"neration working in-the Low Countrie-s was Emanuel

Adriansen, whose "Praturn;' i ;;"-";;;;;t l irst published in 1584' As well as containing

fantasias and dances t". 
""i"-i"t" 

-.rO 
tfr" us.iut solo anangements of vocal . items. 

it

includes an interesting ,"rii. 
"i 

*uJ"iiul urd 
"hur.on 

anangements in which lwo onlv

o u t o f t h e o r i g i n a l f o u r o l m o t e v o i c e p a l t s a r e p r o v i d e d , t o g e t h e l w i t h a . ] u t e p a l t '
Lassus,s ,,Madonna -iu piuiu ',-fr"wevei,-is proviaed with three lute parts, whilethe two

songs by Hubert waebati-L! 
"""o-pani6a 

t 'v a consort of four lutes doubUng the

individual voice parts u"; ;"pp-lv;;- 'some diit inctivelv ornamented cad-enc'es' The

chanson "Als ick u virdei i:;;;; lxample of a chanson in Dutch' but waelrant also

p"tuJ"a a version ot ttre slnJwitr, I iuti"tr wofds with a rather different sentiment.
-g"ihl"*i. 

;t" pltto"-ea here separated by a version with lutes onlv'

JAKOB LINDBERG was born in Dandervd, Sweden in 1'952' After reading music at

stocktrolm university n" **" to ionoonto study guitar and lute at the Roval college

of Music' He became uil i i istelt ;t*""tta lo- t ie lute and its music and decided

towards the end of his studies to devote himself enti lely to this instrument.

Since graduating ne i. .o; irr g"ut demand u"-a toio lutenist and has given recitals in

Euope. in canada, in trre'-u.s.'a.-anc i, juir"". IIe has made numerous bloadcdts for

th; BBC and Swedish Radioandhas also made radio recordings in manv other-countrres'

Jakob Lindberg *"" 
""r""J"i-i l ;;";a 

Diana Poulton is professor of lute at the

Royal College of Music in 1979.
<i""trr" 

"*" 
r"bel: Brs-LP-2-oi,ztt,zza,zsz,25'0,266.,267 '290'293'315'327'

ROBERT MEUNIER was bom in Toronto, Canada in 1954' After completing several

years of guitar studv - C""uOu, tt" decided to-pursue full-t ime lute study in London'

culminating with the enCf"f 
-Oipio-a 

from the Royal College of Music in lute perform-

ance. He has perfor-uO .. a ioloist and in ensemble in several countries including



Europe and Canada, together with radio broadcasts for Belgian Radio. the BBC and
Radio Canada.

Mr.Meunier has been active with some of London's leading ensembles and is curr-
ently specializing in the study of French Baroque lute music.

NIGEL NORTH is Professor of Lute at the Guildhall School of Music and Drama in
London and since 1976 he has established a unique career as a specialist in the baroque
lute and the art of continuo playing. He has toured throughout Europe and North Am-
edca giving solo recitals and masterclasses and has made 5 solo records. In 1985 he gave
the first ever complete performance of Bach's lute music at the Wigmore Hall, London.
1987 wil j see the publication of two books written for Faber: "A continuo method for
the Lute, Archlute and Theorbo" and "A Handbook for Lutenists" in the Faber Early
Music Handbook series.

PAUL ODETTE (b.1954, Pittsburgh) began classical guitar studies at the age of 15; six
months later, he won fi.rst pdze in a competit ion sponsored by the Columbus Symphony
(Ohio), He studied with Christopher Pukening and Michael Lorimer before turning to
full-t ime study of the lute, which he pusued in Basel, Switzerland, with Thomm Bink-
ley md Eugen Dombois. Mr. O'Dette has performed extensively in North America,
Europe and the Middle East, both in solo recital and with such ensembles as the Studio
der fri ihen Musik, the Concentus Musikus of Vienna and the Musicians of Swanne
Alley, Since Ig77 he has been Director of Euly Music at the Eastman School of Music.
R ochester.
On the same label: BIS-LP-267.



Die Laute - und das ist gerechtfertigt - wird gemeinhin fi ir das Soloinstrument schle-

chthin gehalten. Ihre klangliche zafi lneit, velbunden mit ihlel Faihigkeit. alle schichtun-
g"r 

"nlt 
polyphonen Komposition wiederzugeben, machte sie sowohl zu einem idealen

Soloinstrument fi ir den alleine spielenden Laien als auch zu einem heroorragenden
Medium fi ir virtuoses spiel. Dennoch wuden Lauten, besonders in den Hiinden von

Kiinsflern, hiiufig auch il Ensembles verwendet, zumeist in Duetten, in denen ein erfah-
render Musiker vi.ttuose Liiufe und Kontrapunkt zu einer einfacheren Begleitung' die von
der zweiten Laute gespielt wurde, improvisielte, Gelegentlich doch war die Besetzung
griiBer: Trios und Qua-ftette spielten hdufig zum Tanz auf; zu besondelen Gelegenheiten
wie z.B. h6fischen Festen, Maskenballen oder florentinischen ,,Intermedi", wurden sehr
groBe Gruppen von manchmal bis zu 4o Zupfinstrumenten zusammengeholt um dadurch

iime gan, einzigartige Wirkung zu erzielen. Die vorliegende Schallplatte gibt einige
Eindriicke von der Ftl le von Miigli"hkeit"r, die die spdrlichen Quelle der Lautenmusik
der Renaissance und des fri ihen Barock erdffnen.

Einer der grd6ten italienischen Lautenvirtuosen des spaten 16. Jahrhunderts wa
Giovanni ADtonio Terzi, der auch als Siinger hoch angesehen war, und desen zwei
Biicher der Lautemusik (von 1593 und 1599) einige der g.ro8artigsten und typischsten
Origina-lkompositionen und Bea.Ibeitungen fi i I das Soloinstrument ,.Laute" enthalten.
Wiihrend diese beiden Biicher heutzutage wegen ihrer gro0en technischen Schwierig-
keiten eher vemachl{ssigt werden. ist Terzi bei Lautenspielern wegen sei.nel Duette und
seiner ..Canzone" oder Fantsie fi ir 4 Lauten bekannt. In diesem raffiniert komponier-
ten Stiick konzertiert je ein Lautenpaar im Stil einer zeitgendssischen, doppelchdrigen
Canzone von Gumi und Gabrieli miteinander,

Uber die Auffi ihrungspraxis der Tanzmusik aus dem 16. Jahrhundert gibt es eine
kontroverse Diskussion. Welche Instrumente wurden verwendet? Geben die uns i ibel-
l ieferten, eher schlichten Fusungen beliebter Tdnze das wieder, was in den Balhalen
die*r Zeit wirklich erklang? Die Tanzmusik in der Besetzung von 3 Lauten (dargesteUt
in einigen Gemiilden des i 6. Jahrhunderts), wie sie in Giovanni Pacolonis ,,Longe Ele-

Smtissima ... Carmina" (1564 gedruckt, watrrscheinlich nach einer fri iheren Ausgabe)
vorliegt, gibt uns eine einzigatig klae Vorstellung eines Tvps der tmzbegleitenden
Musik. Diew Sammlung enthdlt Fassungen vieler beliebter Tiinze, die fi ir gxiiBere Be-
setzungen sorgfaltig bearbeitet worden waren. Die BaBlaute, die lediglich schleitende
Bassfiguren zu spielen hat, nimmt hier die Funktion eines hamonischen Fmdments
ein, wehrenddessen die mderen beiden Lauten kunstvoU ausgedbeitete Partien spielen,
deren improvisatorischer Chaakter durch Pacolonis augenscheinlicher Gleichgti lt igkeit
gegeni.iber harmonischen Briichen unterstrichen wird. Eine zusiitzl iche Citternstimme
von Frederico Viaera, die ebenfalls f i ir dies Trios bearbeitet wurde, ist im setben Jahr
verirffentl icht worden. Diese i. iberaus lebendige Musik wird meist zu ..Suiten" zusm-
mengestellt, in denen das Tempo des selben Themas iiber 3 Tenze hinweg beschleunigt:
Passemezo, Padoana und Saltarello, Viaeras akkordischer Citternstimme fi. igt dem Trio,
bestehend aus hochgestimmten Lauten, wie sie in der Zorzi-Suite verwendet werden, eine
kontoastierende Farbe hinzu. wdhrend der TeiL welcher sich auf das,,Passemezo Mila-
nese" (das als ,,Pffsemezo antico" bekannt wude) gri indet, genau dieselbe Besetzung
hat, nur diesmal mit grtj6eren Instrumente, die eine Quarte tiefer gestimmt sind. Ande-
rerseits ist das..Pmsemezo della Battaglia" eine einzigartige vertonung der weitverbrei-



teten.TanzJassung von Clement Jannequins duBerst erfolgreichen Lied ,,La Guerre.,indem der Ldrm der Schlachten teOnatr lmitiert wiiJ. 
- '

,,^3ll: rrt, 
wenig bekmnte Hanosctrrui-ln d"r sibuorn"t der Accademia Fil i lmonrca inverona lst heute noch als ein wicllt iges Zeugr,is erhalten, das Auskunfidariiber-gibt, wieT,auten bei der Auffi ihrur,rg von Mad-ri ial"; ' i{ i ;t";;. 16, Jahrhunderts verwendet wur_de-n.- Jedes der 3 Teilsti icke <""" 

"i."-t i-*"i i"tu" 
i i iu"r."rnt, daJr es gegen Ende des 16.Jahrhunderts verloren eing)-enth"tt rr* si"gJir"r;J mit Lautenbegleitung, die sichvonden tiefen stirnmen eines Madrigals auleliei. '-cl-uJohl diese euelle bedauerlicherweseunvollstdn-dig ist, war Dr.Davi{Nutte" - o"i Lug", u'"t" der nicht zuordenbaren Madri-gale mit Hilfe der gedruckten Fassungen ," ia"r?it ir l.r"". s" i i t 

"" 
-t iJti" 'r i,t i ., u..rr_sorische Rekonstruktion zu erstelren,ln o"t ai" ]"i i ft"oen singstimmen dwch bekannteQuellen eteenzt' fehlende Begreituneen <i"."r"-- ai"." ret<oristruieri *""0", xorr"rroder eine vermutlich hinzugehErend" alt. i l--"-i- selben Stil, hinzugefiigt werden, wiewir das-hier.be! der groButigen Vertonune u""-p"ir"""t" Str"l jt",, iE-p-"u"' iot""",io,,,die in den iiberlieferten Teilen auch 

"Lic" 

-irt"ie*;ie 
vokale .dusschmiickungen enthii l t,verwirklicht sehen. Dieses vierteilec" MaarGui t-*" tzt Zweiereruip", 

-uo, 
Teror_ rnoBaBlauten. um. die Singstimme zu begleiten.- In dem t<tmevotiE;-blutog ,, A'Sr,_-",',Amor' se cosi dorce" von c-ipriano de Rore finden sich reite des ersten chores (mitihren Lautenstimmen) in der tiandschrift l"" vi, i""", und in der gleichen weise habenwu zum 2. Cltor zwei Ba6lauten hinzugefiigt,

Alesandro Piccinini (j-566-ca.16gd) w-a ein hervonagender und erfindungsreicherllusiker, dessen grtiBten Werke fi i i  r,u"t" 
""0..^crrl i*one 

eine paallele zur Musik fi irTasteninstrumente seines ?e.iteenoss; Fi"*"iuiai ' i-.t"uer. Seine ,,Canzone,, f i ir BI'auten (1623). eines der Meisterwute au" i""in"p"it"ire fi ir Lautenensembles, beginntin eher.althergebrachtem, soId kontrapunktisctrein--Stit, enOet aUei ari-gu.r-'rra *u"ungewiihnlicher weise mit zwei trotren tnstrumenien, die sich in virtuosen passgen
gegenseitig abwechseh - dies vo-r dem gintergrunJLlner einfactlen Begleitung durch dieBaIJlaute, wie sie schon pacoloni fO.lafrre vorl?r tJriponiert tratte.
-  Be ip  eng l i schen Maskenba l l ,  aem equ iva ien i  d6s  i ta l ien ischen, ,ba l lo , ,oder  derfranzd.sisqlen ,,bauet de cour", wa.r die kiinstlerisch" niit" r-""a""r'tJr.i urlg"-t"r,
*^fh:!: 

U-nterhatruns,auf die aueryersch*;;;;;;;; Weise darzubieten. GrofJe falentewre 5en 'Jonson und Inigo Jones gestalteten Programme und Entwtirfe von blelbendemR.uhm, indem sie rn der Regel die Mo;;;hi; u-*-tJrrri"rrt", und extremen patriotismus
fdrderten, Einer der Musil ier, ore r-ee;imibie ri i l ' iaastenoatte-r."-p""l"rt#l-wa der
I,aute,nspieler Robert Johnson (ca.1bd3-l643-), aesen vater John einer der fi ihrenden
\dlieli"tt"r -L,autenspieler zur 2eir xti"k;Eirabltirt. **. .r ' i ir einen der verschwen-der ischs ten  Maskenbd l le ,  ,_ ,Oberon. ,  

"on"SerJ-on ; ,  t f  Of  f  ) ,  wurde Rober t  Johnsondamit beauftragt, f i ir die hiif isc,he vr"ri"[. i"t i" iJ"zmusik zu arrangieren. Man weijJauch-_vo_n ihm, daB er bei der-se.lben celee;hei; ZdLartun fi ir den,,Tanz der prinzen.,
verpfl ichtet; die gro8e Arzahl der f,arturi i i iauBuiA"- - einem monymen Augeroeu_genbericht belegt: ,, ... Bevor mm in die Halle eintlat, erschienen lO Niuslker, jeOer miteiner Laute und dazu 2 Jungen, dit sehr s"trO, eirG Sonette smgen, in denen sie denPrinzen (!9yv) Dd seinen Vutb.<.l i-". rl-;; l"-*; '-.,, Die Tiinze von Johnson, die indieser auf vemutung basielten RdkonstruLiion-von Tim crawford aufgefi ihrt werden,stammen wahrscheinlich aus einem etwas speteren Maskenball anunictiaer Heirat von



Prinzessin Euzabeth und den Pfalzgxafen i1 -J3hre 161'3' Sie i iberlebten in ausgezelcn-

neten fi infstimmgen Vertonungen fi ir Str-eichinstrum,ente' die von dem -Geiger'Will iam

Brade stammen, sowie in F;ff i l"; f i ir Sololaute'--Mit den 
"zwanzie 

Lauten- waren

auch noctr mdere zuprinstt;;; l ;;;;; int ' wie dii Mandora' Cittern' Eand-ora' Theorbe

und Gitarre, wie es offenoai'a;;;r ' ;a l i i i  die ,,,Entr€es de luth" bei den franzdsischen

,,ballets de cour" *"t. s"iAirl*.p"ttg". a" luth" schdtten die Spieler' bis zu 12 oder

auch mehr an der Zahl, - i""t". i i*rc f osti ime gekleidet' langsam auf die Biihne zu und

spietten dort eine Art von i i;;;;;; a"r n"e"t-rei"rt ich und ausdruckwoll. In diepn 3

Tdnzen von Johnson, di" ;;;; i"h;; und lebendiger als ihre franz6sischen Gegenstiicke

;;;;;;;ii"-uir"ri. u""UrilT""d-arr"U"ttl" S-til Eehalten, sind zu der bekannten Melo-

diu Pa""agut f i ir die Diskantlaute eingefiigt worden'

Bis vor kurzem **o" anilno-m-en,taB der mil 
"ReDle[e 

for 3 Lutes" bezeichnete

Teil einer enslischen L""t";; i;;;;;; 'hri 'rr - oE*uGis"rt!" Nationalbiblioth.ek.in Aber-

ystwyth ein unmiiglich ," ;; i ;;;;;; l ;;endes Fragment sei' Es steute sich jedoch heraus'

dafJ es sich um eine x"-i i l i i io" l i i  oi" t lut"t"" vi€r stimmen eines sehr bekannten.

sechsstimmigen Begreitstu&e-s'ro, nouu* parsons (ca.153O-157O) handelte, das mit

.,The Songe called Trumpe;'.;, '- i4t ' i ;"gns his Songe"' ,,Cante CaDta-te" oder "Lusti
Gallant" betitelt wurde. Oie tetrtenOen LautenpassacBn'titd uot Lyle Nordstrom nach

den 2 verbliebenen BegJeitstimmen rekonstruiert und mit der typischen Stimmauftei-

lung versehen wolden, *"-i i l i-"it* wertvollen Beitrag zu dem sehr spatlichen Reper-

toiri englischer Lautenensembles l ieferte.'--Eil;;; 
;ictrtlesten ft;;;;;[;h;; Lautenspieler des friihen 17' Jahrhunderts war

Nicolas vallet (ca.1583-naci- taizj, a* fast seile ganze schaffenszeit -wahrscheinlich

als ein Huguenotte im Exi-t I i.i"o"i'v"*itGtun Provinzen' die wir heute die Niederlmde

nennen, verbracht ,u fraUe.-sch*eint. 
--sikniiptte- 

Verbindungen zu England: Adam

Vallet, ein verwandter, -i"it"t" '. i t- ' frfusiter t-l ir d-en englischen ggl q"9 Nicolas wid-

mete seine ,.Regia Pietas" (ie;O)'; i" i l ;dnung aller 150 Psatmen fi ir sololaute' James

I. 1626 griindete er i, ar)r-sie-r;im-"in aaretU.Ites Quartett und,ein.i ib{l ieferter Ver-

trag zwischen ihnen zeigt ;;.:-a;o-it; bruppe bei Banketten md Hochzeiten zum Tanz

aufspielten. wir kainnen .i i i 'si"t*ttt"it-uti8rt-"t, daB die Musik' die sie maclten' der

suite von 7 satzen fi ir 4 L;;;;:;;;thi;t 1616 verijffengicht hatte, recht i ihnuch war.

Hier existiert etne wettere-Vlr! ' i i tOi."g7"-.,Uuil"t d" cour", da es sehr wahrscheinlich

ist. daB die ersten 4 S'dtze in Fariser-Saletien uraufgefi ihrt wurden, obwohl wir nicht

siciter sein kiinnen, was die Originalbesetzung anbelan€t'
Ein weiterer Lautenspieleif iner t it l tt*". iC"t"ration, der in den Niederlanden dbei-

tete,-war-ifmato"t a,aiia.""t, dessen ,,Pratum-musicum" 1584 ver' i i ffentl icht wurde'

Es enthalt sowohl Fantasi*;J Ttr; f i ir Sololaute und die i iblichen Solokomposi-

tionen fiir Singstimmen. 
"i. """tt "i"" 

l"teimsante Sammlung von Madrig-alen und Lied-

kompositionen, in denen 
"* 

Z u"" ehemals 4 Singstimmen mit einer Lautenmelodie

velsehen Wurden. trotzaeJ-*LOl bei Lassus' ,,Madonna mia pieta" 3 Lautenstimmen

hinzugefiigt, wiihrend oie'UeiOen ii"d", tot Hubert Waebant von einer Gruppe von 4

Lauten begleitet werden, Oi"-Oi" :*"lUgen Singstimmen verdoppeln und einige charak-

teristisch aussesctrmiickt" 
j i ;J;;;;;;;tt.ee;.- ,,ats ick u vinde" ist ein seltenes Bei-

"pi!r 
] i l" ein-trouilndischu"-i iua, doch waelrant verdffenil ichte auBerdem noch eine

Fassung des Stiickes mit itaUeni]cfrem Text. von der eine recht unterschiedliche Stim-



mung ausgeht, Hier werden die beiden Fassungen durch die Instrumentalversion von'

einander getrennt.

JAKOB LINDBERG wurde 1952 in Danderyd, schweden, gebolen, Nach Musikstudien

an der stockholmer universit i i t fuhr er nach London, wo el am Royal college of Music

Gitane und Laute studierte. Er interesierte sich immer mehr fi ir die Laute und die

Lautenmusik und beschlofJ gegen Ende seiner studienzeit. sich genzuch diesem Instru-

ment zu widmen.
Seit seiner Schlu6priifung ist er ein sehr gefragter Sololautenist. Er ist i l  Europa'

Kanada und den use sovfie in-Jupa. uttgJt""t;, hat viele Sendungen fi ir den BBC

";a 
d;" Schwedischen nunOtu.f. gemacht, und hat in vielen anderen Ldndern Radio-

aufnahmen gemacht.
Er wurdJ 1979 zum Nachfolger von Diana Poulton als Lautenprofessol am Hoyal

CoUege of Music in London ernannt.
aut alrsette. Marke: BIS-LP -2OL,2LL'226,257,269,266,267 ,29O'293,3L5'327 '

ROBERT MEUNIER wurde 1954 in Toronto, Kanada geboren' Nachdem er einige Jahre

Jei Gitapenstudiums in Xanada abgeschlossen hatte, entschied er sich, in London Laute

^-.t"a[r"", was er mit O!^ a[C"fr,f-nipiom des Royal College of Music abschloB- Er

trat-sowoU ais Solist ats auctr-in Ensembles in vielen Laindern del Welt Konzelte gegeben,

ii."""t"i i tt i i-*opr urd Xu"uOu; weiterhin mehrere Rundfunkaufnahmen fi ir den Bel-

gischen Rundfunk, BBC und Radio Canada.
Robert Meuier ist in ein8en der fi ihrenden Ensembles in London ti i t ig gewesen'

Gegenwdrtig studiert er intensii die franzijsische Lautenmusik des Barock'

N I G E L N o R T H i s t P r o f e s s o r f u r L a u t e a n d e r G u i l d h a l l s c h o o l o f M u s i c a n d D l a m a i n
London und hat seit 1S76 einl 

"G"ig"tt ig" 
Karriere als Fachmann fi ir Barocklaute

und die Kmst des contmulspilri g"-u-ittt. 
-nt 

ist durch ganz Europa uTg Nordamerika

g"r"i"turO hat Solokonzer;;;"c;b;" una frleisterttass€n geleitet. Er hat ft inf.Soloplatten

;;;;;;;;;";. 1985 fi ihrd Ei]t i 
"r. i", 

i iberhaupt die eesamte Laur_enmusik Bachs auf.

198? erscheinen 2 siictrer L;in"u"i, ,,e continuo Method for the Lute, Archlute and

Theorbo., sowie .. a uanJuoot toi i,utenists,. in der Faber Taschenbuchreihe ,.Alte

Musik".

PAUL ODETTE (geb.1954 zu Pittsbugh) begann im Alter von 15 Jahren klrosische

citu-" ," studierei und gewam sechs Monate speter den ercten Preis bei einem vom

sinfrnieorchester columuu-s, ottio r"tut"tulteten wettbewerb, Nach studien bei chlis-

t"pft"i p""t""ine und Mic;Lei i"t i*"t ging er dazu iiber. auf vol?eit Laute ^ studie-

ren. Er tat dies in easet uei-ih;ai ginfiey ua Eugen Dombois. o'Dette machte weite

Konzertreisen in Nordamerika' n"""ou ttd d"- vorderen Orient' sowohl als--Solist als

auch mit Ensembles *i" Ous 3t"ai" 
-der 

f. ihen Musik, Concentus-Music-us (Wien) und

The Mus ic ians  o f  S*anne a l l rey .  Se i t  1977 is t  e r , .D i rec to r  o f  Ear ly  Mus ic "  an  der

Eastman School of Music in Rochester.
Auf derselben Marke: BIS'LP-267.



Le luth a l 'habitude de reprdsenter, avec laison! l, instrument solo par excellence. Sa
d€ucatesse de son a-ll i6e au pouvoir de jouer toutes les voix d'une^composition polv-
phonique le rcndit id6al pou le d€ploiement de vttuosite. Mais les luthi, swtout auxmains de professionnels, fu_rent souvent regroupis en ensembles, le plus commundment
en duos oU un habile ex6cutant improvisaifdes passages virtuosej 

"t 
a"s 

"""i""poi"ts "rrun accompagnement plus simple jou6 par son assistant sur un second luth. Cepindant lesgroupes dtaient pa-rfois plus grands: des trios et des quatuors jouaient souvlnt lors de
danses et, lors d'occasions spdciales comme les < balteti de cour ), t"s u ^ui"ario". n o,
les complexes < Intermedi ) f lorentins. des groupes tres nombreux d'instruments a
cordes pinc6es - mdme jusqu'e 40 - dtaient combinis pou un effet ravisant. ce disque
donne me id6e du nombre de possibil i t6s suggdriei par les sources dispersees de Ia
musique pou ensemble de luths de l,a Renaissanci-et du premier Uaroque. 

-- ' ----

. un des plus grands vhtuoses italiens du ruth de la fin du roe i iecte est Giovanni
Antonio Tezi, dgalement tres appr6ci6 comme chanteur, dont les deux l iwes de -roqr"p^ow. lu th , (1593.  e t  1599)  p rdsenten t  que lques-unsdes mangements  e t  des  compost ions
res prus rdromatrquement originales pou ltnstrument solo. Alors que les anangements
:?I l-t l16t 

delais.qes.aujowd'hui,d cause de leu grande diff icult6iechnique, ierzi estoren connu des .luthistes Dour ses duos et pour la <r canzona ) ou ( fantasia l l pou quatre
luths.-- Dans cette piice habilement 

""-pose", 
o** pur""a de ruths se mesuent l,uneave-c.l 'a-utre d la fagon des canzonas de i '6poque pou double cheu de Guami et deGabrieli.

L'exdcution de la musique de danse du r6e sidcle est un sujet d controverse propre
l^ul.^q6b1ts 

des musicologues sudits. su quels insrruments cette musique 6tait-eue
toueeT Les versons asez simple d,ensemble de dames populaires qui nous ont €t€transmises repr6sentent€nes ce qui 6tait de fait entendu ainJtes sltes de baide l 'epo-q u e ?  L a m u s i q u e d e d a n * p o u r u n g r o u p e d e t r o i s l u t h s < u i * i q " . A e & i t e O a n s q u e r q r e s
peintures du 16e sidcle) dans < Longe Elegantissima ... carmini > de Giovami iacotoni(imprim6- en 1564, probablement d'apres *" alit ior ant6rieue), reprdsentant desversions de plusieus danses populaires soigneusement orchestries pou l,ensemble, nousdonne une id6e unique et craire dt'un tvpe d'"""o-pugr.-ent d.e danse. un solidesupp.olt hanonique est donnd par le luth base dont les seules autres fonctions sont unemploi chammt de motifs r€pdt6s de basse, arors que res deux arties trirrs soJpouvusde divisions ddtail. ldes dont le caactdr" i*f jr"-"l"ai"* est pulign6 par le manque appa_rent d'intdr€t de Pacoloni pow les discordances humoniques. uie puire s"ppie=-u.tui""de cithue de Frederico Viaera, faite arr -""r"" po* ces trios, fut publide la m€meann6e. cette musique merveil leusement anim6e esi sutout arrang6e en < suites > danslesquelles le meme mat6rier thdmatique s'acceiei"- gxaduerlement dans trois danses:Passemezo, Padoana et Saltarello. La partie o;u"""roJa la cithare a" vi.. i" ujtrt",r"coulew contrastante au tdo de luths dans les aigus employ. dans Ia suite < zormi l, atorsque la suite basde sur le n Pasemezo MilanesJ> (ensurte connu sous le nom de ( pase-
mezo antico )) n'emploie que le trio cette fois d,instruments plus gros accordes unequute plus basse. Le ( pasem-ezo d€lr,a Battaglia >, d,un autie cdte, esi-rn si-pteanangement de Ia version populaire de danse de la chanson a p""g"rl-L a, succesmonstre ({ La Guene ) de cr6ment Jannequin oi les bruits de ta bataiue sont imitdsd'une manidre vivante.



Un manuscrit peu comu dc la biblothdque de I 'Accademia Filarmonica a. V€ronc a
consevd un tdmoignage important sr[ la faeon dont les luths y dtaient utius€s dans
I'exdcution de madrigaux dans les ann6es 155O. Chacun des trois l iwes (on sait qu'un
autre, probablement semblable, avait dt6 perdu a h fin du 16e sidcle) contient une partie
vocale et un accompagnement de luth provenant des voix graves du madrigal. Quoique
cette source soit frustrante par son insuffisnce, Dr.David Nutter a dt6 epable d'identi-
f ier plusieurs des madrigaux nonasign6s avec des versions imprimdes. Une reconst-
ruction provisoire peut ainsi €tre faite en fournissnt des pdties vocales manquantes des
sources publides, ajoutant des accompagnements faisant d6faut (en autant que ceux-ci
peuvent 6tre reconstruits). ou en ajoutant une partie d'alto conjecturale dans le m€me
style; c'est ce que nous avons fait ici pour le ddlicat arrangement anonyme de la strophe
de Pdtrarque ( Templar potes'io ) qui contient dgalement d'int6ressants ornements
vocaux dans les parties subsistantes. Ce madrigal a quatre voix emploie des paires de
tdnors et de luths basses pour accompagner les voix; dans le dialogue sonore i 8 < Amor,
se cosi dolce D de Ciprimo de Rore, des pilt ies du cheur aigu (avec leurs parties de
luths) se trouvent dans le manuscrit de Vdrone et nous avons ajoutd 6galement une paire
de luths bases au cheu basse.

Alesandro Piccinini (1566-ca 1638) 6tait un musicien distincud et innovatew dont les
belles ceuwes pou le luth et le chitarrone font un parall i le avec la musique pour clavier
de son contemporain Frescobaldi. Sa ( canzona D pou trois luths (1623), un des
chef sd'euwe du rdpertoire pour ensembles de luth, commence dans un style contra-
puntique soude plut6t conservateur, mais finit de fagon sisissante avec les deux instru-
ments sup6rieurs dchangeant des pasges virtuoses sur I 'accompagnement sobre du luth
base, plutOt que de la fagon dont Pacoloni avait fait plus de 5O ans auparavant'

Dans la ( mascilade ) angJaise, l 'equivalent du < ballo ) italien ou du < ballet de
cou > frangais, l '6l ite artistique londonienne 6tait mobil isde pour divertir Ia cour de
faqon extremement luxueuse, De grands talents comme Ben Jonson et Inigo Jones
produisirent des scripts et des dessiN de renomm6e duable, faisant g6n6ralement l '6loge
de l,a monarchie et encouagemt un patriotisme extr€me, Un des musiciens qui fou-
nissait rdguuerement de la musique pow les mascarades est le luthiste Robert Johnson
(ca 1583-1633) dont le pdre John 6tait un des principaux luthistes rovaux sous le rdgne
de la reine Elizabeth. Pour une des mascarades les plus somptueuses, ( Oberon ) de Ben
Jonson (1611). on demmda a Robert Johnpn de l iwer de la musique de danse qui
devait €tre anang6e pou le groupe de violons de la cou. On sit aussi qu'i l  a engage
( XX luths ... pou la danse du Prince D dans la m€me mascarade. Le grand nombre de
luths participants est confirm6 plus loin par le compte rendu d'un t6moin oculaire
anonyme: ( Avant d'entrer dans la slle, dix musiciens apparuent chacun avec un luth et
deux gargons qui chantaient trds bien quelques somets en I 'honneu du prince (Heroi) et
d.e son pdre (Jacques I) >. Les danses de Johnson ex6cutdes dans cette reconstruc-
tion conjecturale par Tim Crawford originent probablement d'une mascarade un peu
postdrieue en I 'honneut du mariage de la princesse Elizabeth et de l 'dlecteu palatin en
1613; elles subsistent en ar"angements a cinq voix pour cordes du violoniste Wil] iam
Brad.e, ainsi qu'en versions pour luth solo. Les ( vingt luths ) comprennent d'autres
instruments a cordes pinc6es, par exemple la mandore. la cithae, la pandore, les th6or-
bes et la guitare, comme c'6tait La coutume pou les ( Entrdes de luth I dans les < ballets



de cour ) franqais, Dans les ( Entrdes de luth ), les ioueus, jusqu'd douze ou plus

et v€tus de costumes fantastiques, avangaient lentement su.I la scdne pour y iouer une

sorte de concert, Leur musique 6tait g6neralement glave et explessive. Dans ces trois
danses d.e Jobnson qui sont plutot plus mdlodieuses et animdes que leus dquivalents
frangais, mais dans un stvle semblable frappant, des divisions pour le luth aigu ont 6t6

ajout6es aux accords rdpetds.
Jusqu'a r6cemment, on croyait que le seule partie marqude ( Replete for_three__Iutes )

dans u-n manuscrit anglais de luth - maintenant a Ia bibliothdque nationale de wales d

Aberystwyth - 6tait un fragment iso16, impossible a reconstruire. I l s'avdre cependant
que i 'est 6 a"rangem".t des quatre parties inf6rieures d'une pidce consort trds populaire

de Robert Parsons (ca 1530-1570) aux titres vari6s: ( The Songe called Trumpets ), ( Mr
Parsons his Songe D. ( Cante cantate ) et ( Lusti Gallant D. Les padies de luth man-
quantes ont 6t€ reconstruites i partir des deux parties consort existantes et Lyle Nord-
strom y a inscrit des divisions idiomatiques au luth, apportant ainsi un ajout de m€rite
au trCs mince rdpertoire anglais pour ensemble de luths.

Un des plus importantes luthistes frangais du ddbut du 1?e sidcle est Nicolas Vallet
(ca 1583-aprds 1642) qui semble avoir fait toute sa carriere dans les Provinces Unies -

ce qu'on appellerait aujorud'hui les Pays-Bas - probablement en tant qu'exi.l6 huguenot.
Il 6tablit des Uens avec l 'Angletere: un parent, Adam Vallet, travail lait comme musi-
cien a h cow d'Angleterre, et Nicolas d6dia sa ( Regia Pietas D (1620), un arrangement
des 150 psumes pou luth solo, e Jacques Ier. En 1626, i- l fonda un quatuor permanent
a Amsterdam avec trois luthistes ang.lais et un contrat subsistant nous dit que le groupe
jouait i des danses, d des banquets et e des mariages. Nous pouvons sorement supposer
qu'i ls ont jou€ de l,a musique assez semblable e cette ( suite >l de sept picces pou quatre
luths que Vallet a publide en 1616. Il se trouve ici un autre l ien aven le ( ballet de
cou ) pa.rce qu'i l  y a une bonne probabil itd que les quatre premiers numdros 6taient
originalement jouds aux ( ballets r parisiens, quoiqu'on ne peut pas 6tre sOr de leu
instrumentation premidre.

Un autre luthiste d'une g6ndntion ant6rieure travaillant dans les Pays-Bas est Ema-
nuel Adriansen, dont la pidce ( Pratum Musicum D fut d'abord publi6e en 1584. En
plus de contenir des fantasias et des danses pow luth solo et les uangements solos
usuels de numeros vocaux, elle comprend une interessante s6rie de madrigaux et d'ar-
rangements de chansons dans lesquels seulement deux des quatre (ou plus) puties vo-
cales originales dtaient donndes. conjointement avec une partie de luth. La < Madonna
mia pieta l l de Lasus posdde cependant trois parties de luth, alors que les deux chan-
sons d'Hubert Waelrant sont accompagn6es par un consort de quatre luths doublant les
pilties vocales individuelles et fournisent quelques cadences d I'orientation caract€ris-
tique. La chanson < Als ick u winde ) est un ri le exemple de chamn en hollandais,
mais Waelrant publia aussi une version de la chanson avec des paroles italiennes au senti-
ment plut6t diffdrent, Les deux textes sont ici chantds sdpuds par une version pour
luths seuls.



JAKOB LINDBERG est nd d Danderyd. en Sudde. en 1952, Aprds avoir 6tudi6 la musi-
que d I 'Universitd de Stockholm. i l partit pour Londres, afin d'y t lavail ler Ia guitare et le
luth au College Royal de musique, Son int6ret pou le luth ne fit qu'augmenter, et vers
Ia fin de ses dtudes i l d6cida de se vouer entidrement a cet instrument.

Depuis qu'i l  a obtenu son diplome, i l a 6td trds demand6 comme soliste et a ainsi
donne de nombreux concerts en Europe, au Canada, aux USA et au Japon. Il a participd

a un grand nombre d'dmissions pour la BBC et la Radio Suddoise et a dgalement fait des
etregistrements d la radio dans plusieurs autres pays.

Jakob Lindberg fut choisi pour succdder d Diana Poulton comme professeu-r de luth
au Colldge Royal de musique, en 1979.
Dans la m€me collection: BIS-LP-201.211,226,257,260,26,6,267,29O'293'315'327.

ROBERT MEUNIER est nd en 1954 i Toronto, Canada. Apresavoir termind plusieus

anndes d'6tudes de l,a guitare au Canada, i l  ddcida de continuer i travail ler le luth e
temps plein d Londres, f inissant par d6crocher le dipl6me ARCM du CollCge Roval de
musique en interprdtation au luth. I l s'est fait entendre comme soliste et avec des en-

sembies dans plusieurs pays d'Europe et au Canada, lols de productions radiodiffus6es de
la Radio belge, de la BBC et de Radio Canada,

M.Meunier a travai-lld avec d'€minents ensembles anglais et se sp6cialise actuellement
dans l '6tude de la musique baroque frangaise pou luth.

NIGEL NORTII est professeur de luth i la Guildhall school of Music and Drama d Lon-
dres et, depuis 1976, i l  fait une carriere unique comme spdcialiste de luth baloque et de

I'art du continuo. I l a fait des tourn6es partout en Europe et en Amdlique du NoId, don-
nant des r6citals et des cous de maltre; i. l  a eroegistr€ cinq disques solos. En 1985' i l
donna la toute premiere exdcution de l ' integrale de la musique pou luth de Bach au
Wigmore HaU e Londres. En 1987, deux de ses l iwes seront publi6s chez Faber: ( A
continuo method for the Lute' Archlute and Theorbo ) et ( A Handbook for lutenists )
dans la s6rie ( Faber Early Music Handbook ll.

PAUL O'DETTE (n6 en 1954 a Pittsburgh) commenqa des dtudes de guitd€ clasique
i l '6ge de 15 ans; six mois plus tard, i l  gagnait le premier prix d'une compdtit ion patron-

n6e par l,orchestre symphonique columbus (ohio). I l dtudia avec christopher Pdken-

ing ;t Michael Lorimer avant de se ddier enti6rement au luth, ce qu'il fit a Basl€' Suisse,
avec Thomas Binkley et Eugen Dombois. M.o,Dette s'est produit souvent en Amdtique
du Nord, en Europe et au Moyen-Orient, en rdcital et avec des ensembles comme le Stu-

dio der fri ihen Musik, le Concentus Musicus de Vienne et Les Musiciens de Swanne Al-
ley. Depuis 19??, if est le direcxew de la musique ancienne a I 'Ecole de Musique East-

man, Rochester.
Dms Ia m6me collection: BIS-LP-267.



TEMPRAR POTESS'IO (Petrrca)

Temprar potess'io in si soavi note
I miei sospiri ch'addolcisen Laura,
Facendo a lei ragion ch'a me fa fotzal
Ma pria si.a'l verno la stagion de' fiori
Ch'amor fiorisca in quella nobil aLna
Che non cud giamai rime ne versi.

AMOR,  SE COSI  DOLCE
(Dialogue between two choirs of lutes
and voices)

Choir 1: Amor, se cosi dolc,d i l mio dolore.
Ond'avien ch'io ne pianga e mi lamenti?
E quando son i miei desir contenti.
Perchd nasce nel cor dubio e timore?

Choir 2: Avien che spesso Ia speranza more
In te d'impetrar pace a tuoi tormentii
E se talhor qualche dolcezza senti.
Pensi e riguardi nel fuggir dell 'hore.

l: Dunque debb,io spera?
2: Sperate amanti,

Che se ben tardo pu gradisco al f ine
Le vostre lunghe noie ei vostri pianti.

1: Dunqu'haver dev,ogni mia doglia fine?
2: Hawd, ma sempr'ai risi e ai dolci canti

L'hore det l,agrimar sono vicine.

ALS ICK U VINDE - VORRIA MORIRE
Als ick u vinde met u spil 'en spiroock
Met u schoon handen ende roode wanghen,
Dan vind ic dat ic ben van u ghevanghen.
Vonia morire per uscir di gua
Ma mi par ma-la cos'amaro me ne:
Per che s'io mor' oime, non veggia te ne.

I f  on ly  I  cou ld  tune my s ighs
To such sweet notes that they woul.d
Soften the breeze (,,Iaura")
Bringing to occount she uho ouerpouers me!
B,u t -w in te r  u i l l  be  the  season o f  f lowers
Before  loue b looms in  tha t  nob le  sou l
That neuer cared. for rhymes or Dersea.

Cho,ir 1 : Loue, if my grief is so sueet,
Why do I ueep and, compl$in dbout it?
And. uhen my desires are fulf i l led,
Why are d.oubt and feor born in my heart?

Choir 2: It often happens that hope dies
In you so that you may gain peace from
your  to rments :
And if you sometimes feel some sueetness,
Just thinhandtake note ofthe fleeting hour'.

1 :  So mre t  I  haDe hope?
2: Hope, lauers,

t 'or, late as it may be, in the end I uelcome
Your long-felt wearineEsand your weeping.

1 : So all my griefs mwt cone to an end,?
2: They must, but t imes of tears are always

Close to times of laughter and sweet songs.

W_he-nlfindyouwithyour spindle and distaff ,
With yoyr beautiful hands and red cheehi,- '
Then I f ind myself well and truly captured,
b y  y o u .

I  shouw l ihe  to  d ie ,  to  leave a l l  my woes:
But it seems such an euil thing, for it is so
Poinful to me:
So that if J die, alas, pay no heed to it.



O VILANELLA

O Vilanella quand'al'aqua vai
Dimi se fresca torn'e poi che fai.
Non poso mo dimelo mo.
O Vilanella bella
Et quando ti basciatd
O dolce vilanella?
Non poso mo dimelo mo
O Vilanella ....

O litt le peasant girl, when you go to the
6tream,
Tell me if rou return refreshed and then
uhat  you do .
O beautiful l i tt le peasnt girl,
When shall I kiss you,
O sweet l i tt le peasnt girl?
I  can ' t !  -  Te l l  me nou!
O l i t t le  pea&nt  g i r l  . . . ,








