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Kalevi Aho
Kalevi Aho, one of Finland's foremost contempo-

rary composers, was bom in Forssa in southem Fin-

land on 9th Mach 1949. He comenced violin stu-

dies in his home town at the age of ten, and his first

compositions also date from this time. When he

wenr to university (1968) Aho studied the violin

and composition at the Sibelius Academy in Hel-

sinki; his composition tercher wm Einojuhmi Rauta-

vrua. After graduating as a composer (1971) Aho

continued his studies in Berlin (1971-72) m a pupil

of Boris Blacher at the Staatliche Hochschule fiir

Musik und drstellende Kunst. From 1974 until 1988

he was a lecturer in musicology at Helsinki Uni-

vesity, md from 1988 until 1993 he wm a professor

of composition at the Sibelius Academy. Since the

autum of 1993 he hm worked in Helsinki m a free-

lmce composer, and in 1994 he was awrded a fif-

teen-yeil grmt from the Finnish state.

The central focus of Aho's work consists of

large-scale orchestral, chamber and vocal works:

his output includes four operas (Avain [The Key;

1 97 7 -7 81, Hy d nt e i s e lAmAii lI n s e c t Lfe ; 1 985 - 871,

Salaisuuksien kirja fThe Book of Secrels; 19981 md

Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet lBefore we
qre all Drowned: 199511999)), thirteen symphonies
(1969-2003), three chamber symphonies for string

orchestra, seven concertos (for violin, cello, flute,

tuba, two for pimo, and a double concerto for two

cellos and orchesra), other orchestral and vocal

music and a lilge amount of music for chamber

ensembles and solo instruments. He has also made a

number of ffimgements md orchestrations of works

by other composers. The most importmt of these is

the completion of Uuno Klami's unfinished ballet

Pyairteitti (Whirls): Aho has orchestrated the ballet's

fust act md composed the missing third rct, with the

concert title of Synphonic Dmces. Since 1992 Aho

has been composer-in-residence of the Lahti Sym-
phony Orchestra; musicims from Lahti ae rcord-

ing Aho's complete works for BIS.

Aho hm also gained a reputation 6 m rosiduous

writer on music and columist. Highlights of his

work m an author include the studies Suorubinen

musiikki ja Kalevala (Finnish Music and the 'Kale-

vala'; 1985) nd Einojuhani RaukMmra sinfonikko-

ru (Einojuhani Rautavmra as Symphonist; 1988),

the collections of essays Taiteilijan tehtiiviit post-

rcdemissa yhteislumsa (Thc R6le d thc Artist in

a Post-Modem Society, 1992'1 nd Taide ia todelli-

suw (Art onlTruth:1997), Swrenreiikki (Fimish

Mwic . 1996'. in collaboration with E. Salmenhaara" P.

Jalkmen md K. Vtutmo) nd Um Kkmi - ekimii ia
teokset (Uurc Klnmi - Life and Worts; 2000; in col-

laboration with Mujo Valkonen). All in all, Aho's

literary output cmently tm to morc thm 460 essays,

presentations, colums md other writings.

In 1974 Aho wm awrded the konie Soming

Prize in Demrk, md in the yem 1982-83 he md

his family lived in Hamburg for six months on a

rcholmhip from the Hmbug State Govement (the

artistic exchmge programe'Auswiirtige Kiinstler

zu Gast in Hamburg'). In 1990 Aho wm awuded

the Henrik Steffens Prize in Liibeck (Stiftung F.V.S.

zu Hmburg) md in 1996 - in reognition of all of

his work to date - he received the Risaka '96 Prire

in Torun, Polmd. In 1998 he worked for five months

in Gemmy, at the Kiinstlerhaus Schloss Wiepem-

dorf, at the invitation of the Bertin Stiftung Kultur-

fonds. In 2000 he was awaded the Pro Finlandia

Medal. He occupies a number of important posi-

tions in Finnish cultural life.



Symphonic Dances
Hommage i Uuno Klani (2001)
T\e Synphonic DauceJ were composed as the third
act of the unfinishedballet Pydrteitii (whirls', 1957-
60) by Uuno Kfmi (1900-1961). Klami, one of the
foremost Finnish composers of the twentieth cen-
tury, had intended Whirls to be the crowning glory
of his entire production md, at the same time, m
essential comerstone of Finnish ballet music.

In 1943 the stage md costume designer Regina
Backberg (1898-1979) started to assemble a l ib-
retto, set designs md costume sketches for a sym-
bolist ballet on themes from the Kalevala fthe Fin-
nish national epic poem), depicting the forging of
the Sampo. Uuno Klami was introduced to these
sketches by tlle conductor Martti Simila, and was
extremely enthusiastic about the idea of composing
a ballet to be named The Forging of the Sampo
based on Backberg's libretto - having previously
outlined plans for a choreographic work based on
the Kalevala as early as the 1930s. In July 19214
Klmi told Backberg that he had already sketched
some themes for the ballet and that. when he re-
tumed to Helsinki from his smer retreat at Lyokki
ner Uusikaupunki on the west coast of Finlmd, he
would start composing in emest.

In Helsinki, however. Klami busied himself
with his Second Symphony. Tlrc ballet The Forging
of the Sampo appaently went no further thm the
first sketches all tbrough the 1940s and in the erly
1950s. The reason for this was evidently a lack of
enthusiasm for the prcject on the part of the then
chief choreographer of the Finnish National Opera,
George G6. G6 probably thought that Klami's and
Backberg's ballet plans were too abstract md too
htrd to bring to fruition at the National Opera.

In 1957 the Wiluri Foundation orgmized a com-
petition for the composition of opera md ballet, and
Klami took up his ballet project once more. At the
same time he gave it a new name: Wftirls. With the
pimo score of the first act he won the competition's
ballet section. It proved exceptionally difficult, how-
ever, to complete this large-scale, mbitious work.
A place was reserved for the premidre of Whirls in
the National Opera's schedules as erly as the 1958-
59 season, but it was hastily replaced by Shehera-
zade, based on Rimsky-Korsakov's music, because
Klmi had not mmaged to finish his score. A time
was also resened for the prenidre of Klmi's ballet
in the 1959-60 and 1960-61 seasons, md finally in
Jmuary 1962, but on each occasion another work
had to be substituted because Wrirls was not ready.

In 1960 Klmi seems to have broken off work
on the ballet with the intention of retuming to ir
latel By then he had only managed to complete the
music for Act II. The first act remained only as a
pimo score, md he had probably not set down any
of the third act.

After completing the second act of Whirls in
late 1959, Klmi divided up its musical material
into two ballet suites. The Finnish Radio Symphony
Orchestra gave the first perfommce of the first part
(the first suite) on 5th April 1960, conducted by
Jussi Jalas and, before Klmi died, the sme orch-
estra made a radio recording of the rest (the second
suite) under the baton of Paavo Berglund (l8th
February 1961).

After Klami's death, Whirls fell into complete
oblivion, at least until 1985. Thar year mrked the
1501h anniversary of the Kalevala md, in his exam-
ination of Uuno Klami's relationship to the Kale-
vala, the composer and professor of musicology



Erkki Salmenhaara found the piano score of the
first act - which had been believed lost - in the
library of the Finnish National Opera. Salmen-
hma's discovery ret in motion extensive rcsruch
into Klmi's lost manuscripts and sketches - in
which I also tmk part, m I wm witing my bmk
about Fimish music md the Kalevala. Fu Whirls,
however, no further material wm found.

When I started to feel certain that no more
music for this splendid ballet had ever existed, I
orchestrated the music of the fint act (BIS-CD-696)

in 1988, and it was first performed at the Turku
Music Festival on l9th August 1988 by the Turku
Philhamonic Orchestra conducted by Jrcques Mer-
cier. The music for Act II (BIS-CD-656) wa not
performed in its entirety mtil August 1991, when it
wro played at the khti Olgm Weks by the khti
Symphony Orchestra under Osmo Viinske.

As early as the beginning of the 1990s, the
Klmi scholr Helena Tyrviiinen suggested that I
should compose all of the nissing third act for
IYftirls. She also told the conductor Ulf Sdderblom
that it w6 possible that I would complete the score
md, in the late lgq)s, Stiderblom maged to inter-
est Juhmi Raiskinen, mmaging dirator of the Fin-
nish National Opera, in pertbming a complete ver-
sion of W&irls by Klmi md by the undemigned.

In the spring of 2000 I collabonted with Marjo
Valkonen on a biography of Uuno Klmi; at that
time the plm to complete Whirls wt revived once
again. The final imJrulse for the prcjrct cme in late
Mrch 2000, when the artist Klaus Brckberg cme
across the fmttrtic 1940s slage designs md cos-

tume sketches, the original sketches for the ballet

libretto from the l9,los, plus two different synopres

of the librctto, mong the efftrts of his late mother,

Regina Backberg. The sketches were deposited at
the National Opera, where Juhmi Raiskinen exm-
ined them. Raiskinen, who had long been con-
vinced of the importance of Whirls, immediately
decided to commission me to write the missing
music for the third act.

This time tm, however, the plmned stage pre-

midre of the ballet cme to nothing because of very
unexpected opposition from the newly appointed
ballet dirutor, Dinna Bjom, md beforc I had mm-
aged to make a proper start on the work of com-
plerion. A mutual agrement was reached with the
National Opera's new mmage! Erkki Korhonen,
however, that the music for Act III could be pre-

midred md reorded in Lahti, notwithstmding the
fact that the music was a commission from the
Opem for the Finnish National Ballet.

Because the stage premidre had tumed into a
concert premidre, md while I was composing the
scond dmce, I gave the work the new title Srm-
phonic Dances. Hommage d Uuno Klami. The
Lahti Symphony Orchestra, conducted by Osmo
Viinskii, gave the fust perfommce on 6th Dcem-
ber 2001.

As mentioned above, Whirk is bded on a sfy-
tized depiction of the forging of the Smpo. In the
Kalevala, the Smpo is a magical objrct that brings
etemal happiness md prosperity. The main chr-

acter is the smith, Ilmtrinen. ln the strongly atmos-
pheric liNt rct, slaves stoke up the fumrce md Ilma-
rinen works on the Sampo, From the forge come
vuious objets (each of which h6 its own dmce),

but nmilinen cmnot yet mmage to crate the 'feal'

Smpo. At the end of the act, the heat is so intense

that the sptrks fly all the way up to the heavens.

Tbe second act is set in space. The act contains



dances of the day and night, and its principal chil-
acters are the Boy of the Day, the Maiden of the
Day, the Boy of the Moon, the North Star and
Venus. According to Klami the second act, with its
generally more lyrical atmosphere, was intended to
serue as a period of musical calm, a prepration for
the action of the finale. In the third act, Ilmrinen
md the slaves once again stoke up the fires and,
when he makes all the winds blow upon the fur-
nace, the Sampo eventually appetrs from the heat
of the flmes.

In the rehearsal score for the music to Act I.
Klmi also wrote the names of the five dances that
he intended to include in Act III, and also their pro-
jected durations. I based my work on the titles that
Klmi gave to these dmces, on Regina Backberg's
libretto sketch from the 1940s and on the choreo-
grapher Tiina Lindfors's more detailed libretto
synopsis bmed on Backberg's sketch.

ln the Prelude that begins the act, there are
reniniscences of some of the themes from Acts I
and II of the ballet. In the second dance. Liekkien
paluu ja tanssi (Retum of the Flames and Dance),
there is only one brief direct quote from Klami.
Othemise, the movement represents a musical style
that, while admittedly being influenced by Klami
both melodically and harmonically, contains no
direct quotations. As I wished to retain a connection
with Klami's world, and also so that the last act
would not be stylistically too remote from the rest
of the music in the ballet, I did not wish to over-
modemize the music of tlte Symphonic Dances.

The subject of the Retum of the Flames and
Dance is the creation of a plough from the newly
reheated forgel l lmrinen then begins an increas-
ingly wild dance with the plough. Return of the

Flames and Dance is played imediately after the
Prelude, w\thout a pause. In the Groteski tanssi
(Grotesque Dance) Ilmainen works with the plough

in the forest. which starts to react to Ilmrinen's
ploughing by revealing different sides of its chaac-
ter. From the forest emerge strange beings of all
kinds, goblins and forest animals, and eventually
even the Devil's Elk awakes from its dreams and
lumbers lazily away. The Grotesque Dance finc-
tions as a calmer moment of peace in the middle of
the Symphonic Dances.

The work is crowned by the Tuulien ja tulien
tanssi (Dance of the Winds and Fires). In this dance
I have deviated from Klmi's original plan, but only
superficially. At the end of Klmi's work there would
have been first a Dance of the Fires, which would
have ben followed by the Dqnce of the Winds and
Fires. I wished to combine these two dmces in order
to provide the most effective possible conclusion
for Act III and indeed for the entire ballet. The
duration of the Dance of the Winds and Fires is
almost as great as that of the three preceding dmces
together. The east wind, west wind, south wind and
north wind blow in tum, md make the flmes that
heat the fumace into a fire that grows ever hotter In
this movement the sound of the winds is realized by
electronic means, and at the end of the movement
we hear a frantically whining cadenza of all the
winds togethel

This is followed by the creation of the Sampo.
In Regina Backberg's libretto sketch, the interpreta-
tion of the Smpo is unusual. The wild stoking of
the fire and the forging is followed by sudden
silence. Through the silence we her a distant hym
and, finally, a beautiful young girl rises from the
furnace. For Regina Backberg, the Sampo was



above all a symbol of youth and of the power of
love, which bring to the world new joy, new hope
md new faith in the future.

The ending of the Symphonic Dances is rn
accordmce with Backberg's vision. The powerful
climu of the Dance of the Winds and Fires is fol-
lowed by a hym from the violas md cellos, which
ends the ballet in silence.

Symphony No.11
for six percussionists and orchestra (1997-98)
The origin of my Eleventh Symphony was not
straightforward. I started to compose the work at
the suggestion of Tero-Pekka Henell, general mm-
ager of the Turku Philhamonic Orchestra, who in
1997 was working in Stockholm for the Swedish
Concert Institute (Rikskonserter). Henell proposed
that, as a commission from the Swedish Concert
Institute, I should compose a work for Kroumata,
the only professional percussion ensemble in the
Nordic countries; the piece should be for percussion
ensemble md orchestra, so that the ensemble could
appetr as soloists with orchesha both in the Nordic
countries and further afield. Works for six-player
percussion ensemble and symphony orchestra ile
rre indeed. At the same time we agreed that the
orchestral forces required should not be tm ltrge,
and that the orchestral writing should not be too
difficult, so that the piece would also be playable by
smaller provincial orchestras.

I wrote the first notes of the symphony in July
1997. A little later. when I mentioned to Tuomas
Kinberg, general manager of the Lahti Symphony
Orchestra, that I was composing a symphony that
was to be premidred in Sweden, he formed the
opinion that the first perfomilce should definitely

take place in Finland, for instance at the inaugual
concert of the proposed new concert hall in Lahti.
And so the work becme a commission from the
Lahti Symphony Orchestra.

In the autum of 1997 | went to StGkholm to
meet the members of Kroumata, from whom I
received some useful tips on writing idiomatically
for percussion. On that occasion I also spent an
evening md night exmining Kroumata's fmtastic
rehersal venue md trying out every possible com-
bination of available percussion instruments; then I
chose the major part of the percussion instrumen-
ttrium that is used in the symphony.

Brcause I wm also busy with other works, how-
ever, the composition of the symphony was inter-
rupted for a number of months during the autum
of 1997. I only managed to retum to the piece in
February 1998 - when I was in Gemany, with a
five-month scholmhip to the Ktinstlerhaus Schloss
Wiepersdorf. Almost half of the symphony was
composed in the village of Wiepersdorf, south of
Berlin. The work was completed on 7th March
1998 and wro first perfomed at the inaugural con-
cert of the Sibelius Hall in Lahti on 10th Mmch
2000, with the Kroumata ensemble as soloists. This
premibre was one of the greatest triumphs of my
ctreer as a symphonist.

In each of the movements of the symphony the
percussion instruments have a different function:
they tre used to provide tonal colour, to detemine
the rhythm or as'sacred'instruments. The first
movement of the Eleventh Symphony begins with
lingering music md the sonorities of the soloists's
percussion instruments - from which, gradually, a
clearer rhythmic pulse starts to emerge. The musi-
cal tension incremes and we rush into a cadena in



which all the percussionists play cstmets. The end

of tle movement is very mpid md themeless.

In the innoduction to the saond movement the

hckelphone (britone oba) prcsnts a brmd, song-

ful melody, which is followed by the rhythmically

clff{ut, f6t main sction. At this Inint, the rhyth-

mic element becomes the central feature of the

music. The tempo of the movement gndually starts

to sp€d up, md at the sme time mh of the percu-

sioniss in tum starts to imprcvise his om solo ca-

dem. Drum played by hmd re initially domimt
(mong them there re also some ethnic percussion

imtruments) but gradua[y yield to imtruments played

with drumsticks, md this energetic, rhythmically

hypnotic movement ends when all six percusionists

accelemte four times into a furious drum tremolo.
The finale stands in total contrast to the s*ond

movement. The music is now very static md quiet,

with m almost ritual quality. Thrcughout the move-
ment, the strings play the sme chord made up of
fifths: G-D-A-E. The percussionists ile spmd out
all over the hall, md the predominmt instruments
tre ones that have a bright, clear sonority - at one
point we also her six ten-stringed kmteles. Even-
tually, all the percussion soloists * as if saying their
frewells to the work - slowly leave the hall, play-
ing mcient cymbals, md the orchestra is left to end
the work on its own.

@ KaleviAho2ilM

Since it was established in 1978 (three of the six
cunent members have been in it from the very
begiming), Kmmata hm been synonynous with
a youthful spirit of curiosity and adventure. An
evergr@n prosion for contemporary music md all

things percussive - whether traditional or new,

Western or non-Western - remains the defining

chracteristic of the group. Even so, Krcumata has

in a very special way become mmething of m imti-

tution - not only in Sweden, but worldwide- The

Huddenfield Contempomry Music Festival, Inven-
tionen Berlin, Wien Modem md the Hong Kong

Arts Festival re only some ofthe festivals at which

the ensemble has perfomed, ild the prestigious

orchstras md conert halls that they havent visited

tre etrily counted. (When the Los Angeles Phil-

hmonic Orchestra md Esa-Pekka Salonen werc in

need of a percusion group for the world prcnidre of
Altor dc Piedra by the Mexicm comporer Gabriella
Ortiz, it ws to Krcumata that they tumed-)

A large number of works have been composed
for Kroumata by Swedish md intemational com-

1rcsers such m Imnis Xenakis, Sofia Gubaidulina,
Sven-David Smdstrtim md Anders Eliroson. The
ensemble hm recorded mmy of these pieces for
BIS in the co|re of a collaboration that started in
1983. With the fist ftuit of this partnership (BIS-

CD-232) Kroumata md BIS created sound history:
besides being the first CD released by BIS, this
mrding also showed the world and the rest of the
raording industry just what could be achieved by
digital mems in tems of dymic mge.

The Lahti Symphony Orchsha (Sinfonia Lahti)
was municipalized in 1949 to maintain the orch-
estral tradition that had existed in lahti since 1910.
Under the diretion of its conductor Osmo V?imk?i
tlle orchestn h6 in r4ent yffi developed into one
of the most notable in the Nordic countries. The
Lahti Synphony Orchestm gives most of its con-
certs in the wooden Sibelius Hall designed by



trchitects Kimo Lintula md Hmu Tikka, with
acoustics designed by the intemationally aalaimed
Artc Consultmts Inc. from New York. Among the
achievements of the Lahti Symphony Orchestra
have been Gramphore Awards (1991 and 1996),
the Grand Prix du Disque from the Acad6mie
Charles Cros (1993) and the Cannes Classical
Award (1997 nd2ffi2) for its mordings of works
by Sibelius; it hs also reived awards for a num-
ber of its othtr ruordings. The orchstra htr Eord-
ed the complete orchestral mwic of Jmm Kokke
nen. Since 1992 the orchestra hm also perfomed
and recorded tbe music of its composer-in-resi-
dence, Kalevi Aho, ald other Fimish composers.
The khti Symphony Orchatra appem rcgululy in
Helsinki md has perfonned at numercN muic fes-
tivals, including the BBC Prom in London. The
orchestm hr also perfomed in Gemmy, Russia,
Fme, Sweden, Spain, Japan md the United States.

Osmo Vnnskii O. 1953) begm his professional mu-
sical creer d a respected clilinettist, ccupying
the co-principal's chair in the Helsinki Philhar-
monic Orchestra for several ym. After studying
conducting at the Sibelius Academy in Helsinki, he
won fint prire in the 1982 Besmgon Intemational
Young Conductor's Competition. His conducting
career has featured substmtial commitments to
such orchestrs m the Tapiola Sinfonietta, Icelmd

Symphony Orchestra md BBC Scottish Symphony
Orchestra. Cunently he is music director of the
I-ahti Symphony Orchestra in Finlmd md in 2003

he also becme musical diretor of the Minnesota
Orchestra-

He is incmingly in demmd inGmationally to

conduct orchesFal md operatic progrmes, md

his repertoirc is exceptionally large - mging from
Mozart and Haydn thmugh the Romtics (includ-

ing Nordic composen such ro Sibelius, Grieg and
Nielsen) to a broad spm of contemporary music;
his concert progrmes regululy include world
premiere perfommces. His numerous recordings
for BIS continue to attract the highest rcclaim. In
December 20(X) the President of Finlmd awilded
Osmo Viinskii the Pro Finlmdia medal in rrcogni-
tion of his achievements with the Lahti Symphony
Orchestra, md in May 2002 he wm given the Royal
Philhmonic Smiety Music Awrd in London in
rcogaition of his work with the music of Sibelius
md Nielsen.

OsmoViimkii



Kalevi Aho
Suomen huomattavimpiin nykysiiveltiijiin kuuluva
Kalevi Aho syntyi Forssassa 9.3.1949. Hiin alkoi
opiskella viulunsoittoa kotipaikkakunnallaan 10-
vuotiaana, ja samaan aikaan syntyiviit jo hiinen
ensim?iiset sdvellyksensii. Tultuaan ylioppilaaksi
(1968) Aho ryhtyi opiskelemaan viulunsoittoa ja

savellysta Sibelius-Akatemiassa. H6nen slivellyk-
senopettajansa oli Einojuhani Rautavma. Siivellys-
diplominsa (1971) jiilkeen Aho jatkoi opintojaan
Berliinissii 1971-72 Boris Blacherin johdolla (Staat-

liche Hochschule fiir Musik und drstellende Kunst).
Vuosina 1974-88 hiin oli Helsingin yliopiston mu-
siikkitieteen lehtorina ja 1988-93 hiin toimi Sibe-
lius-Akatemian vs. siivellyksen professorina. Syk-
systii 1993 hen on tydskennellyt HelsingissA va-
pama taiteilijana Suomen valtion mydnt?imen 15-
wotisen apumhm (1994-) turvin.

Ahon tuotannon keskeinen osa muodostuu lm-
joista orkesteri-, kmtrimusiikki- ja vokaaliteoksista:
hAnen tuotantoonsa kuuluu 4 ooppena (Avain

ll97 7 -7 81, Hy tinte is e ltimiiii [ 1985 - 87], S alaisuuk-
sien kirja [1998] ja Ennen kuin me kaikki olemme
hukkunee t [1995 I 1999D, I 3 sinfonim ( I 969-2003),
3 kamrisinfoniaa jousiorkesterille, 7 konserttoa
(viululle, sellolle, huilulle, tuuballe, kaksi kon-
serftoa pimolle, kal<soiskonsertto kahdelle sellolle ja

orkesterille), muuta orkesteri- ja vokaalimusiikkia
seka runsmsti kamui- ja soolosoitimusiikkia. Hiin
on tehnyt myos lukuisia sovituksia ja orkestrointeja
muiden saveltajien teoksista. Terkein neista on
Uuno Klamin keskeneriiisen baletin Pyiirteitti tdy-
denaminen - Aho on orkestroinut baletin ensim-
maisen naytiiksen ja siiveltenyt siihen puuttuvan
kolmannen naytdksen, jonka otsikkona konsertti-
kantaesityksessii oli Sinfonisia tansseja. Vuodesta

1992 Aho on toiminut Lahden kaupunginorkesterin
nimikkosaveltejiine, ja lahtelaismuusikot ovat teke-
miissii Ahon tuotannon kokonaislevytyste BIS-
yhtiiille.

Aho on tullut tunnetuksi mytis ahkerana mu-
siikkikirjoittajana ja kolumistina. Hiinen kirjallisen
tuotantonsa paateoksia ovat tutkielmat Suombinen
musiikki ja Kalevala (1985) ja Einojuhdni Rauta-
vaara sinfonikkona (1988), esseekokoelmal Taiteili-
jan tehttiviit postmodemissa yhteiskunnassa (1992)
ja Taide ja todellisuus (1997), Suomen musiikki
(1996; yhdessii E. Salmenhroan, P. Jalkasen ja K.
Virtamon kanssa) sekii Uuno Klami - eliimii ja

teokset (200O', yhdessi Marjo Valkosen kanssa).
Kaiken kaikkiro Ahon kidalliseen tuotmtoon kuu-
luun tiille hetkellii yli 460 esseetii, esitelmda, ko-
lumia ja muuta kirjoitusta.

1974 Aho sai tanskalaisen Leonie Soming -pal-

kimon, ja 1982-83 hlin eli perheineen puolen woden
ajan Hampurissa Hmpuin liittovaltion stipendiaat-
tina (taiteilijanvaihto-ohjelma "Auswiirtige Kiinst-
ler zu Gast in Hamburg"). 1990 Aholle myijnnettiin
Lyypekissii Hemik Steffens -palkinto (Stiftung FV.S.
zu Hmburg), 1996 han v6tamotti Torunissa, Puo-
lassa "Flisaka '96" -palkinnon tunnustuksena koko
siihenastisesta tuotannostam, ja vuonna 1998 han
tyiiskenteli viiden kuukauden ajan Saksassa, Kiinst-
lerhaus Schloss Wiepersdorfissa berliiniliiisen siiii-
tiijn Stiftung Kulturfonds kutsumana. Vuonna 2000
hiinelle mydnnettiin Pro Finlandia -mitali. H:inele
on ollut suomalaisessa kulttuurieliimiissli lukuisia
huomattavia luottmustehtAvia.



Sinfonisia tansseja
Hommage i Uuno Klami (2001)
Sinfonisia tansseja on seveletty kolmmeksi nay-
tdkseksi Uuno Klamilta (1900-1961) keskenerii i-
seksi jiirinresen baletin Pyiifieitit (1957-60). 1900-
luvun merkittiivimpiin suomalaissiiveltiijiin kuulu-
vm Klmin takoituksena oli lJuoda Pytirteisttikoko
tuotantonsa piiateos ja samalla suomalaisen baletti-
musiikin keskeinen kulmakivi.

Vuoma 1943 lavastaja ja pukusuunnittelija Re-
gina Backberg (1898-1979) alkoi laatia baletti-
librettoa, lavasteita ja pukuluonnoksia Kalevala-
aiheista, sammon taontaa kuvaavaa symbolistista
balettia varten. Uuno Klami tutustui luonnoksiin
kapellimestri Madti Similiin viilityksela ja innos-
tui suuresti ajatuksesta saveltiie Backbergin libret-
toon pohjautuva baletti Sammon taonta olihan
han kaavaillut koreagrafi sen Kalevala-aiheisen
teoksen saveltamista jo 1930luvulta liihtien. Heinii-
kuussa 1944 Klami ilmoitti Backbergille, efte han
on jo luonnoslellut joitakin aileita balettiin, ja etle
kun hiin palaa Helsinkiin silloisesta kesainviettopai-
kastaan Uudenkaupungin Lydkista, han aloittaa
savelystydn tosissmn.

Helsingissii Klami ryhtyi kuitenkin siiveltiimaiin
2. sinfoniaansa. Sommon taonta -baletti ei ilmei-
sesti edennyt ensimmiiisie kaavailuja pitemmiille

koko 1940-luvun lopm ja 1950-luvun alun aikana.
Syyna on mitii ilmeisimin Kansallisoopperm sil-
loisen pliiikoreografin George G6n vastahakoisuus
hanketta kohtaan. G6 piti Klamin ja Backbergin
balettihanketta luultavasti liian abstraktina ja vai-
keana toteutettavaksi Kansallisoopperassa.

Vuonna 1957 Wihurin rahasto jiidesti ooppera-
ja balettisiivellyskilpailun, ja Klami tarttui uudes-

tail balettisuunnitelmaan. Smalla hiin iohti bale-

tille uuden nimen Pyiirteitii. Klarni voitti Pydrteiden
ensimm?iisen nAytdksen pianopartituurilla kilpailun
balettisadan. Suurisuuntaisen ja kunnianhimoisen
teoksen loppuunsaattaminen osoittautui kuitenkin
erittiiin vaikeaksi. Pydrteiden kmtaesitykselle va-
rattiin paikka KansalliSoopperan ohjelmistossa jo

neytantiikaudella 1958-59, mutta tilalle jouduttiin

ottamam Rimski-Korsakovin musiikille perustuva
Sheheradzade, koska Klami ei ollut saanut Pyol-
reird valmiiksi. Baletille vrattiin ensi-ilta-aika Km-
sallismppermsa myds kausilta 1959-60 ja 1960-61
ja viimeksi tammikuulta 1962, mutta joka kerta sen
tilalla oli esitettava joku toinen teos, koska Pyor-
,eitd ei vain valmistunut.

Vuonna 1960 Klmi neyteii keskeyttiineen ba-
letin sevellystydn jatkaakseen sita joskus mybhem-
min. Tiilldin hiin oli saanut tdysin valmiiksi vain
toisen nAytijksen musiikin. Ensimmiiinen naytiis oli
olemassa edelleenkin pelkkiinii pianopartituurina,
eikA kolmannesta naytoksesta ollut valmistunut
luultavasti nuottiakaan.

Pyiirteiden toisen naytdksen valmistuttua wo-
den 1959 loprrlla Klmi jakoi sen musiikin kahteen
eri balettisarjaan. Radion Sinfoniaorkesteri kanta-
esifii naytoksen alkupuoliskon (1. saljan) 5.4.1960
Jussi Jalaksen johdolla, ja Paavo Berglundin joh-

tama RSO nauhoitti nAytiiksen jalkipuolenkin (2.

srjm) Klmin viela eHessa, 18.2.1961.
Klmin kuoleman jdlkeet Pydrteitti jai taysin

unohduksiin aina vuoteen 1985 asti. Tii l ldin oli

Suomen kansalliseepoksen Kalevalqn 150-vuotis-
juhlavuosi, ja tutkiessaan Uuno Klamin suhdetta
Kalevalaan savelteja, musiikkitieteen apulaispro-
fessori Erkki Salmenhaaa ldysi Kmsallisoopperm
nuotistosta kadonneeksi luullun ensimiiisen niiy-

tijksen pianopartituurin. Salmenhaam ldytit keyn-



nisti Klmin kadomeiden kiisikirjoitusten ja luon-

nosten lairjat etsimet, joihin itsekin talldin osallis-

tuin, koska kiioitin kirjaa suomalaisesta musiikista
ja Kalevaluta. Mtuta mat€riaata rydfteistti eikui-

tenkm litytynyt.
Kun aloin olla vma, ettii enempeii materiaalia

testa musiikiltaan upeasta baletista ei ilmeisesti
ollut koskm olemmsakm, orkestroin ensimmiiisen
naytdksen musiikin (BIS-CD-696) vuoma 1988, ja

se kmtaesitettiin Tmn musiikkijuhlitta 19.8. 1988,
Turun Kaupunginorkesteria johti Jacques Mercier.
Toisen naytdksen musiikki (BIS-CD-656) kmtaesi-
tettiin kokonaisuudessaan vasta Lahden urkuvii-
koil la elokuussa l99l Osmo Viinskiin johtaman

Lahden kaupunginorkesterin voimn.
Jo l990luwn vaihtessa Klmi-tutkija Helena

Tyniiinen ehdotti minulle ensimmiiisen kenm, ettA
siiveltiiisin Pyiirteisiin lisiiksi koko puuttuvan kol-
mamen na)rtiksen. Tyruiiinen puhui mahdollisesta
tiiydennystydstiini myds kapellimestui Ulf Stider-
blomille, ja Siiderblom sai puolestaan Kansallis-
oopperan peejohtajan Juhani Raiskisen jo 1990-
luvun lopulla innostumaan Klamin ja allekirjoir
tanen yhdessa luomELa Pyiirle istii.

Keviiiilla 2000 lci{oitin yhdessii Mrjo Valkoren
kanssa Uuno Klami -elamakerran, jolloin Pyor-
teiden tAydentininen ajankohtaistui jiillen kenm.
Lopullisen sysiiyksen hankkelle antoi se, kun tai-
teilija Klaus Backberg ltiysi maaliskum 2000 lopulla
iiitinsii Regina Backbergin jiiiimistds*i Cimain 1940-
luwlla suumittelemat fmtmtiset lavastus- ja puku-
luonnokset. 1940-luvulla laaditun alkuluonnoksen
teoksen balettilibr€toksi sekii kaksi erilaista libreton
synopsista. Luonnoks€t taltioitiin Kmsallisooppe-
rm, jossa Juhmi Raiskinen tutustui niihin. Raiski-
nen, joka oli jo pi&iiiin ollut vakuuttuut PlArl"rden

merkittavyydestii, peefti saman tien tilata minulta
Pydrteiden puuttuvan kolmannen niiytdksen mu-
siikin.

Baletin suumiteltu nay$iimiikmtaesitys kariutui

kuitenkin dlliikin kertaa teysin ylliittaen Suomen
Kmsallisooppem vastavalitun baletinjohtaja Dima

Bjomin vastustukseen jo ennen kuin olin ehtinyt
kunnolla edes aloittaa tiiydennystyiitii. Oopperan
uuden piiajohtajm Erkki Korhosen kmssa piilisime
kuitenkin yhteisymenykseen siitii, etta kolman-
nen naytdksen musiikki voidaan kantaesittaa ja

levlttiiii Lahdessa siitii huolimatta, ettii kyseessii oli
oopperm tilaus juuri Kansallisbaletille.

Koska nayftamokantaesitys vaihtui konsertti-
kantaesitykseksi, annoin teokselle jo toista tmssia
saveltaessaini uuden otsikon Sinfonisia tansseja.
Hommage d Uuno Klami. Osmo Viinskiin johtama

Sinfonia Lahti kantaesitti Sinfoniset tanssit 6.12.
zwl.

Kuten jo on todett\ Pyl;fteitii pohjautuu tyyli-
teltyyn kuvaukseen sammon taonnasta. Smpo on
Kalevalassa ikuista onnea ja hyvinvointia tuottava
ihme-esine. Piifienkildna on sepp?i Ilmrinen. Voi-
makasilmeisess?i ensimmdisessa neyttjksesse orjat
lietsovat ahjoa ja Ilmuinen takoo sampoa. Aljosta
tulee erilaisia esineitA, joille kaikille on omistettu
oma tanssinsa, mutta "oikeata" smpoa Ilmrinen ei
saa vielA symytetyksi. Niiytdksen lopussa liekkien
kuumuus on kuitenkin jo niin suuri, etta kipindiH
sinkoilee aina taivaaseen asti. Toinen neytds tapah-
tuukin avaruudessa. Neytdkseen sisii l tyy ytin ja
paiiviin tansseja, ja piiiihenkildina ovat Piiiv?in poika,
Piiiviin neito, Kuun poika, Pohjantahti ja Venus.
Klmin mukam toinen naytds on lyyrillisemiissii
yleissavyssziuin tilkoitettu muodostamaan musiikil-
lisen suvmnon ja valmisteluvaihen finaalin toimin-



nalle. Kolmannessa neytijksesse Ilmarinen alkaa
orjiensa kanssa lietsoa uudestam ahjoa, ja km hiin
pmee kaikki tuuletkin puhaltmam ahjoon, smpo
ilmaantuu lopulta liekkien kuumuudesta.

Ensim?iisen naytdksen musiikin harjoituspu-
tituuriin Klami on kirjoittanut mytis kolmannen
naytdksen viiden tanssin nimet ja niiden suunni-
tellut kestot. Klamin antamat otsikot tansseil le,
Regina Backbergin 1940-luvulla laatima libretto-
luonnos sekii koreografi Tiina Lindforsin Back-
bergiin pohjautuva ttrkempi librettosynopsis olivat
pohjina rydlleni.

Niiytiiksen aloittavassa Preludessa palaa muis-
tumina joitakin aihelmia baletin ensimiiisestii ja

toisesta nAytiiksesta. Toisessa tanssissa, Zietfieu
paluussa ja tdn$iJJc on enaa vain yksi lyhyt lainaus
suorm Klmilta. Muuten osa edusta musiikillista
tyylia, jossa on kyll?ikin selviii Klami-vaikutteita
sekii melodiikassa etta hmoniikassa, mutta josta

ttrkat sitaatit puuttuvat. Vastaavmlaisesti tyylitel-
tyjii ovat myds muut tanssit. En halunnut modemi-
soida liiaksi Sinfonisten tdnsrian musiikkia, jotta

yhteys Uuno Klamin maailmaan siiilyisi, ja jotta

finaalinaytos ei tyylillisesti pomppaisi liiaksi eril-
leen muusta baletista.

Liekkien paluun ja tanssn sisAltiinA on se, kun
uudestam lAmmitettavasra ahjosta syntyy aura. ja

Ilmarinen aloittaa yha villimmiiksi kehkeytyviin
tanssin aurm kanssa. Liekkien paluu ja tcnssi soite-
taan viilittomasti. ilman taukoa Preluden kanssa
yhleen. Grcteskisso taussisJa Ilmarinen kyntiiii aml-
laan metsiiii, joka alkaa reagoida Ilmrisen kyntdtin
ja paljastaa itses&iiin eri puolia. Metsasta ilmmtuu

myds kaikenlaisia outoja olentoja, peikkoja ja met-
s?in eliiimiii, ja lopulta itse hiiden hini heraa unes-

taan ja ldnkdttelee laiskasti pois. Groteski tqnssi

muodostaa rauhalliseman suvantovaiheen Siz/a-
ni s t e n t arc s i e n keskelle.

Tmksen huipentaa Tfuulien ja aiim tmsi. Tdssd
tanssissa olen poikennut Klamin alkupereiseste
suunnitelmasta, mutta vain neenniiisesti. Klmilla
teoksen lopulla olisi soinut ensiksi Tuulien tawsi ja

sita olisi sitten seurmnut Tuulien ja tulien tanssi.
Halusin yhdistiiii niime molemat tanssit, jotta kol-
mtr neytiis ja samalla koko baletti huipentuisi mah-
dollisimman tehokkaasti. Tuulien ja tulien tanssin
kesto on melkein yhtii paljon kuin edeltiivien tans-
sien yhteensii. Itiituuli, liinsituuli, etelatuuli ja poh-
joistuuli puhaltavat osassa vuorotellen ja saavat
ahjoa liimitt?ivet hekit yhe kuumempm roihuun.
Tuulet on toteutettu osassa elektronisesti, ja osm
lopulla kuullam kaikkien tuulien vinhroti humireva
kadenssi.

Taman jelkeen seuraa sammon syntyminen.
Sammon tulkinta on Regina Backbergin libretto-
luonnoksessa poikkeuksellinen. Hujm lietsomista
ja taontaa seurm iikillinen hiljaisuus. Hiljaisuudesta
kmtautuu kaukainen hyminii ja lopulta ahjosta stuu
esiin kaunis nuori tytt6. Smpo symbolisoi Regina
Backbergille emen kaikkea nuoruutta ja rakkauden
voimaa, jotka tuovat meilmm uuden ilon, uuden
toivon ja uuden tulevaisuudenuskon.

Backbergin vision mukaan piiiittyvet myiis Sin-

foniset tanssit. Tuulien ja tulien tsnssin mahtava
huipemusta seura alttoviu\en ja sellojen hymi,
joka lopenaa baletin hiljaisuuteen.

Sinfonia nro 11
kuudelle lyiimiisoittqialle ja orksterille (1997-98)

I 1. sinfoniani synty oli monivaiheinen. Aloitin teok-

sen sdveltAmisen Tmn kaupunginorkesterin inten-

dentin Tero-Pekka Henellin aloittresta. ioka vuoma



1997 tytiskenteli ruotsalaisessa Rikskonsert-organi-
saatiossa. Henell ehdotti, ette siiveltiiisin Rikskon-
sertin tilauksesta pohjoismaiden ainoalle ammatti-
lyiimesoitinyhtyeelle Kroumatalle seka orkesterille
sellaisen teoksen, jota Kroumata voisi esittee esiin-
tyessaiin orkesterien solistina Pohjoismaissa ja

muualla. Kuuden hengen lydmiisoitinyhtyeelle ja

sinfoniaorkesterille savellettyja teoksia on olemassa
vain hanoja. Sovimme samalla siita, efta teoksen
orkesterikokoonpano ei olisi kovin suui, eikzi teos
olisi orkesterille liim vaikea, jotta myits pienebkdt
maaseutuorkesterit kykenisiviit soittamaan sen.

Kirjoitin sinfonian ensimmdiset nuotit heine-
kuussa 1997. Kun vahan mydhemmin mainitsin
Lahden kaupunginorkesterin intendentille Tuomas
Kinbergille, ette olen tekemaissa sinfoniaa, joka

kantaesite6an Ruotsissa, Kinberg oli sitii mieltii,
ettui kmtaesitys pitiiisi ehdottomasti saada Suomen,
esimerkiksi Lahteen suunnitellun uuden konsertti-
talon avajaiskonserttiin. Niiin tilaus muuttui Lahden
kaupunginorkesterin tilaukseksi.

Syyskuun alussa 1997 kavin Tukholrntrsa tapm-
massa Kroumata-yhtyeen jasenia, ja sain heilta
arvokkaita vinkkejA, millii tavoin lydmesoittimia
voisi kiisitellii soittajan kmnalta jiirkeviisti. Vietin
samalla yhden illan ja yiin Kroumatm fantmtisessa
hmjoitustilassa tutkien ja kokeillen kaikkia mahdol-
lisia yhtyeen hallussa olevia lyiimiisoinimia, ja tiil-
lOin valitsin suurelta osalta teoksessa kayte$AvAn
lytjmiisoittimiston.

Sinfonian saveltaminen keskeytyi kuitenkin
muitten toitteni takia moniksi kuukausiksi syksyllii
1997. Piiiisin jatkmm tytiskentelya tmksen prissa
vasta helmikuussa 1998 - sain taloin viiden kuu-
kauden kestoisen tydskentelyapurahm saksalaiseen
Wiepersdorfin taiteilijalinnam. Llihes puolet sinfo-

niasta on savelletty Berliinin eteliipuolella sijaitse-
vassa Wiepersdorfin kyliissii. Teos valmistui 7.3.
1998 ja se kmtaesitettiin Osmo Viinskiin johdolla

Lahden Sibelius-talon avajaiskonsertissa 10.3.2000
Krcumata-yhtyeen toimiessa solistina. Kmtaesityk-
sesta muodostui yksi suurimmista menestyksisteni
sinfonikkona.

Teoksen kussakin osassa lydmiisoittimilla on eri
funktiot: niiH kAyetiiiin sinfoniassa joko sointivziri-
instrumentteina, rytmisoittimina tai sakraaleina
soittimina. 11. sinfonian ensimiilnen osa alkaa vii-
pyileviillii musiikilla ja solististen lyiijien sointiviiri-
kentilH, joista viihitellen alkm kohota esiin selvempi
rytminen syke. Musiiki l l inen jannitys kasvaa ja

laukeaa kadenssiin, jossa kaikki lyojiit soittavat kas-
tanjetteja. Osan loppu on hyvin nopea, aineton.

Toisen osan johdannossa hekkelfoni (britoni-

oboe) esiftaa lajan, laulavan melodian, jota seuaa
osan rytmisesti teriivepiirteinen, nop€a paajakso.
Tiissii vaiheessa rytmielementti tulee musiikissa
keskeiseksi. Osm tempo alkm asteittain kiihtye, ja

smalla kukin lyitjis6 joutuu vuorollam improvi-
soimm omat smlokadenssinsa. Alkupuolella vallin-
neet kesin soitettavat rummut, joiden joukossa on
myiis etnisiii lyiimesoiftimia, vaihtuvat vahitellen
rumpukapuloin soitettaviksi instrumenteiksi, ja

energinen, rytmisesti hypnoottinen osa paattyy
siihen, kun kaikki kuusi lydjae kiihdyttevet neljesti
tempon raivoisiksi rumputremoloiksi.

Finaali muodostaa toiselle osalle iiiirimmiiisen
vastakohdan. Musiikki on nyt hyvin staattista ja
hiljaista, melkein rituaalinomaista. Jousistossa soi
koko osan liipi yksi ja sama kvinttisointu g-d-a-e.
LydjAt ovat levitteytyneet ympfi salia, ja vallitse-
vimpia instrumentteja ovat heleasti ja kirktaasti
soivat instrumentit - yhdessii vaiheessa myds kuusi



kymenkielistii kmteletta. Lopussa kaikki solistiset
lyitjat jettiiviit ikiiiin kuin hyvlistit teokselle ja pois-

tuvat anti ikkisia symbaaleja vastakkain lyi iden
hitaasti salista, ja orkesteri jiiA piiettiimaan teoksen
yksin.

@ Kalevi Aho 2(N4

Kroumata perustettiin wonna 1978, ja se on siiH
liihtien ilmentiinyt nuorekasta uteliaisuutta ja seik-
kailunhalua. Yhtyeen kuudesta jasenestii kolme on
ollut mukana aivan alusta liihtien. Alati kukoistava
intohimo nykymusiikkia ja kaikkea lydmesoittimiin
liittyvee kohtaan on ryhman ominaispiine - olipa
kyseessii perinteinen taj uusi. lansimainen tai ei-
liinsimainen musiikki. Kroumatasta onkin tullut
erikoisella tavalla jonkinlainen instituutio, ei pel-

kesden Ruotsissa vam maailmanlaajuisesti. Hud-
dersfi eldin nykymusiikkifestivaali, Inventionen
Berlin, Wien Modem ja Hong Kong Arts Festival

ovat esimerkkejii festivaaleista, joissa yhtye on esiin-
tynyt, ja maailmassa ei olekaan montaa huippu-
orkesteria ja -konserttitaloa, joiden kanssa yhtye ei
olisi tehnyt yhteistyitfi. Kun esim. Los Angelesin
filharmoninen orkesteri kmtaesitti Esa-Pekka Salo-
sen johdolla meksikolaisen savelteji in Gabriella
Ortizin teoksen Altar de Piedra, Kroumata kutsut-
tiin lydmiisoitinyhtyeeksi.

Useat ruotsalaiset ja kmsainviiliset nykysivel-
tejat, kuten Iannis Xenakis, Sofia Gubaidulina,

Sven-David Sandstri jm ja Anders Eliasson ovat

savelldneet teoksia Kroumatalle. Yhtye on levyfta-
nyt monet neista teoksista BIS-levymerkille vuo-

desta 1983 lzihtien. Levytysyhteistydn ensimaisen
hedelmiin (BIS-CD-232) myiita Kroumata ja BIS

tekiviit levytyshistoriaa: paitsi etti i  kyseesse oli

BIS:n ensimiiinen CD-julkaisu, tiim,i iiiinitys neyfti
maailmalle ja koko levytysteollisuudelle mita voi-
taisiin saavuttaa digitaalisin keinoin dynaamiseen
skaalan laajuudessa.

Sinfonia Lahden tavoite on tuottaa konserteillaan
ja levytyksill?iiin kuulijoilleen elAmyksie ja tehde

samalla tunnetuksi mielenkiintoista, korkeatasoista
musiikkia. Vuosien mittainen tinkimatdn tyii ka-
pellimestari Osmo Vainskiin johdolla on nostanut
Sinfonia Lahden yhdeksi Pohjoismaiden merkitte-
vimistd orkestereista. Sinfonia Lahden kotisali on
Lahden puisessa Sibeliustalossa, joka otettiin kiiyt-
tdtjn maaliskuussa 2000. Sen paasali on akustiikal-
taan maailman huippuluokkaa, mika tukee orkes-
teria sen oman ainutlaatuisen soinnin kehittami-

sessa.
Tinkimattomyys ja ennakkoluulottomuus ilme-

nee Sinfonia Lahden levytyksissd. Se on saanut
merkittdvia tunnustuksia Sibeliuksen musiikin levy-

tyksistaAn: kaksi Gramophone Aw ard -palkinloa

(199'l ja 1996), Grand PrLx du Disquen (1993) sek:i
kahdesti Cannes Classical Awardin (1997 la 200l).
Kmsainvelisesti tfrnettt Gramophone-julkaisu on
Nioinut orkesterin levytyksen Sibelitksen kuuden-
nesta sinfoniastq pahmksi teoksesta koskam teh-
dyksi taltioinniksi. Useat levytykset on valittu myds
"Vuoden levyiksi" kansainviilisissii musiikkimos-
teluissa. Orkesteri on saanut useita kultalevyja, lm.

Sibeliuksen viulukonserton alkuperliisversion (1992)

ensilevytyksesta sekd Suomalainen virsi levystii

vuonna 2001. Sinfonia Lahti konsertoi vuosittain
Helsingissii sekii useil la suomalaisil la musiikki-
juhlilla. Orkesterilla on ollut kiertueita Ranskassa,
Ruotsissa ja Japanissa, ja sen l isi iksi se on esiin-

tynyt Im. Pietaissa Valkeat yijt -festivaalilla, New



Yorkissa, Biminghmissa ja Hmpurissa sekii BBC
Prom -festivaalilla l{ntmssa.

Osmo Viinskii (s. 1953) on viime vuosien aikma
noussut kansainvelisesti merkittevimpien kapelli-
mestarciden joukkoon. Vanska on toiminut Sinfo-
nia Lahden taiteellisena johtajana vuodesta 1988
li ihtien (peevierail i ja 1985-88). Vanska on ollul
wosina 1996-2002 myiis BBC:n Skottilaisen sinfo-
niaorkesterin ylikapellimestui. Han on niin ikaAn
toiminut myiis Tapiola Sinfoniettan sekii Islmnin
sinfoniaorkesterin taiteellisena johtajana. Vuonna
2003 Osmo Viinska aloitti Yhdysvaltojen prhaim-
piin kuuluvan Mimesotm orkesterin taiteellisena
johtajma.

Osmo Viinska suoritti kapellimestarin tutkimon
Sibelius-Akatemimsa 1979. Hiinen kmsainviilinen
rmsa k?iymistyi Rmskmsa Besmgonin kmsainv?i-
lisen kapellimestrikilpailun voiton mydta vuonna
1982. Viinskii on kulunen vuosikymenen aikma
johtanut kaikkialla Euroopassa sekii Japanissa,
Yhdysvalloissa ja Australimsa. Muusikonmsa hiin
aloitti klarinetistina. Hiin on tehnyt yli 50 levytystii,
joiden joukossa on runsmti palkittuja Sibeliuksen
levytyksiii Sinfonia l:hden kmssa BlSJevymerkille.
Venske palkittiin Pro Finlandia -mitalilla vuonna
2000 ja vuonna 2001 Glasgow'n yliopisto nimitti
hiinet musiikin kunniatohtoriksi. Toukokuussa 2002
Osmo Viinskiille mydmettiin yksi Britamim mos-
tetuimmista musiikkipalkinnoista, Royal Philhar-
monic S@iety Music Awad, tumustuksena hAnen
msioistam Sibeliuksen ja Nielsenin musiikin tulk-
kina. Kalevi Aho



Kalevi Aho
Kalevi Aho. einer der bedeutendsten finnischen

Komponisten der Gegenwart, wurde am 9. Mlirz

1949 in Forssa im Siiden Finnlands geboren. Im

Alter von zehn Jahren erhielt er Violinuntericht in

seiner Heimatstadt: in diese Zeit fallen auch seine

ersten Kompositionen. Ab 1968 studierte er Violine

und Komposition m der Sibelius-Akademie in Hel-

sinki; sein Kompositionslebrer wr Einojuhmi Rau-

tavatra. Nach dem AbschluB (1971) setzte er seine

Studien l97ll72 bei Boris Blacher an der Staatli-

chen Hochschule fiir Musik und drstellende Kunst

in Berlin fort. Yon 1974 bis 1988 wtr er Dozent fiir

Musikwissenschaft m der Universitiit Helsinki, von

1988 bis 1993 Professor fi.ir Komposition an der

Sibelius-Akademie. Seit dem Herbst 1993 ilbeitet

er als freischaffender Komponist in Helsinki; 1994

wurde ihm ein l5jiibriges Stipendium von der lin-

nischen Regierung zugesprochen.
Im Zentrum von Ahos Schaffen stehen groB-

formatige Orchester-, Kammermusik- und Vokal-

werke; er hat u.a. vier Opern komponiert (Avain

[Der Schliissel; 1977 -78], Hyiinteiseliimiid lAus
dem Leben der Insektent 1985-871, Sqlqisuuksien

kirja IDas Buch der Geheimnisse', 19981 ja Ennen

kuin me kaikki olemme hukkuneet fBevor wir alle

ertrunken sindl 1995119991), 13 Symphonien (1969-

2003), drei Kamersymphonien fiir Streichorches-

ter, sieben Konzerte (fi ir Violine, Cello, Flt ite,

Tuba, Klavier [2x], sowie ein Doppelkonzert fiir

zwei Celli und Orchester), weitere Orchester- und

Vokalwerke sowie eine Vielzahl von Komposi-

tionen flir Kamerensembles und Soloinstrumente.

AuBerdem hat er eine Reihe von Werken anderer

Komponisten bearbeitet und orchestriert. Hierzu

zahlen vor allem die Fertigstellung von Uuno

Klmis unvollendetem Ballett Pyorteitii (Wirbel),

bei dem Aho den ersten Akt orchestriert und den

fehlenden dritten Akt neu komponiert hat (unter

dem Konzert-Titel Symphonische Tiinze). Seit 1992

ist Aio Composer-in-Residence des Lahti Sympho-

ny Orchestra, Musiker aus Lahti spielen bei BIS

Alos Gesamtwerk ein.
Auch mit Schriften iiber Musik und als Kolum-

nist hat Aho sich einen Namen gemacht. Zu seinen

wichtigsten Werken gehiiren die Studien Saom4-

lainen musiikki ja Kalevala (Finnische Musik und

das ,,Kalevala"; 1985) und Einojuhani Rqutqvaara

s infonikkona (Einojuhani Rautavaara als Sympho-

niterl 1988), die Aufsatzsammlung Taiteilijan teh-

tdviit postmod.emissa yhteiskunnassa (Die Rolle des

Kiinstlers in einer postmodemen Gesellschaft; 1992)

sowie Taide ja todellisuus (Kunst und Wahrheit,

19971. Suomen musiikki (Finnische Musik:1996, in

Zusammenarbeit mit E. Salmenhaara, P Jalkanen

und K. Virtamo) und Uuno Klami - eliimti ia teokset
(IJuno Klqmi - Leben und Werk:2O0O, in Zusam-

mentrbeit mit Marjo Valkonen). lnsgesmt hat Aho

mehr als 460 Essays, Dtrstellungen, Kolumen u.a.
geschrieben.

1974 wurde Aho in Diinemrk mit dem Leonie

Sonning Preis ausgezeichnet; 1982/83 lebte er mit

seiner Fmilie sechs Monate lmg in Hamburg, wo

ihm der Hamburger Senat im Rahmen des Kiinst-

leraustauschprogramms,,Auswertige Kiinstler zu

Gast in Hamburg" ein Stipendium gewiihrt hatte.

1990 erhielt er den Hemik Steffens Preis in Liibeck
(Stiftung FVS. zu Hamburg) und 1996, in Aner-

kennung seines Gesamtwerks, den Flisaka '96 Preis

in Torun (Thom)/Polen. 1998 rbeitete er auf Ein-

ladung der Stiftung Kulturfonds fiinf Monate lang

im Kiinstlerhaus SchloB Wiepersdorf: im Jahr 2000
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wurde er mit der Pro Finlandia-Medaille ausge-
zeichnet. Aho bekleidet einige wichtige Amter im
fi nnischen Kulturleben.

Symphonische Tiinze
Homage i Uuno Klami (2001)
Die Symphonischen Tiinze wtrdea als dritter Akt
des unvollendeten Balletts Pydrteitd (Wirbel; 1957 -

60)  von Uuno K lami  (1900-1961)  kompon ier t .
Klami, einer der renomiertesten fimischen Kom-
ponisten des 20. Jahrhunderts, hatte Wirbel als Krii-
nung seines gesamten Schaffens beabsichtigt und
zugleich als wesentlichen Markstein finnischer
Ballettmusik.

1943 begmn die Bi.ihnen- und Kostiimbildnerin
Regina Backberg (1898-1979), ein Libretto, Btihnen-
bilder und Kosttimentwiirfe fiir ein symbolistisches
Ballett iiber Themen des finnischen Nationalepos
Kakvala ztsmenzustellen, in deren Zentrum das
Schmieden des Sampo stand. Der Dirigent Martti
Similii zeigte Uuno Klmi die Entwiirfe, und dieser
wil begeistert von der Idee, ein Ballett mit dem
Titel DdJ Schmieden des Sampo auf Backbergs
Libretto zu komponieren; nachdem er selber bereits
in den 1930er Jahren ein choreographisches Werk
auf der Grundlage des Kalevala eruogen hatte. Im
Juli l9zl4 teilt Klmi Blackberg nit, daB er bereits
einige Themen des Balletts skizziert habe und daB
er nach seiner Riickkehr aus dem Sommeraufent-
halt in Lydkki (in der NAhe von Uusikaupunki an
der Westkiiste Finnlmds) endgiiltig mit der Kompo-
sition beginnen werde.

Zuriick in Helsinki aber widmete sich Klami
seiner Zweiten Symphonie. Das Ballell Das Schmie-
den des Sampo kam in den 1940er und fr0hen
1950er Jabren allem Anschein nach nicht iiber die

ersten Skizzen hinaus. Grund hierfiir wr offenbar,
daB dem damaligen Chefchoreograph der Finni-
schen Nationaloper, George G6, der Enthusiasmus
fiir das Projekt fehlte. Vermutlich dachte er, daB
Klmis und Backbergs Ballettpliine zu abstrakt seien
und sich m der Nationaloper nur schwer veruirk-
lichen lieBen.

1957 organisierte die Wihuri Stiftung einen
Kompositionswettbewerb fiir Oper und Ballett, und
Klami griff sein Ballettprcjekt wieder auf. Zugleich
gab er ihm einen neuen Namen: Wirbel. Mit dem
Klavierauszug des ersten Aktes gewm er den Wett-
bewerb im Bereich Ballett. Die Fertigstellung dieses
umfangreichen und ambitionierten Werkes aber
sollte sich als ausgesprchen schwierig erueisen.

Die Nationaloper hatte fiir die Urauff0hrung
von Wrbel Temine bereits ftr die Saison 1958/59
reseroiert; Klmi aber komte die Partitur nicht recht-
zeitig fertigstellen, so daB man stattdessen ^tchere-
razade nach Rimsky-Korsakows Musik gab. Auch
in den Spielzeiten 1959/60, 1960/61 und fiir den
Februa 1962 waren Urauffuhrungstermine reser-
viert, fiir die Ersatz gesucht werden muBte, weil
Wirbel nicht fertig wude.

1960 scheint Klami die Arbeit an seinem Ballett
abgebrochen zu haben, um sich ihm spAter wieder
zuzuwenden. Dmals hatte er erst den zweiten Akt
fertiggestellt. Der erste Akt lag nur im Klavieraus-
zug vor, vom driften Akt wr wahrscheinlich nmh
tiberhaupt nichts niedergeschrieben worden.

Nachdem er Ende 1959 den zweiten Akt von
Wirbel abgeschlossen hatte, verteilte er das musika-
lische Material auf zwei Ballettsuiten. Das Finni-
sche Rundfunt-Symphonieorchester gab die Urauf-
fiihnng des ersten Teils (Erste Suite) m 5. April
1960 unter Leitung von Jussi Jalas, und noch vor



Klamis Tod machte dasselbe Orchester am 18.

Februar 1961 eine Rundfunkaufnahme des Rests
(Zweite Suite) unter kitung von Paavo Berglund.

Nach Klamis Tod geriet Wirbel in v,6llige Ver-
gessenheit, zumindest bis 1985. In jenem Jabr wde

das 150. Jubiliium des Kalevala begangen; bei der
Untersuchung des Verhiiltnisses von Uuno Klami

zum Kalevala fand der Komponist und Professor
fiir Musikwissenschaft Erkki Salmenhaara den ver-

loren geglaubten Klavierauszug des ersten Akts in

der Bibliothek der Fimischen Nationaloper Salmen-

haaras Entdeckung setzte eine umfassende Suche

nach Klamis verlorenen Mmuskdpten und Skizzen

in Gmg, an der auch ich beteiligt wr, weil ich ge-

rade mein Buch iiber finnische Musik und dx Kale-

vcla schrieb. Ft Wirbel aber fand sich kein wei-

teres Material.
Als zu GewiBheit wude, daB zu diesem groBa-

tigen Ballett keine weitere Musik je existiert hatte,

orchestrierte ich 1988 die Musik des ersten Akts
(BIS-CD-696), der am 19. August 1988 beim Musik-

festival in Turku vom Turku Philhmonic Orches-

tra unter Iritung von Jacques Mercier erstmals auf-
gefiihrt wude. Die Musik fiir den zweiten Alt (BIS-

CD-656) wr bis zum August 1991 nie als Gmzes

erklungen, damals erst wurde sie bei den Orgel-

wochen in Lahti vom Lahti Symphony Orchestra
unter Osmo Vanskii komplett aufgefiiht.

Bereits Anfang der 1990er Jahre machte mir die

Klami-Forscherin Helena Tyruliinen den Vorschlag,

ich solle den fehlenden dritten Akt von Wirbel ttn-

zukomponieren. Auch dem Dirigenten Ulf Siider-

blom teilte sie mit, daB das Werk vielleicht von mir

fertiggestellt wtrde, und in den spaten 90em gelmg

es Siiderblom, Juhmi Raiskinen, den Intendanten der

Finnischen Nationaloper, fiir die Idee einer Gesamt-

aufftihrung von Wrbel von Klami und dem Unter-

zeichneten zu interessieren.
Im Friihjahr 2000 mbeitete ich mit Mtrjo Vd-

konen m einer Biographie Uuno Klmis; zu jener

Zeit lebte die Absicht, Wirbel zu ergiinzen, emeut
auf. Der letzte Impuls fiir das Projekt kam Ende
Miirz 2000, als der Ktinstler Klaus Backberg im

NachlaB seiner verstorbenen Mutter die fantasti-

schen Biihnenbild- und Kostiimentwiirfe aus den

l940er Jahren entdeckte sowie die Originalenr

wiirfe fiir das Ballett-Libretto - inkl. zweier unter-

schiedlicher Libretto-Synopsen - aus ebendieser

Zeit. Die Entwiirfe wurden der Nationaloper iiber-
geben, wo Juhani Raiskinen sie studierte. Raiski-

nen, der lmge schon von der Bedeutung von Wrbel

iiberzeugt war, entschloB sich unverziiglich, mich

mit der Komposition des fehlenden dritten Aktes zu

beaufuagen.
Aber auch diesmal scheiterte die geplmte Bal-

lettpremiire, und zwr m dem viillig tibenaschen-

den Widerstmd der neu emannten Ballettdirektorin

Dinna BjOm, noch bevor ich so recht mit der Arbeit

begonnen hatte. Mit dem neuen Intendanten der

Nationaloper, Erkki Korhonen, wurde jedoch eine

Vereinbmng getroffen, derzufolge die Musik zum

dritten Akt in Lahti uraufgefiihrt und aufgenomen

werden durfte, auch wenn es sich um ein Aufuags-

werk der Nationalolrer fiir das Finnische National-

ballett handelte.
Weil die Biihnenpremidre auf diese Weise zu

einer Konzertpremiere geworden wtr, gab ich dem

Werk wiihrend der Komposition des zweiten Tmzes

den neuen 
'fitel Symphonische Tdnze. Hommge d

Iluno Klami. Am 6. Dezember 2001 fmd die Urauf-

fiibnng durch das Lahti Synphony Orchestra unter

Osmo V?inskA statt.
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Wie erufint. basiert Wrbel auf einer stilisier-
ten Schilderung von der Erschaffung des Sampo.
lm Kalevala ist das Sampo ein Wunderding, das
ewiges Gliick und Wohlstand bringt. Hauptchilak-
ter ist Ilmtrinen, der Schmied. Im atmosphiirisch
dichten ersten Akt entfachen Knechte das Feuer des
Schmiedrcfens, so daB Ilmuinen m Smpo rubeiten
kann. Verschiedene Gegenstande kommen (mit je

eigenem Tanz) aus dem Schmiedefeuer, doch will
es Ilmminen noch nicht gelingen, das ,,wirkliche"
Sampo zu erschaffen. Am Ende des Akts ist die
Hitze so enom, daB die Funken bis zum Himel
stieben. Der zweite Akt spielt im Weltall und ent-
hiilt Tiinze von Tag und Nacht; seine Hauptchtrak-
tere sind der Tagjunge, das Tagmddchen, der Mond-
junge, das Nordlicht und Venus. Mit seiner insge-
samt lyrischeren Stimmung sollte der zweite Akt
Klmi zufolge als musikalische Ruhephase dienen,
als Vorbereitung auf die drmatischen Geschehnisse
des Finales. Im dritten Akt schiiren Ilmrinen und
die Knechte emeut das Feuer: nachdem semtliche
Winde die Schmiede angefacht haben, entsteigt
schlieBlich das Sampo der Hitze der Flamen.

In der Probenpartitur der Musik zum ersten Akt
notierte Klami auch die Titel und vorgesehene Dauer
der fiinf Tiinze, die er fiir den dritten Akt vorge-
sehen hatte. Ich griindete mein Werk auf diese Titel,
auf Regina Backbergs Libretto-Entwurf aus den
1940em und auf die detaillienere Libretto-Synopsis
der Chorerographin Tiina Lindfors.

Das Vorspiel zu Begim des dritten Akts enthelt
Reminiszenzen an einige Themen aus den ersten
beiden Akten. Im zweiten Tnz, Liekkien paluu ja
tanssi (Rilckkehr der Flammen und Tqnz), gibt es
nur ein kurzes Klami-Zitat. Im iibrigen steht der
Satz in sti l istischer Hinsicht deutlich unter dem

EinfluB von Klamis Melodik und Hamonik, wem-
gleich er keine direkten Zitate benutzt. Da ich die
Verbindung zu Klmis Welt erhalten und den letzten
Akt stilistisch nicht zu sehr vom Rest des Balletts
entfemen wollte, habe ich die Symphonischen Ttinze
nicht iibertrieben modem konzipiert.

Das Thema von Riickkehr der Flammen und
Tazz ist die Erschaffung eines Pflugs im neu erhitz-
ten Schmiedeofen: mschlieBend vollfiibrt Ilmtrinen
einen wilden Tanz mit dem Pflug. Rilckkehr der
Flammen und Tanz erklingt im direkten, pausen-
losen AnschluB an das Vorspiel. Im Groteski tanssi
(Grotesker Tanz) trbeitet Ilmrinen mit dem Pflug
im Wald, der auf Ilmrinens Pfli.igen dmit mtwortet,
verschiedene Seiten seines Charakters zu offen-
baren. Aus dem Walde kommen seltsame Wesen
aller Arten, Zwerge und Tiere; schlieBlich emacht
gr der Teufelselch aus seinen Treumen und trottet
trAge von dannen. Der Groteske Tanz fungiert als
ein Moment friedlicher Ruhe inmitten der Sympho-
nischen Tiinze .

Das Werk wird gekr<int von Tuulien ja tulien
tanssi (Tan7 der Winde und der Flammen). Hier bin
ich von Klamis urspriinglichem Plan abgewichen,
jedoch nur iiuBerlich. Am Ende von Klamis Werk
sollte erst ein ?4n? der Flammen stehen, auf den ein
Tanz der Winde und des Feuers hiitte folgen sollen.
Ich habe diese beiden Tiinze verbunden, um den
effektvollsten SchluB fiir den dritten Al<t und dmit
fiir das ganze Ballett zu finden. Tanz der Winde und
der Flammen d.atent fast so lmg wie die drei vorm-
gegmgenen Tdnze zusmen. Ostwind, Westwind,
Siidwind und Nordwind wehen abwechselnd und
machen aus den Flammen, die den Schmiedeofen
erhitzen, ein Feuer, das imer heiBer wird. In diesem
Satz wird der Windklmg mittels Elektronik reali-
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siert, und am Satzende hiiren wir eine wild wim-
memde Kadenz slimtlicher Winde.

Drauf folgt die Erschaffrrng des Smpo. Regina
Backbergs Libretto-Entwurf deutet den Sampo auf
ungew6hdiche Weise. Auf das rasende Schiiren des
Feuers und dm Schmieden folgt pldtzliche Stille. Aus

der Stille erklingt von fem ein Gesang, und schlieB-
lich entsteigt ein wunderschdnes junges Miidchen

den Flammen. Ftr Regina Backberg wa der Sampo
vor allem ein Symbol fiir die Jugend und die Macht
der Liebe, die der Welt neue Freude, neue Hoffnung
und neuen Glauben m die Zukunft bringen.

Der SchluB der Symphonischen Tiinze sleht rm
Einklang mit Backbergs Vision. Dem gewaltigen
Htthepunkt von Tanz des Windes und der Flammen
folgt ein Gesang der Bratschen und Celli, der das
Ballett in Stille enden li8t.

Symphonie Nr. 11
fiir sechs Schlagzeuger und Onchestcr (1997198)

Der Ursprung meiner Elften Symphonie wtr alles

andere als geradlinig. Ich begmn mit der Komposi-
tion auf Anregung von Tero-Pekka Henell, dem
Geschiiftsfuhrer des Turku Philhmonic Orchestra,
der 1997 in Stockholm fiir das Schwedische Kon-
zertinstitut (Rikskonserter) trbeitete. Henell schlug

mir vor, im Auftrag des Schwedischen Konzert-
instituts ein Werk fiir Kroumata, das einzige profes-

sionelle Schlagzeugensemble Nordeuropro, zu kom-
ponieren - ein Sttick fiir Schlagzeugensemble und

Orchester, so daB das Ensemble Konzerte mit

Orchester in Nordeuropa und dmiiber hinaus wiirde
geben kiinnen. Werke fiir sechskiipfiges Schlag-

zeugensemble und Orchester sind in der Tat sehr

selten. AuBerdem beschlossen wir, da8 weder das

Orchester noch die Anforderungen dran allzu gro8

sein sollten, dmit dm Stiick auch von kleineren Pro-
vinzorchestem wiirde gespielt werden kdnnen.

Die ersten Noten der Symphonie schrieb ich im
Juli 1997. Wenig spater erwahnte ich gegeniiber
Tuomas Kinberg, dem Gescheftsftihrer des Lahti
Symphony Orchestra, daB ich an einer Symphonie
arbeitete, die in Schweden uraufgefiihrt werden

wiirde; er aber wtr der Ansicht, daB die Urauffiih-
rung unbedingt in Finnland stattfinden sollte, bei-

spielsweise anlliBlich des Einweihungskonzerts fiir

den geplmten neuen Konzertsaal von Lahti. Und so
wurde das Stiick ein Auftragswerk des Lahti Sym-
phony Orchestra.

lm Herbst 1997 traf ich mich in Stockholm mit
den Mitgliedem von Kroumata, die mir einige wert-
volle Hinweise fiir das idiomatische Komponieren
iiir Schlagreug gaben. Bei der Gelegenheit verbrachte
ich einen Abend damit. Kroumatas fantastischen
Probensaal sowie jede nur denkbare Kombination

der vorhandenen Schlaginstrumente zu erkunden;

dort wiihlte ich einen GroBteil des Schlagilstrumen-
tariums aus, das in der Symphonie veruendet wird.

Da ich zur gleichen it noch m mderen Wer-

ken abeitete, rude die Komposition der Symphonie
im Herbst 1997 fiir einige Monate unterbrmhen. Elst

im Februr 1998 konnte ich mich ilr wieder zuwen-

den, als ich mich dank eines fiinfmonatigen Stipen-

diums im Kunstlerhaus ScbloB Wiepersdorf aufhielt.
F6t die Hiilfte der Symphonie mrde in Wiependorf,

siidlich von Berlin, komponiert. Dm Werk tmde m

7. MNz 1998 vollendet und beim Konzert zu Ein-

weihung der Sibelius Hall in Lahti m 10. Miiz 2000

uraufgefiihn. Diese Urauffiihrung wurde einer der

grdBten Triumphe meiner Kmiere als Symphoniker
Injedem der Satze dieser Symphonie haben die

Schlaginstrumente unterschiedliche Funktionen: Sie



steuem Klmgfilben bei, bestimen den Rhythmus

oder werden als,,sakrale" Instrumente eingesetzt.
Der erste Satz der Elften Symphonie beginnt zij-
gemd mit Kliingen der Scblaginstrmente, aus denen
sich allmlihlich ein deutlicherer rhythmischer Puls
konturiert. Die musikalische Spannung nimmt zu,
und wir geraten in eine Kadenz, in der alle Schlag-
zeuger Kastagnetten spielen. Das Ende des Satzes
ist sehr schnell und athematisch.

In der Einleitung zum zweiten Satz presentiert
das Hmkelphon (eine Baitonoboe) eine breite, km-
table Melodie, der ein rhythmisch kltr gebauter
schneller Hauptteil folgt. Hier wird das rhythmische
Element zum zenralen Moment der Musik. Allmiih-
lich nimt die Geschwindigkeit zu, prallel dazu
setzen die Schlagzeuger nacheinander zu eigenen
Solokadenzen an. Mit der Hand gespielte Trom-
meln (dmnter einige ethnische Schlaginstrumente)
sind anfangs noch dominant, weichen aber zu-
sehends solcben Instrumenten, die mit Schlagstiicken
gespielt werden, bis dieser kraftvolle, rhythmisch
hypnotische Satz im furiosen, viemaligen Trom-
meltremolo aller sechs SchJagzeuger endet.

Das Finale steht in vdlligem Kontrst zum zwei-
ten Satz. Hier ist die Musik ausgesprochen statisch,
ruhig, von beinahe rituellem Charakter. WAhrend
des gesmten Satzes spielen die Streicher ein und
denselben Quintenaklord: G-D-A-E. Die Schlag-
zeuger sind im gesmten Saal verteilt; die dominm-
ten Instrumente haben einen hellen, klren Klmg -

an einer Stelle hiiren wir auBerdem sechs zehnsai-
tige Kantelen. SchlieBlich verlassen die Schlag-
zeugsolisten unter Zimbelklmg langsm den Saal,
als ob sie dem Werk Lebewohl sagten; das Orches-
ter bleibt allein zuriick, um das Werk zu beenden.

@ Kalcvi Aho 20(M

Seit seiner Griindung im Jahr 1978 (drei der gegen-

wiirtigen Mitglieder stammen aus der Originalbe-
setzung) ist Kroumata das Synonym fiir jugend-

liche Neugier und Abenteuer. Eine unemiidliche
Leidenschaft fiir zeitgenossische Musik und alles
Perkussive - gleich ob traditionell oder neu, ob
westlich oder nicht-westlich - ist das bestimende
Merkmal des Ensembles. Gleichwohl ist Kroumata
dmit auf eine freilich ganz eigene Weise selber so
etwas wie eine Institution geworden - nicht nur in
Schweden, sondem in der ganzen Welt. Das Hud-
dersfield Contemporary Music Festival, die Inven-
tionen Berlin, Wien Modem und das Hong Kong
Arts Festival sind nur einige der Festivals, bei
denen das Ensemble aufgetreten ist; die renom-
mierten Orchester und Konzertsele, die mit Krou-
mata noch nichts zu tun hatten, sind schnell geziiblt.
(Als etwa das Los Angeles Philhmonic Orchestra
und Esa-Pekka Salonen eine Schlagzeuggruppe fiir
die Uraufftibnng von Altar de Piedra der mexika-
nischen Komponistin Gabriella Ortiz bendtigten,
wmdten sie sich an Kroumata.)

Schwedische und intemationale Komponisten
wie Imnis Xenakis, Sofia Gubaidulina, Sven-David
Smdstrdm und Anders Eliasson haben eine gro8e
Zahl von Werken fiir Kroumata komponiert. Das
Ensemble hat zahlreiche dieser Werke bei BIS, dem
Kroumata seit 1983 verbunden ist, eingespielt. Mit
der ersten Frucht dieser Prtnerschaft (BIS-CD-

232) haben Kroumata und BIS ,,Klanggeschichte"
geschrieben: abgesehen davon, daB €s die erste CD
war, die BIS je vertiffentlichte, zeigte sie der Welt
und der iibrigen Schallplattenindustrie, welches un-
geheure dynamische Potential man mit digitalen
Verfabren entfalten konnte.



Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)

wude im Jahr 1949 in stiidtische Triigerschaft iiber-

fthrt, um die seit 1910 existente Orchestertradition

Lahtis aufrecht zu erhalten. Unter der Leitung von

Osmo Viinskii hat sich das Orchester in den letzten

Jahren zu einem der angesehensten in Nordeuropa

entwickelt. Das Lahti Symphony Orchestra gibt die

Mehrzahl seiner Konzerte in der hiilzemen Sibe-

lius-Halle, die von den Architekten Kimo Lintula

und Hannu Tikka erbaut und deren Akustik von der

intemational renomierten Artec Consultants Inc.

aus New York betreut wurde. Zu den Erfolgen des

Lahti Symphony Orchestras gehdren Gramophone
Awrds (1991 und 1996), der Grmd Prix du Disque

der Acad6mie Charles Cros (1993) und der Cmnes

Classical Award (1997, 2002) fiir seine Einspie-

lungen von Werken Sibelius'; mehrere seiner mde-
ren Aufiahmen sind ebenfalls mit Preisen bedacht

worden. Dro Ensemble hat das gesmte Orchester-

werk von Joonas Kokkonen eingespielt. Seit 1992

hat das Orchester zudem die Musik ihres ,,com-
poser-in-residence" Kalevi Aho und mderer finni-

scher Komponisten aufgefiihrt und aufgenomen.

Dm Lahti Symphony Orchestra tritt regelmiiBig in

Helsinki und bei zahlreichen Festivals aui u.a. bei

den BBC Proms in London. Gastspiele flihrten das

Orchester nach Deutschland, St. Petersburg, Frank-

reich, Schweden, Spanien, GroBbritannien, Japan

und New York.

Osmo Viimkii begm seine musikalische Kmiere

als angeseher Kltrinettist: mehrere Jabre spielte er

als zweiter Soloklarinettist im Philharmonischen

Orchester Helsinki. Nach Dirigierstudien an der

Sibeliusakademie in Helsinki gewmn er 1982 den

ersten Preis beim Intemationalen Wettbewerb fiir

junge Dirigenten in Besmgon. Als Dirigent widmete

er sich intensiv der Tapiola Sinfonietta, dem Isliin-

dischen Symphonieorchester und dem BBC Scottish

Symphony Orchestra in Glasgow. Neben seiner

Tiitigkeit als musikalischer Leiter des Symphonie-

orchesters Lahti wirkt Osmo Viinska von 2003 an

als ktinsderischer Leiter des Minnesota Orchestra.

Als Dirigent von Orchester- und Opernpro-
grmen ist Viinske auf intemationaler Ebene sehr

gefragt. Sein Repertoire ist auBerordentlich groB -

von den Wiener Klassikem bis hin zu einer breiten

Spanne der Musik des 20. Jahrhunderts. Vinsk?is

Konzenprogramme umfassen regelmiiBig Urauf-

fiihrungen. Seine zahlreichen Aufnahmen fiir BIS

werden nit groBer Begeisterung aufgenomen. [m

Dezember 2000 verlieh der finnische Priisident

Osmo Viinska die Pro Finlandia Medaille in Aner-

kemung seiner IJistungen mit dem Lahti Symphony

Orchestra, und im Mai 2002 erhielt er in Anerken-

nung seiner Auseinmdersetzung mit dem Schaffen

von Sibelius und Nielsen den Royal Philhmonic

Smiety Music Awrd in London.



Kalevi Aho
L un des compositeurs contemporains les plus en
we de la Finlmde, Kalevi Aho est n6 i Fomsa dms
le sud de la Finlmde le 9 mus 1949. Il entreprit ses
dtudes de violon dms sa ville natale d l'ige de 10
ms et ses premidres compositions datent aussi de
cette 6poque. A son entr6e i I'universit6 (1968),
Aho 6tudia le violon et la composition a I'Aca-
d6mie Sibelius i Helsinki; son professeur de com-
position 6tait Einojuhani Rautavma. Aprds avoir
obtenu son dipl6me de compositeur (1971), Aho
poursuivit ses 6tudes i Berlin (1971-72) dans la
classe de Boris Blacher e la Staatliche Hmhschule
flir Musik und dmtellende Kunst. De 1974 e 1988,
il enseigna la musicologie A I'univesitd d'Helsifi
et, de 1988 a 1993, il fut professeu de composition
d I'Acaddmie Sibelius. Il travaille i Helsinki come
compositeu ind6trEndmt depuis I'autome 1993 et,
en 1994, le gouvemement flnlandais lui accorda
une bourse de quinze ms.

Le gros du travail d'Aho consiste en cuvres
orchestrales de grande envergure, de chambre et
vmales : sa production compte quatre ofiras (Avain

IIn cld ; 1977 -781, Hyatnteiseldmiid IWe d' insectes a
1985-871, Salaisuuksien kirjo IIz livre des secrets:
1998) et Ennen kuin me taikki olemne hukkuneet

[Avant que nous soyons tous noyAs:1995/'1999]),
treize symphonies (1969-2W3), trois symphonies
de chmbre pour orchestre a cordes, sept concertos
(pour violon, violoncelle, flOte, tub4 deu pou pimo
et un concerto pour deux violoncelles et orchestre),
d'autre musique orchestrale et vocale et un grand
nombre d'cuvres pour ensembles de chambre et
instruments solos. La plus importante d'entre elles
est I'achovement du ballet inachev6 Pyarteitd (Tour-
billons) d'Uwo Klmi: Aho a orchestr6 le premier

rcte du ballet et composd le troisidme rcte mmqumt
sous le titre de concert de Danses Synphoniques.
Aho est compositeur en residence de I'Orchestre
Synphonique de Lahti depuis 1992; des musiciens
de Lahti enr€gistrent presentement les euvres
int6grales de Kalevi Aho sur 6tiquette BIS.

Aho s'est taill6 me r6putation d'ecrivain et de
joumaliste musical. Ses euvres les plus milqumtes
dms e domaine comptent les dtudes Suomlainen
musiikki ja Kalevala (Musique fnlandaise et le

" Kalevala 
": 1985) et Einojuhmi Rautavmro sin-

fonikkona (Einojuhani Routovoara comme sym-
phonistel 1988), les collations d'essas Taiteil|M
tehtiiviit postmdcmissa yhteiskunrussa (Iz r6le de
I'ortiste dans une sociitd post-modemet 1992) et
Taide ja todellisuus (L'art et Ia vintdl 1997'y, Src-
rcn musiikki (Musique finlandoise: 1996 ; en colla-
boration avec E. Salmenhara, P. Jalkmen et K.
Vttamo) et Uurc Klami - ekimii ja teokset (Iluno
Klami - la vie et les auvres ;2UJ01' en collaboration
avw Mrjo Valkonen). En tout, la prcduction littC-
raire de Kalevi Aho compte plus de 2160 essais, p€-
sentations, articles et autres 6crits.

En 1974, Aho regut le prix konie Soming au
Danemak et, dans les ann6€s 1982-83, lui et sa
fmille v6cuent d Hmbourg gendmt six mois grie
i une bouse du gouvemement national de Hm-
bourg (Le progmmme d'6chmge artistique <<Aus-
wiirtige Ktinstler zu G6t in Hmbug>). En 1990,
Aho regut le prix Hemik Steffens a Lubeck (Stif-
tung F.V.S. zu Hmbug) et, en 1996 - en rcomais-
smce de tout son travail jusqu'i ce jou - il regut le
prix Flisaka'96 i Torun en Pologne. En 1998, il
travailla cinq mois en Allemagne, au Kiinsderhaus
Schloss Wiepemdorf, i l'invitation du Berlin Stif-
tung Kulturfonds. On lui ddcema la m6daille Pro



Finlandia en I'm 2000. Il rccu1rc plusieurs postes

importmts dms la vie culturclle finlmdaise.

Danses Symphoniques
Hommage ir Uuno Klami (2001)

Les Danses Symphoniques furent composees en
guise de troisidme acte du ballet inachevg Pyitrteitii
(Tourbillons ; 1957-6O) d'Uuno Klami (1900-1961).

L un des plus importants composit€m finlmdais du
20' sidcle, Klami voulait faire de Tourbillons le

sommet de son entidre production et, en meme

temps, une piene angulaire de haute importance
pou la musique de ballet finlmdaise.

En 1943, la dessinatrice de d6cos et costumes

Regina Backberg (1898-1979) comenga i mrem-

bler un livrct, dessiner des d6cos et esquisser des

costumes pou m ballet symboliste su des thdmes
du Kalevala (l'6pop6e nationale nnlildaiw), d{ri-
vmt le forgeage du Sampo. Le chef d'orchestre
Martti Similii montra ces esquisses i Uuno Klmi
qui d6borda d'enthousimme n I'id6e de composer

m ballet intituld k Forgeage du Sunpo bm6 sur le

fivret de Backberg - aymt pr&6demment fait des
plms pou une euwe chor6gmphique base su le

Kalqala dztts les mds 1930 d6jn. En juillet 19'14,

Klmi dit a Backberg qu'il avait d€ji esquiss6 quel-

ques thdmes pour le ballet et qu'il se mettrait s6-

rieusement A comporer i son retou i Helsinki de sa

retnite estivale n Lyiikki prds d'Uusikaupunki sur

la cdte ouest de la Finlmde.
A Helsinki cependant, Klmi s'occupa de sa

seconlc synphonie.l-eballet lc Forguge du Smpo

n'alla pro plus loin que les premidres esquisses au

cous de la daemie 1940 et les premidres m6es

de 1950. La raison 6tait evidement que le chor6-

graphe en chef d'alors de l'Op6ra National Fin-

lmdais, George G6, mmquait d'enthousimme pour

le prcjet. G€ pensait probablement que les plms de

ballet de Klami et de Backberg etaient trop abshaits

et trop diffrciles d conq€tiser a I'Op6ra National.

En 1957, la fondation Wihuri orgmisa un con-

cours en composition d'op6ra et de ballet et Klami

retoma e son ballet. En mOne temps, il lui doma

un nouveau titre : Tburbillons. Il gagna la sation de

ballet du concous avs la r6duction pour pimo du
premier acte. Il fut exceptionnellement difflcile

toutefois de teminer cette cuvre ambitieuse de
grande envergue. I: prcgnme de la saison 1958-

59 i I'Op€ra National avait d6ji €sen6 une place

pour la premidre de Tburbillons majs Schdhirazade,

sur la musique de Rimsky-Korsakov, la remplaga
prsipitamment ptrce que Klmi n'avait pm r6ussi

i teminer la partition. On r6sewa aussi du temps
pour la premidre du ballet de Klmi aux saisons
1959-60 et 1960-61 et finalement en jmvier 1962

mais on dut remplacer I'euvre i chaque fois prce

que Tourbillons n'6tait p6 temintr.
En 1960, Klami semble avoir mis de c6t6 le

travail sur le ballet avec I'intention d'y retoumer
plus tard. Il n'avait alors r6ussi qu'i teminer la

musique du scond acte. Le premier acte restait en

reduction pou pimo et il n'avait probdblement pa

cornmence le troisiCme acte.
Aprds avoit temin6 le second acte de Tour'

billons dla fin de 1959, Klmi divisa son mat6riel

musical en deux suites de ballet. UOrchestre Sym-
phonique de la Radio Finlmdaise doma la cr6ation

de la premidre partie (la premiere suite) le 5 avril

1960 sous la direction de Jussi Jalas et, avant la

mort de Klmi, le mdme orchestre fit un emegistre-

ment radiophonique du reste (la sconde suite) sous

la baguette de Pmvo Berglund (le l8 f6vrier 196l).
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Aprds la mort de Klami, Tourbillons Lonba
dans I'oubli total, du moins jusqu'en 1985. Cette
mee mdqua le l50e anniversaire du Kalevab et,
dms son 6tude de la relation d'Uuno Klami au Kale-
vala, le compositeur et professeur de musicologie
Erkki Salmenhara trouva la r6duction pour pimo
du premier acte - qu'on croyait perdue - dans la
bibliothdque de I'Op6ra National Finlandais. La d6-
couverte de Salmenhaara mit en marche une re-
cherche approfondie des manuscrits et esquisses
perdus de Klami - d laquelle j'ai aussi pris part
puisque j'6crivais mon livre su la musique finlm-
daise et le Kqlevala. On ne trouva toutefois aucun
autre matdriel relatif a Tourbillons

Suffisamment convaincu qu'aucune autre mu-
sique pour ce splendide ballet n'avait jmais exist6,
j'ai orchestr6 la musique du prenier acte (BIS-CD-
696) en 1988 et elle fut jou6e au festival de mu-
sique de Turku le 19 aott 1988 par l'Orchestre Phil-
hrmonique de Turku dirig6 pu Jacques Mercier
La musique du second acte (BIS-CD-656) ne fut
jou6e en entier qu'en ao0t 1991 alors qu'Osmo
V?inskii dirigea I'Orchestre Symphonique de Lahti
dms le cadre des Semaines d'orgue de Lahti.

Au d6but des am€es 1990 d6ji, la specialiste de
Klami Helena Tyrvainen sugg6ra que je compose
tout le troisieme acte mmquant de Tourbillons.Elle
dit aussi au chef d'orchestre Ulf Siiderblom qu'il
6tait possible que je temine la partition et, d la fin
des ann6es 1990, Sdderblom r6ussit i int6resser
Juhmi Raiskinen, directeur gendral de I'Op6ra Na-
tional Finlandais, i monter une version complCte de
Tourbillons de Klami et du soussigne.

Au printemps de I'm 2000, j'ai travaill€ avec
Mmjo Valkonen sur une biographie d'Uuno Klmi;
i ce moment-li, le prcjet de lermtner Tourbillons

avait repris vie. Uimpulsion finale en vint i la fin
de mus 2000 quand I'artiste Klaus Backberg tomba
sur les fantastiques croquis de d6cors et de cos-
tumes des anndes 1940, les esquisses originales du
libretto du ballet des m€mes m6es plus deux synop-
sis diff6rents du livret parmi les effets persomels de
feu sa mdre, Regina Backberg. trs esquisses avaient
6td confi6es i l'Op6ra National ot Juhani Raiskinen
les examina. Raiskinen, qui 6tait convaincu depuis
longtemps de l'importance de Tourbillons, dlcida
imediatement de me commder la musique mm-
qumte pour le troisidme acte.

Cette foisld encore, la premidre prcjet6e du bal-
let touma en queue de poisson i cause de I'oppo-
sition trds inattendue de la nouvelle directrice de
ballet, Dima BjOrn, et ce avmt mCme que j'aie r6ussi
a entreprendre serieusement le travail d'achdve-
ment. Un accord mutuel fut conclu cependant avec
le nouveau directeur de l'Op6ra National, Erkki
Korhonen, i I'effet que la musique du troisidme acte
pounait Ctre cr66e et euegistr6e e Lahti, quoique le
musique f0t en fait une commde de I'Op6ra pour
le Ballet National Finlandais.

Ptrce que la prenidre scdnique avait toum6 en
creation de concert et pendant que je composais la
seconde dmse, j'ai donn6 i I'auvre le nouveau titre
de Danses Symphoniques. Hommge d Uuno Klami.
L Orchestre Symphonique de Lahti dirig6 pa Osmo
Viinskii en donna la cr6ation le 6 d6cembre 2001.

Ainsi que mentionn6 plus haut, Tourbillons re-
pose sur une description stylis6e du forgeage du
Sampo. Dms le Kqlevalq,le Sampo 6tait un objet
magique qui apporte bonheur et prosp6rit6 6ter-
nelle. Le personnage principal est le forgeron Ilma-
rinen. Dms le premier acte e I'atmosphCre impres-
sionnante, des esclaves alimentent la chaudidre et



I lmarinen travail le sur le Sampo. Divers objets
sortent de la forge (chacun a sa propre dmse) mais
Ilmarinen ne peut pas encore r6ussir i cr6er le
<< vrai > Sampo. A la fin de I'acte, la chaleur est si
intense que les 6tincelles montent jusqu'aux cieux.
Le second acte se passe dms I'espace. L'acte ren-

feme des danses du jou et de la nuit et ses person-

nages principaux sont le Gilgon du Jour, la Jeune

fille du Jour, le Garqon de la Lune, I'Etoile polaire

et V6nus. Selon Klami, le second acte, avec son

atmosphbre g6n6ralement plus lyrique, devait sewir
de p6riode de calme musical, une preparation d
I'action du finale. Dans le troisiCme acte, Ilmrinen
et les esclaves entretienn€nt encore le feu et, quand

tous les vents soufflent dans la forge, le Sampo finit
pa appraitre dans la chaleur des flammes.

Dans la r6duction pour r6p6tition de la musique
du premier acte, Klami 6crivit aussi les noms des
cinq danses qu'il voulait inclure dms le troisidme

acte, ainsi que leur dur6e projet6e. J'ai bdti mon

ceuvre sur les titres donnes par Klmi i ces danses.

sur I 'esquisse du l ivret de Regina Backberg des
am6es 1940 et sur le synopsis de livret plus d6taill6

du chor6graphe Tiina Lindfors.
Le pr6lude au d6but de l'acte renfeme des rap-

pels de cenains thdmes des premier et deuxidme
actes du ballet. La seconde danse, Liekkien paluu ia
tanssi (Retour d.es fammes et danse) ne pr6sente
qu'une brdve citation directe de Klami. Autement,

le mouvement represente un style musical qui, tout

en 6tmt €videment influencd par Klami dans sa

mdlodie el son hmonie. ne conlient aucune cita-

tion directe. Comme je d6sirais grder un lien avec

le monde de Klami et aussi que le style du demier

acte ne soit pas trop 6loign6 du reste de la musique

du ballet, je me suis abstreint de trop modemiser la

musique des Dazs es Symphoniques.
Le sujet du Retour des flammes et danse est la

crdation d'une chme dans la forge nouvellement
r6chauff6e; Ilmarinen entame alors une danse de
plus en plus d6bridde avec la chme. Retour des

fammes et danse est jot6 im6diatement aprCs le

Prdlutle, sans intemption. Dns la Groteski tanssi
(Danse grotesque), Ilmrinen travaille dans la for0t

avec la chame qui commence i r6agir au labour

d'Ilmrinen en revdlmt divers cot6s de son crac-

tdre. Des Ctres etrmges de toutes sortes, farfadets et

mimaux de la for€t, sortent des bois et m€me I'Elan
du Diable finit pil sortir de ses r€ves et s'6loigne
d'un pas lourd et ptresseux. La Danse grotesque

agit comme moment paisible plus calme au milieu

des D an s e s Synphoniq ue s.
L'euvre est couronn6e par Tuulien ja tulien

tanssi (Danse des vents et d.es few). J'ai d6vi6 du
plan original de Klmi dans cefte danse, mais seule-

ment en superficie. L ceuwe de Klami aurait dt Ctre

temin6e d'abord par tne Danse des fem stivte de

la Danse des vents et des few. J'ai ddsir6 combiner
ces deux dmses pour obtenir la conclusion la plus

efficace possible au troisidme acte et ainsi au ballet

en entiel. La durde de Danse des vents et des feux
est presque aussi longue que celle des trois danses
prdc6dentes ensemble. IJ vent d'est, le vent d'ouest,
le vent du sud et le vent du nord soufflent i tour de

r6le et chauffent la chaudidre i un degr6 toujours
plus 6lev6. Dms ce mouvement, le son des vents est

r6alis6 par des moyens 6lectroniques et, d la fln du

mouvement, on entend une cadence follement 96-
missante de tous les vents ensemble.

Suit Ia cr6ation du Smpo. Dans l'esquisse du

livret de Regina Backberg, l'interpr6tation du Smln

est inhabituelle. Un silence soudain suit I'entretien



fr6n6tique du feu et du forgeage. Un hyme distant
travere le silence et, finalement, me mvissante jeune

fille dmerge de la foumaise. Pour Regina Backberg,
le Smpo 6tait pr-dessus tout un symbole de jeu-

nesse et du pouvoir de l 'amour qui apporte au
monde une nouvelle joie, une nouvelle esp€rmce et
une nouvelle foi en I'avenir.

la fin des Dmes Synphoniques s'accude avu
la vision de Backberg. If, puissmt somet de la
DMe des yents et des;feu est suivi d'm hyme aux
altos et violoncelles qui temine le ballet en silence.

Symphonie no 11
pour six percussiomist€s et orchestre (1997-98)

Uorigine de ma onziime symphonie n'est ptr sms
m6mdres. J'ai comencd d comlnser l'auvre i la
suggestion de Tero-Pekka Henell, directeu g6n6ral
de I'Orchestre Philhamonique de Turku qui tra-
vaillait i Stckholm en 1997 pou l'Institut de Con-
certs Su6dois (Rikskomerter). Henell proposa qu'a la
demmde de I'Institut de Concerts Su€dois, je com-
pose une Guvre pour Kroumata, le seul ensemble
professionnel de percussion dms les pays nordi-
ques ; la pidce devait dtre lnur ensemble de percus-
sion et orchestre de sorte que I'ensemble puisse Otre
soliste avec orchestre dans les pays nordiques et
dans des pays plus lointains. Des cuvres pour
ensemble de six percussiomistes et orchestre sym-
phonique sont vraiment des raret6s. Nous nous
somes aussi mis d'accord que les forces orches-
trales requises ne seraient pas trop grandes et que
l'dcriture pou orchestre ne soit pas trop difficile de
sorte que la pirce soit aussi jouable pr des orches-
tres provinciaux aux ressources rdduites.

J'ai 6crit les premidres notes de la symphonie
en juillet 1997. Un peu plus tard, qumd j'ai men-

dom6 A Tuomas Kinberg, le directeur gdn6ral de
I'Orchestre Symphonique de Lalti, que je compo-
sais une symphonie qui serait cr66e en Sudde, il
6mit l'opinion que la creation devrait d6finitive-
ment avoir lieu en Finlmde, pu exemple au concert
d'inauguation de la nouvelle salle de concert prcje-
t@ A Lahti. C'est ainsi que I'cuvre devint me com-
mmde de l'Orchestre Symphonique de khti.

A I'autome 1997, je me suis rendu i Stock-
holm pour rencontrer les menbres de Kroumata
desquels je regus de bons tuyaux su l'ecriture idiG
matique pour percussion. J'en profitai pour pilser
une soir6e et une nuit d examiner la fantastique
salle de r6p,6tition de Kroumata et i essayer toute
combinaison possible d'instruments de percussion ;
j'ai ensuite choisi la majeue partie des instmments
requis dms la symphonie.

Puce que j'6tais aussi occupe avec d'aufies
euvres, la comlnsition de la symphonie fut inter-
rompu€ pendmt quelques mois d I'automne 1997.
Je n'ai rdussi e y retoumer qu'en fevrier l99E -
j'6tais alors en Allemagne gr6ce i une bourse de
cinq mois du Kiinstlerhaus Schloss Wiepemdorf. La
moitiE presque de la symphonie fut compos6e dans
le village de Wiepersdorf au sud de Berlin. Leuwe
fut temin6e le 7 mm 1998 et cr66e au concert inau-
gural du Hall Sibelius d Lahti le l0 mrs 2000 ava
les membres de I'ensemble Kroumata comme so-
listes. h creation fut I'un des plus gmds triomphes
de ma cmidre de synphoniste.

Dms chacun des mouvements de la symphonie,
les instruments de percussion remplissent une fonc-
tion diff6rente: ils seilent i foumir la couleur to-
nale. ddteminer le rythme ou come instruments
<( sacr6s >. Le premier mouvement de la onziEme
symphonie commence avec de la musique qui
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s'attarde et les sonorit6s des instruments de percus-
sion des solistes desquels une pulsation rythmique
plus claire comence peu d peu d 6merger. La ten-
sion musicale s'accroit et nous nous langons dans
une cadence oi tous les percussionnistes jouent des
castagnettes. La fin du mouvement est ffes rapide et
sms thCme.

Dms I'introduction au second mouvement. le
heckelphone (hautbois bryton) pr6sente une large
melodie chantante suivie de la section principale
rapide et rythmiquement bien d6finie. A ce point,
l'€l€ment rythmique devient le trait central de la
musique. I* tempo du mouvement comence d aug-
menter graduellement et, en meme temps, chaque
percussionniste se met a improviser i tour de r6le
sa propre cadence solo, Des tambours frapp€s avec
les mains est un trait initial dominant (des instru-
ments de percussion ethniques se trouvent aussi
parmi eux) mais il fait graduellement place aux
instruments jou6s avec des maillets et ce mouve-
ment 6nergique, au rythme hlT,notique, se temine
avec les six percussionnistes acc6l6rart quatre fois
en un fuieux tr6molo de tambour.

Le finale apporte un contraste total au second
mouvement. La musique est maintenmt trCs statique
et calme, presque rituelle. Tout au long du mouve-
ment, les cordes jouent le mCme accord fom6 de
quintes : sol rd - la - mi. Les percussiomistes sont
dispers€s partout dans la salle et les instruments
pr6dominants sont ceux i la sonorit6 claire et bril-
lmte on entend i un moment donnd six kmteles d
dix cordes. Comme s'i ls faisaient leurs adieux i
I'euvre, tous les percussionnistes solistes finissent
par quitter lentement la salle en jouant des cymbales
antiques et l'orchestre met fin A l'cuvre tout seul.

@ Kalevi Aho 2004

Depuis sa fondation en 1978 (trois des six membres
actuels font partie de l'ensemble depuis ses d6buts),
Kmmata a 6t6 synonyme d'esprit juv6nile de cu-
riositd et d'aventure. Une passion persistante pour
la musique contemporaine et toute chose percussive
- traditionnelle ou nouvelle, occidentale et non-
occidentale - reste la caractdristique ddteminmte
du groupe. En somme, Kroumata est devenu une
sorte d'institution d'une maniere fes sp6ciale - non
seulement en Sudde mais dms le monde entier. Le
Festival de Musique Contemporaine de Hudders-
field, Inventionen Berlin, Wien Modem et le Fes-
tival des Arts de Hong Kong ne sont que quelques-
uns des festivals auquels I'ensemble a particip€ et
on peut facilement compter les prestigieux orches-
tres et salles de concert qu'i ls n'ont pas visit6s!
(Quand l'Orchestre Philhamonique de Ils Angeles
et Esa-Pekka Salonen eurent besoin d'un groupe de
percussion pour la cr6ation mondiale d'Altar de
Piedra de la compositrice mexicaine Gabriella
Ortiz, c'est vers Kroumata qu'ils se sont toumes.)

Un grmd nombre d'ceuwes ont 6te composees
pour Kroumata par des compositeurs su6dois et
intemationaux dont Imnis Xenakis, Sofia Gubaidu-
lina, Sven-David Sandstri im et Anders Eliasson.
L'ensemble a emegistre plusieurs de ces pidces sur
etiquette BIS au cours d'une collaboration qui a
comenc€ en 1983. Avec le premier fruit de cette
association (BIS-CD-232), Kroumata et BIS ont
6crit une histoire sonore : en plus d'6he le premier
disque compact sorti des studios de BIS, cet etre-
gistrement a aussi montr6 au monde et au reste de
I'industrie du disque ce qui pouvait €tre accompli
par des moyens num6riques en temes d'dtendue
des nuances.
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L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia

Lahti) devint municipal en 1949 pour gtrder la tra-

dition orchestrale existant A Lahti depuis 1910.

Sous la direction de son chef Osmo Viinskli, I'or-

chestre s'est developt' ces demidres ann6es en I'un

des plus remrquables des pays du Nord. L Orches-

tre Symphonique de Lahti donne la majeure partie

de ses concerts au Sibelius Hall de bois dessinE pr

Ies architectes Kimmo Lintula et Hannu Tikka et

dont I'acoustique a 6te mise au point pu la com-
pagnie internationalement c6ldbre Artec Consul-

tmts Inc. de New York. Parrni les r6ussites de I'Or-

chestre Symphonique de Lahti, mentiomons les prix

Gramophone (1991 et 1996), le Grand Prix du
Disque de l'Acaddmie Chmles Cros (1993) et le hix

Classique de Cannes (1997, 20OZ) pour ses enre-
gistrements des cuvres de Sibelius; il a aussi regu
des prix pou plusieurs autres emegistrements. L or-

chestre a etregistr6 l'integlale de la musique pour

orchestre de Joonas Kokkonen. Depuis 1992, I'or-
chestre a aussi jou6 et etregistre la musique de son
compositeur en r6sidence, Kalevi Aho et d'autres

compositeurs fi nlmdais. LOrchestre Symphonique
de Lahti joue r6gulidrement d Helsinki et est invite

i de nombreux festivals de musique, y compris les
Proms de la BBC i Londres. La formation s'est
dgalement produite en Allemagne, France, Sudde,
Espagne, Grande-Bretagne, au Japon, i New York
et St-P6tersbourg.

Osmo Vdnskii (1953- ) commenga sa vie musicale
professionnelle comme distingud clrinettiste, occu-
pant le poste de principal associ6 i I'Orchestre Phil-
hmonique d'Helsinki pendant plusieurs ann6es.
Aprds avoir 6tudi6 la direction d I'Acad6mie Sibe-
lius d Helsinki, il gagna le premier prix du concours

intemational pour jeunes chefs d'orchesbe de Be-

sangon en 1982. Sa caniCre de chef lui a amen€
plusieus engagements importmts avec par exemple

la Sinfonietta Tapiola, I'Orchesffe Symphonique de

I'Islande et I'Orchestre Symphonique Ecossais de

la BBC i Glasgow. Il est prdsentement directeur

musical de I'Orchestre Symphonique de Lahti en
Finlmde. Il est entr€ en fonction colme directeur

musical de I'Orchestre du Minnesota en 2003.
Il est de plus en plus demand6 sur la scdne

internationale pour diriger des orchestres et des
operas et son r6pertoire est exceptionnellement
6tendu - de Mozart et Haydn en passant pr les ro-
mantiques (dont les compositeurs nordiques Sibe-
lius, Grieg et Nielsen) e un vaste choix de musique
du 20'sidcle; ses programmes de concerts ren-
fement r6gulidrement des cr6ations mondiales. Ses
nombreux enregistrements sur BIS continuent de
soulever un immense enthousiasme. En d6cembre
2000, le prdsident de la Finlande remit i Osmo
Vanskii la mddail le Pro Finlandia en recomaissmce
de ses r6ussites avec I'Orchestre Symphonique de
Lahti et, en mai 2002, il regut le Prix de Musique de
la Soci6te Philhamonique Royale de Londres en

reconnaissance de son travail avec la musique de
Sibelius et de Nielsen.
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