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'To look at, he resembled a German professor, of the thin type, grey, careworn,
fatigued by calculations. He received with equanimity the boos that greeted his
work at the end, unmoved as his nephew, Monsieur Molotov, shows himself to be
at  the recept ion by foreign powers ofhis aggressive pol icy. '

This is the manner in which the well-known English author Sir Osbert Sitwell
descr ibes Alexandr Scr iabin 's appearance on the occasion ofa v is i t  to London in

1914. The text refers to the composer's Prometheus, and we can observe that the

composer could then easily afford to be booed now and then - for several decades

he had enjoyed the utmost wor ldwide ,  t r iumphal  success.
Another detai l  in  Si twel l 's  account may appear d ispleasing,  but  i t  is  actual ly  t rue

that  Viacheslav Molotov,  later  the stone-hard pact  partner of  Ribbentrop,  was

Scr iabin 's nephew. His name was in fact  a lso Scr iabin,  but  l ike so many other

Bolsheviks he had assumed a nom de guerre: 'Molotov '  is  der ived f rom the Russtan

word  f o r ' hammer ' ,  j u s t  as  'S ta l i n '  comes  f r om the  wo rd  f o r ' s t ee l ' ,  o r ' Len in '

f rom the name of  the River Lena. Stal in was born Djugashvi l i ,  Lenin was Ulyanov
- though he would apparent ly  have preferred to : rssume the name 'Volgin ' ,  which

however had already been claimed by Plechanov.
As ear ly as the last  decade of  the nineteenth century,  Scr iabin was a fami l iar ,

maybe even famous musical  f igure.  He had composed a considerable amount of

p iano music,  and,  aged less than th i r ty ,  he was known in towns throughout Russta

as a pianist composer of the avant-garde of the time on account of his autorskie

kontsert l . Internat ional ly  too,  in Par is for  example,  h is creat ive and interpretat ive

talent was admired as the dernier cn of Russian mustc.

In 1897-98 Scr iabin undertook one of  h is long foreign journeys,  in the course of

which he enjoyed some great  successes including a much- lauded concert  which he

gave wi th h is then wi fe Vera in Par is inJanuarv 1898. Upon returnins to Russia in

May he busied himsel f  pr imar i ly  wi th a ser ies of  p iano pieces which he had

composed abroad and now made ready for  pr int ing.  He also wrole a new orchestra l

p iece,  in fact  h is f i rs t 'proper 'work for  orchestra wi thout  a solo instrument,  and

gave it at first the title Prilude. The senior Russian composer Nikolai Rimsky-

Korsakov showed c lear ly that  he regarded the score as worthy by conduct ing i ts



premibre,  now wi th the t i t le  Riueie,  in St .Petersburg on 5th (17th)  December at
one of  the Russian symphony concerts.

Riuer ie (Day-dreams),  l ike almost  a l l  of  Scr iabin 's ear l ier  p ieces,  demonstrates a
musical  language wi th late romant ic roots.  Anybody fami l iar  wi th h is ear ly p iano
music wi l l  not  be surpr ised by the intensi ty of  h is lyr ical  melodies and his sk i l fu l
feel ing for  harmony.  Scr iabin 's inst inct  for  instrumentat ion may however ra ise a
few eyebrows: a l though he had l i t t le  orchestra l  exper ience in 1898, he succeeds
here in drawing new sounds from the massive sonic forces. It may not be entirely
fanci fu l  to surmise that  Igor Stravinsky might  have l is tened at tent ively to th is p iece
and noted the potent ia l  of  the bassoon's upper register ,  which he himsel f  employed
barely fifteen years later in the opening bars of The Rite of Spring.

The Russian title of Rizterie is 'Mechty'. It is not exceptional that the piece has
become known by i ts  French t i t le .  F i rst  of  a l l  i t  was almost  a matter  of  course for
the Russians to pr int  the score wi th a t i t le  in the then undisputed universal
language; secondly the French language was in high fashion in Russia at that rrme,
and many composers - exemplified perfectly by Scriabin - used French not only
for  the t i t les of  p ieces but  a lso for  their  expression marks.

Scriabin's Fist Slmphonl had six movements and his next essay in this genre was
also to depart  f rom the t radi t ional  pat tern by possessing f ive movements.  Both
pieces were composed within a short space of time: the First Slmphonl was first
perlbrmed in November 1900 and the Second Symphony was completed less than a
year later .  I t  was premidred in St .  Petersburg under the baton of  Anatol i  L iadov on
12th (25th)January 1902. Any hopes that  might  have been held for  i ts  success were
in vain,  as nei ther the publ ic  nor the cr i t ics were to lav ish praise upon i t .  Scr iabin
thereby had the chance to demonstrate his (at least apparent) indifference to such
fai lures.

Scriabin's Second Slmphon_.1, is much less popular than the First among
musicologists.  The ear l ier  p iece is  of  course provided wi th a text  which can be
quoted at  wi l l ,  and does not  require the cr i t ic 's  brains to be racked to provic le an
or ie inal  commentary.  Nevertheless i t  is  not  impossib ly d i f f icul t  to capture the
atmosphere of the Second Slmphonl in words, for in spite of superficial differences
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the two symphonies are in many respects s imi lar .  In spi te of  th is,  I  should l ike to
refer  to qui te a d i f ferent  quotat ion,  f rom Act  I I I  of  Goethe's Egmont:

Freudvoll
Und le idvol l ,
Gedankenvol l  sein;
Langen
Und bangen
In schwebender Pein;
Himmelhoch jauchzend

Zum Tode betr t ibt . . .

Full  of joy,
Ful l  of sorrow,
Full  of thoughts -
Yearning
A n d  t . e n r h l i n s

In uncerta in anguish -

Leaping to heaven wi th joy

And cast  down to death wi th gr ief . . .
Fol lowing the example of  the psychiatr is t  Emi l  Kraepel in the two last  l ines have

often been used to descr ibe the state of  manic-depressive madness -  which leads
me to state,  for  safety 's  sake,  that  Alexandr Scr iabin was certa in ly not  mental ly  i l l .

His temperament was,  however,  overburdened in such a way as to resemble mantc

depression at  t imes -  th is was by no means rare among creat ive ar t is ts of  the t ime,

in Russia as elsewhere.  The Symbol is ts were act ive in Tsar ist  Russia,  rebel l ing

against  Real ism and studying the wr i t ings of  Baudelai re,  Maeter l inck and

Nietzsche. Scr iabin took the same path,  the way of  phi losophy,  myst ic ism and the

occul t .
There are plentiful signs of this imaginative world in the Second Sltmphonl and we

should also note that  the symphonic struggle,  as almost  a lways wi th Scr iabin,  ends
with a victory for the powers of good. The movements are all thematically related

and their characte rs can easily be discerned from the tempo markings: I. Andante -

Allegro giocoso; lL Allegro; IlI. Andante; IY. Tbmpestoso; Y. Maestoso.

Scr iabin could have been th inking of  the impressive ending of  th is symphony

when he said:  ' I  want to te l l  people that  they are strong and powerfu l ! '

We have already observed that Scriabin distanced himself from the traditional rules

of  the genre in h is f i rs t  symphonies.  This somet imes had amusing consequences:

for example, it was not unknown for Le Poime de I'extase (The Poem of Ecstasy) to

be called 'scriabin's Fourth Sltmphoryt' (in fact Scriabin himself did so on occasion at

f i rs t ) .  In the l ight  of  h is three previous symphonies th is is  forgivable:  the Fersl  has



six movements and vocal parts, the Secondhas five movements and the Third, with

the subtitle Le diuin poime (The Divine Poem), has three, each bearing a

programmatic title. It was therefore natural to perceive Le poime de I'extase (in

Russian: Poemaekstasa) as a symphony as well. This piece is further removed from

symphonic form than the others,  however,  as i t  is  cast  in a s ingle movement.

What sort of form, therefore, does the Pobmehave? Musicologists' views differ
widely, and the only common ground seems to be that the form is unusually
complex. Ten different themes complicate any sort of analysis of the musical
material, and help is forthcoming neither from the extremely skilful counterpoint
nor f rom the expression' theme of  longing'wi th which the composer character ized
a lyrical theme (flute, violin) at the beginning of the piece. At best we can refer to
Scr iabin 's own commentary,  but  th is only descr ibes the spir i tual  content  and says
nothing of  the musical  st ructure.

Originally Scriabin had written an entire programme poem for Le poime de
I'exlase, and he had it published in Geneva in 1906 - two years before the
premiBre. The very next year, however, he had second thoughts, and wrote in a
let ter :

' I  don' t  want the text  to be pr inted in the score.  One can always ment ion i ts
existence to conductors wishing to perform the Pilme de I'extase, but I really want
them f i rst  to come to gr ips purely wi th the music. '

It would have been confusing for the average listener to try to examine this work
with the aid of  the text ,  especia l ly  as the composer h imsel f  c lear ly d id not  see i t  as a
programme for the music. As a guide will have to sufice the realization that Le
Pobme de I'extase treats the same conceptual material as most of Scriabin's orchestral
works after the turn of the century: the certain belief in the ability of mankind to
succeed in the struggle against  evi l ,  for t i f ied by human strength and div ine
inspirat ion.  Ttre t r iumphant conclusion moreover contains one of  the most
powerful crescendos in orche stral music and the piece ends in radiant C major.

The score ol Le Poime de I'extase was completed on 3rd December 1907 while
Scr iabin was staying in Lausanne (he had al ready spent a long t ime abroad wi th h is
second wi fe Tat iana).  Almost exact ly  a year later ,  on 27th November 1908, h is
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former student colleague Modest Altschuler conducted the premibre in New York.
The work was recognized in Russia by the award of the Glinka Prize to Scriabin
(for the eleventh time), and in the following decades the piece was to establish itself
internat ional ly  as by far  h is most  popular  orchestra l  composi t ion Per Skans

The Royal Stockholm Philharmonic Orchestra was formed in 1914 when a body

of  70 music ians were given fu l l - t ime employment.  Later  that  year Georg Schnde-
voigt  was appointed chiefconductor ,  a post  he held for  ten years.  I t  was dur ing his

leadership that  the orchestra 's renowned Sibel ius t radi t ion was begun. 1926 saw
the arrival of Vdclav Talich, who broadened the repertoire and increased the

standard of  p laying.  Fr i tz  Busch was designated to take over f rom Tal ich,  but  was

forced to leave his post prematurely due to the outbreak of the Second World War.

Car l  Garaguly,  the deputy leader,  then stepped in as conductor  and remained unt i l

1953. Later ,  Hans Schmidt- Isserstedt  led the orchestra.  In 1966 a new era began.

Antal Dor:iti was appointed Chief Conductor, and with him the orchestra made

several  tours of  Europe and the U.S.A.,  establ ishing an internat ional  reputat ion.

Dor i i t i  s tayed at  h is post  unt i l  1975, when he was succeeded for  three years by

Gennady Rozhdestvensky.  From 1982 unt i l  1987 the orchestra was conducted by

Yur i  Ahronovi tch,  who was succeeded by Paavo Berglund.  In 1991 Gennady

Rozhdestvensky returned as chief  conductor .  Recent internat ional  tours have
included Spain,  the U.S.A. and the German Democrat ic  Republ ic .  The orchestra

appears on 16 other BIS records.

At  present the Finnish composer and conductor  Lei f  Segerstam (b.1944) is

pr incipal  conductor  of  the Danish Nat ional  Radio Symphony Orchestra rn

Copenhagen. Af ter  studying at  the Sibel ius Academy in Hels inki  unt i l  1963 and at

the Jui l l iard School  of  Music in New York (1963-65) h is career as an opera

conductor  developed rapid ly;  wi th Stockholm and Ber l in as his bases,  he made

guest appearances all over the world - at the Metropolitan Opera, Covent

Garden, La Scala,  Teatro Col6n,  Salzburg Fest ival ,  Vienna State Opera,

Savonl inna Opera Fest ival ,  in  Hamburg,  Geneva and so on.  Af ter  serv ing as

Opera Director  in the jubi lee season of  the Finnish Nat ional  Opera,  he began to



work as a symphonic conductor ,  and f rom 1975-82 was chief  conductor  of  the

Austr ian Radio Symphony Orchestra (ORF) in Vienna. In part  s imul taneously
(1977-87) he was chief  conductor  of  the Finnish Radio Symphony Orchestra in

Helsinki and Iinally he was also General Musical Director of the State
Phi lharmonic Orchestra of  the Rhenish Palat inate in Germany. In the course of  h is
guest appearances all over the world he has often interpreted his own compositions.
The number of  st r ing quartets he has wr i t ten (current ly  26!)  and v io l in concertos
(6!)  that  he has wr i t ten ref lects h is or ig ins as a v io l in ist .  He appears on 17 other BIS
recoros.



,,Vom Aussehen her dhnelte er einem deutschen Professor des drirren Typs, grau,
abgezehrt ,  durch seine Berechnungen ermudet.  Mi t  Gleichgi i l t igkei t  empf ing er
die Buhrufe, die sein Werk am SchluIS begriilken, genauso unbeeindruckt wie sich
sein Neffe, Monsieur Molotow, angesichts der Reaktionen fremder Michte auf
seine aggressive Pol i t ik  ste l l t . "

Auf  d iese Art  beschr iebt  der bekannte ensl ische Schr i f ts te l ler  Sir  Osbert  Si twel l
Aleksandr Skr jabins Erscheinung anlz i f l l ich e ines Besuches in London 1914. Der
Text bezieht sich auf das Werk Prometheus, wozu bemerkt werden kann, dafl sich
damals der Komponist  es ruhig le isten konnte,  h in und wieder auch Buhrufe in
Kauf zu nehmen -  er  hat te berei ts sei t  e in paar Tahrzehnten einen wel tweuen
Siegeszug sonclergle ichen gemacht.

Ein anderes Detai l  in  Si twel ls  Ber icht  mae v ie l le icht  befremdend wirken,  aber er
s r immr  t a t sdch l i ch .  da f l  W ja r sches law  Mo lo tow .  de r  s re i ne rne  spd te re
Bundnisgenosse Ribbentrops,  Skr jabins Neffe war.  In Wirk l ichkei t  h ief l  er
ebenfalls Skrjabin, hatte sich aber u'ie so viele Bolschewiki einen nom de guerre
zugelegt ,  wobei  , ,Molotow" vom russischen \ \brr  fur  , ,Hammer" hergelei tet
wurde,  genauso wie , ,Stal in"  r 'om Wbrt  f i i r , ,Stahl"  oder Lenin vom Namen des
Flusses Lena. Stal in war a ls Dschugaschwi l i  geboren worden, Lenin als Ul janow,
wobei  d ieser angebl ich urspningl ich den al lerdings berei ts von Plechanow in
Anspruch genommenen Namen , ,Wolgin"  l ieber angelegt  hat te.

Bereits im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts war Skrjabin ein bekanntes,
wenn nicht  sogar bcruhmtes Musikprof i l .  Er  hat te e ine betrdcht l iche Menge
Klaviermusik komponier t ,  und mit  rveniger a ls 30 Jahren war er  durch seine
artorskie kontser[s in etlichen Stidten Rulllands als klavierspielender Komponist der
damal igen Avantgarde bekannt.  Auch im Ausland,  so etwa in Par is,  wurde seine
Kunst - sowohl die schaffende als auch die interpretatorische - als dernier cri der
russ i schen  Mus i k  bewunde r r .

1897-98 unternahm Skr jabin e ine seiner lansen Reisen,  wobei  er  e in ige grof lar t ige
Erfo lee resist r ieren konnte,  beispie lsweise ein umjubel tes Konzert  in Par is im

Jdnner 1898, das er  mi t  seiner damal igen Frau \ { rera zusammen spie l te.  Im Mai
nach Rul l land zunickgekehrt  beschi f t igte er  s ich in erster  L in ie mit  e iner Reihe im
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Ausland komponier ter  Klavierwerke,  d id nun druckrei f  gemacht wurden.

Au{lerdem schrieb er ein neues Orchesterwerk (de facto sein erstes ,,wirkliches"

Werk fiir Orchester ohne Soloinstrument), dem er zunachst den Titel Prilude gab

Altmeister Nikolaj Rimskij-Korsakow bewies auf eine sehr handfeste Art, dafl er

die Partitur fiir wertvoll hielt, indem er selbst die Erstauffiihrung des nunmehr

RAueie bet i te l ten Werkes in Petersburg am 5 (17.)  Dezember bei  e inem der

Russischen Symphoniekonzerte d i r ig ier te.

Riuerie (Trinmerei) weist, wie fast alle Jugendwerke Skrjabins, eine auf spit-

romantischem Boden fundierte Tonsprache auf. Wer mit seinen frtihen Klavrer-

werken vert raut  is t ,  s taunt  kaum uber d ie Intensi t i t  seiner lyr ischen Melodik,  auch

nicht iiber das geschickte harmonische Gefiihl. Dafrjr diirfte Skrjabins

instrumentaler  Inst inkt  e in ige Augenbrauen in d ie Hohe bewegen: obwohl  er  
' lB9B

nur wenig Erfahrung auf  dem orchestra len Gebiet  hat te,  gelang es ihm hier ,  dem

riesigen Klangkorper Neues zu entlocken. Die Vermutung ist vielleicht nicht ganz

abwegig, dail Igor Strawinsky dieses Werk aufmerksam anhorte und sich dabei

not ier te,  was man mit  der hohen Lage des Fagotts anfangen kann -  selbst

verwendete er sie ja knappe finfzehn Jahre spiter in den Anfangstakten setnes

Sacre du printemps.
Der russische Titel der RAterie ist Mehchtl. Dafl das Werk unter seinem

franzosischen Ti te l  bekannt wurde is t  kein Einzel fa l l .  Erstens war es den Russen

nahezu selbstverstdndl ich,  d ie Part i tur  mi t  d iesem Ti te l  in der damals unum-

str i t tenen Weltsprache Nr.1 zu drucken, zwei tens war Franzosisch zu jener Zei t  in

Ruf l land hochste Mode, und v ie le Komponisten verwendeten diese Sprache nicht

nur fiir ihre Werktitel, sondern sogar - Prachtbeispiel Skrjabin! - fur die Vor-

t ragsbezeichnungen.

Skrjabins erste Symphonie war sechssitzig, und sein nichstes Werk dieser Gattung

sol l te mi t  funf  SAtzen ebenfal ls  vom herkommlichen Muster abweichen. Die beiden

\ryerke entstanden innerhalb eines kurzen Zeitraumes: die erste Sltmphonie war im

November 1900 uraufgefilhrt worden, und die zuteite Slmphonie wurde weniger als

einJahr spi ter  vol lendet.  Sie wurde am 12.  (25.)J inner 1902 in Petersburg unter

der Leituns von Anatolij Ljadow uraufgeftihrt. Etwaige Erfolgshoffnungen waren
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vergeblich, denn weder das Publikum 'noch die Kritiker wollten Lob spenden. Es
gab somit eine Gelegenheit fur Skrjabin, seine zumindest iuflerliche Indifferenz
solchen Mi{lerfolgen gegentiber zu demonstrieren.

In Musikschriftstellerkreisen ist Skrjabins zweite S;ymphonie weitaus weniger
beliebt als die erste, ist doch diese vom Komponisten mit einem Text versehen, aus
dem man bel iebig z i t ieren kann, anstat t  s ich uber e inen eigenen Kommentar den
Kopf zD zerbrechen. Al lerdings berei tet  es keine unirberwindl ichen
Schwierigkeiten, auch die Atmosphire der zweiten Symphonie verbal zu erfassen,
denn trotz gewisser Unterschiede auf der Oberfliche sind sich die Werke in
mancher Hinsicht  ihnl ich.  Davon abgesehen sei  es mir  gestat tet ,  h ier  auf  e in ganz
anderes Zitat ztrickzugreifen; Akt III aus Goethes Egmont:

Freudvoll
Und le idvol l ,
Gedankenvol l  sein;
Hangen
Und bangen
In schwebender Pein,
Himmelhoch jauchzend,

Zum Tode  be r r i i b t . . .
In der Nachfolge des Psychiaters Emi l  Kraepel in s ind die beiden letzten Zei len

of ters verwendet worden, um den Zustand eines manisch-depressiven I r reseins zu
beschreiben. Dies veranla{3t mich, vorsichtshalber festzustellen, da{5 Aleksandr
Skr. jabin s icher l ich nicht  geisteskrank war.  Seine Natur war a l lerdings auf  e ine Art
i rberspannt,  d ie mitunter  an gewisse manisch-depressive Zustd:nde er innern
konnte,  und die im damal igen k i inst ler ischen Leben keineswegs sel ten war,  weder
in Ruf l land noch anderswo. Im Zarenreich wirkten die Symbol is ten,  d ie s ich gegen
den Real ismus aufbdumten und die Schr i f ten von Baudelai re,  Maeter l inck und
Nietzsche studier ten.  Mi t  ihnen wanderte Skr jabin denselben Weg, e inen Weg des
Phi losophischen, des Okkul ten und des Myst ischen.

Merkmale dieser Gedankenwelt sind in der zweiten Symphonie reichlich vor-
handen, wobei hinzugefiigt werden mufl, dafl der Kampf im symbolischen Geftige
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wie fast  immer bei  Skr jabin mit  e inem Sieg des Guten endet.  Die Si tze s ind al le

themat isch mite inander verwandt,  und der jewei l ige Charakter  is t  den Tempo-

bezeichnungen leicht zu entnehmen: l. Andante - Allegro giocoso; Il. Allegro; lll.

Andante; lY. Tempestoso (Stiirmisch)l Y. Maestoso (Majestdtisch).
Der gewaltig.e Schlu{l dieser Symphonie konnte in Skrjabins Gedanken gewesen

sein,  a ls er  d ie Auf lerung machte:  , , Ich wi l l  den Mensche n sagen, dal l  s ie stark und
micht ig s ind!"

Wie wir  gesehen haben, ent fernte s ich Skr jabin berei ts in seinen ersten
Symphonien wei t  von den herkommlichen Regeln dieser Formgattung.  Mi tunter
hatte dies amiisante Folgen. Beispielsweise konnte es vorkommen, daI\ lr'an Le
poime de I 'extase, ,Skr jabins v ier te Symphonie" nannte (genau genommen tat  er  es
anfangs hin und wieder sogar selbst) .  Angesichts seiner drei  b is dahin
komponierten Symphonien ist wohl dies verzeihlich: die erste Slmphonie sechssdtzig,
noch dazu mit Gesang, die zweite Slmphonie funfsitzig, die dritte mit dem Untertitel
Le diuin poime (Das gottliche Poem) dreisdtzig, wobei jeder Satz etnen
programmatisch anmutenden Ti te l  t r lgt .  Es lag also nahe an der Hand, das Poem
der Ekstase (auf Russisch: Poema ekstasa) ebenfalls als Symphonie aufzufassen.
Die ses Werk is t  aber von der symphonischen Form ent fernter  a ls d ie anderen,  da es
i n  e i nem e inz i gen  Sa t z  kompon ie r t  i s t .

Was fiir eine Form hat denn das Poem? - Dariiber herrscht selbst unter den
Musiktheoret ikern die gro{ l te Uneinigkei t ,  und der e inzige gemeinsame Nenner
scheint  der zu sein,  da8 die Form ungemein kompl iz ier t  is t .  Zehn verschiedene
Themen erschweren jegl iche Analyse des musikal ischen Gewebes,  und weder d ie
unheiml ich geschickte Kontrapunkt ik  noch der Ausdruck , ,Thema der
Sehnsucht" ,  mi t  dem der Komponist  e in lyr isches Thema (Flote-Viol ine) am
Anlang des Werkes bezeichnete,  b ietet  Hi l fe.  Hochstens kann man s ich nach
Skrjabins eigenem Textkommentar richten, der allerdings keinerlei Hinweise
bezugl ich des musikal ischen Aufbaues gibt ,  nur den geist igen Inhal t  beschreibt .

Ursprilnglich hatte Skrjabin fir das Poime de I'extase sogar ein ganze s Programm
gedichtet, das er in Genf 1906 - zwei Jahre vor der Urauf{rihrung! - drucken
l ie l i ,  aber berei ts im fo lgenden Jahr dachte er  anders.  In e inem Br ief  schr ieb er :
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, ,Den Text  mochte ich nicht  in der Part i tur  abgedruckt  haben. Den Dir igenten,
die das Polme de I'extase auffihren wollen, kann man jederzeit mitteilen, dafl es
einen solchen gibt, aber eigentlich m<ichte ich, da8 sie sich zunAchst mit der reinen
Musik auseinandersetzen.  "  (Ubersetzung aus dem Russische n:  Chr istoph
Hel lmundt. )

Nun kann gesagt werden, da{3 es auch ftir den durchschnittlichen Horer eher
verwirrend gewirkt hitte, dieses Werk quasi mit Hilfe des Textes zu erforschen,
besonders da sogar der Komponist selbst diesen offensichtlich nicht als Programm
der Musik betrachtete.  Als Gelei t  d i i r f te es stat tdessen genr igen,  wenn man s ich
vergegenwirtigt, da[\ Le poime de I'eilase dasselbe gedankliche Gut exponiert wie die
meisten Orchesterwerke Skrjabins nach der Jahrhundertwende (auf gut Deutsch
seine meisten Orchesterwerke schlechthin!): den festen Glauben an die Fiihigkeit
des Menschen, mi t  seiner e igenen Kraf t  und durch die got t l iche Eingebung
gesterkt, den Sieg im Kampf gegen das Bose im Leben zu erringen. Der
triumphale Schlu{J wird iibrigens durch eines der gewaltigsten Crescendi der
gesamten Orchesterliteratur markiert und endet in einem schillernden C-Dur.

Die Partitur des Poime de I'extase wurde am 3. Dezember 1907 in Lausanne
vol lendet,  wo Skr jabin zur Zei t  wei l te (er  hat te berei ts e ine lange Zei t  mi t  serner
zwei ten Frau Tat jana im Auslande verbracht) .  Fast  genau einJahr spi ter ,  am 27.
November 1908, d i r ig ier te sein ehemal iger Studienkol lege Modest  Al tschuler  d ie
Uraufftihrung in New York. In Ruflland wurde das Werk dadurch anerkannt, dafl
Skrjabin zum elftenmal den Glinka-Preis erhielt, und es sollte sich im Laufe der

Jahrzehnte auch im internationalen Repertoire als sein weitaus beliebtestes
Orchestersttick behaupten Per Skans

Das Kiinigliche Stockholmer Philharmonische Orchester wurde 1914
gegrundet, als 70 Musiker fest angestellt wurden. Spiter im selben Jahr wurde
Georg Schndevoigt  Chefdir igent ,  e in Posten,  den er  zehn Jahre lang innehatte.
Wlhrend jener Zei t  begann die ber i ihmte Sibel ius-Tradi t ion des Orchesters.  1926
kam V:iclav Talich, der das Repertoire erweiterte und den Spielstandard erhohte.
Nach ihm sol l te Fr i tz  Busch fo lgen,  der aber wegen des Kr iegsausbruchs vorzei t ig
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abtreten mullte. Der zweite Konzertmeister Carl Garaguly sprang darau{hin als

Dir igent  e in und bl ieb bis 1953. Sp, i i ter  le i tete Hans Schmidt- Isserstedt  das

Orchester .  1966 begann eine neue Ara f r i r  das Orchester .  Antal  Dor6t i  wurde

Chefdirigent, und mit ihm machte das Orchester mehrere Tourneen durch Europa

und die USA, wodurch sein internationaler Ruhm bekriftigt wurde. Dor6ti blieb

bis 1975 und wurde fur  dreiJahre von Gennadi j  Rozhdestvenski j  abgelost .  1982-87

dir ig ier teJur i j  Aronowitsch das Orchester ,  der 1987 von Paavo Berglund abgelost

*r . , .d. ;  ub 1991 ist  Gennadi j  Rozhdestwenski j  wieder Chefdir igent .  Internat ionale

Tournees in den letztenJahren f i ihr ten nach Spanien,  den USA und in d ie DDR'

Das Orchester  erscheint  auf  16 wei teren BIS-Plat ten

Zur Zei t  is t  der f innische Komponist  und Dir igent  Lei f  Segerstam (geb.  1944)

Chefdirigent des Dinischen Rundfunkorchesters in Kopenhagen. Nach Studien

bis 1963 an der Sibel ius-Akademie (Hels inki )  und 1963-65 an derJui l l iard School

of Music (New York) begann er eine erfolgreiche Karriere als Operndirigent. Mit

Stockholm und Berlin als Ausgangspunkte gastierte er iiberall in der Welt: Metro-

pol i tan Opera,  Covent Garden, La Scala,  Teatro Col6n,  Salzburger Festspie le,

Wiener Staatsoper,  Savonl inna Opernfestspie le,  Hamburg,  Genf u.a. .  Er wirkte

auch als Opernintendant in der Jubi l iumssaison der Finnischen Nat ionaloper '

1975-82 war er  Chefdir igent  des Osterre ichischen Rundfunkorchesters (ORF) in

Wien.  1977-87 war er  Chefdir igent  des Finnischen Radiosymphonieorchesters in

Hels inki  und schl ief l l ich wirkte er  auch als Generalmusikdirektor  1983-89 der

Staatsphi lharmonie Rheinland-Pfalz in Deutschland.  Er hat  h iuf ig seine eigenen

Komposi t ionen i iberal l  in  der Welt  d i r ig ier t .  DalS er  urspningl ich Geiger war,  zeigt

s ich in der Anzahl  seiner Stre ichquartet te,  jetzt  26 und Viol inkonzerte,  6!  Als

Geiger,  Komponist  oder/und Dir igent  erscheint  er  auf  17 anderen BIS-Plat ten.
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" I l  ressemblai t  en apparence )  un professeur a l lemand, du type mince,  gr is ,  rong6
par les soucis,  fat igud par les calculs.  I l  reEut avec dgal i t€ d 'humeur les hu€es qui
salubrent  son reuvre h la f in,  aussi  immuable que son neveu, monsieur Molotov,  se
montre b la r6cept ion par les forces 6trangEres de sa pol i t ique agressive."

C'est  a insi  que I 'dcr ivain anglais b ien connu s i r  Osbert  Si twel l  d6cr iv i t
I 'apparence d 'Alexandre Scr iabine lors d 'une v is i te )  Londres en 1914. Le texte
se r6lbre au Prometheus du compositeur et on peut observer que Scriabine pouvait
a isdment se permettre d '6tre hu6 de temps )  autre -  i l  avai t  joui  pendant p lusieurs
d6cennies d 'un succbs t r iomphal  et  universel .

IJn autre d6tail de la description de Sitwell peut sembler choquant mais il est en
fait vrai que Viacheslav Molotov, le dur partenaire du pacte de Ribbentrop, dtait le
neveu de Scr iabine.  I l  s 'appelai t  d 'a i l leurs Scr iabine lu i  aussi  mais,  comme tant
d 'autres bolchevistes,  i l  avai t  adopt€ un nom de guerre:  "Molotov" provient  du
mot russe "marteau",  tout  comme "Stal ine" v ient  du mot "acier"  ou "L6nine" du
nom du f leuve L6na. Stal ine est  n6 Djougachvi l i  et  L6nine,  Oul ianov -  i l  semble
qu' i l  aurai t  pr6f6r6 le nom "Volgin"  qui  avai t  cependant d6j)  6t6 r6clamd par
Plekhanov.

D6j)  dans les ann6es 1890, Scr iabine 6tai t  une f igure musicale fami l ibre,  peut-

€tre m6me renommde. I l  avai t  compos6 une quant i td considdrable de musique
pour p iano et ,  avant  l 'Age de 30 ans,  i l  6ta i t  connu dans les v i l les de toute la Russie
comme un pianiste composi teur de l 'avant-garde de l '6poque i  cause de ses

aatorskie kontsertl. Sur la scBne internationale aussi, ) Paris par exemple, on

admirai t  son ta lent  de cr6ateur et  d ' interprbte:  i l  dta i t  le  dernier  cr i  de la musique

russe.

En 1897-98,  Scr iabine entrepr i t  un de ses longs voyages )r  l '6 t ranger;  celu i - l )  Iut
couronnd de quelques grands succbs dont  un concert  t rEs applaudi  qu' i l  donna avec

sa femme d'a lors,  Vera,  ) r  Par is en janvier  1898. A son retouren Russie en mai ,  i l

s 'occupa pr incipalement d 'une s6r ie de pibces pour p iano qu' i l  avai t  compos6es d
I 'dt ranger et  qu' i l  pr6parai t  pour l ' impression.  I l  6cr iv i t  aussi  une nouvel le p idce

orchestra le,  en fa i t  sa premiBre "vraie"  euvre pour orchestre sans instrument solo

et  i l  l ' in t i tu la d 'abord Pr l lude.  Le composi teur russe plus A96 Nikola i  Rimsky-
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Korsakov montra clairement son approbation face ir la partition en en dirigeant la

cr6at ion,  maintenant sous le t i t re de RAaeie,  i r  St-P6tersbourg le 5 (17) d6cembre

lors d 'un de ses concerts symphoniques russes.

Comme presque toutes les premibres pibces de Scriabine, R|aerie montre un

langage musical aux racines plongeant dans le romantisme tardif' Quiconque
connai t  b ien sa premibre musique ne sera pas surpr is de l ' in tensi td de ses mdlodies

lyr iques et  de son sens ingdnieux de l 'harmonie.  L ' inst inct  de Scr iabine pour

I'instrumentation fera pourtant froncer quelques sourcils: quoique son exp6rience

orchestra le f0t  minime en 1898. i l  rdussi t  ic i  )  t i rer  de nouvel les sonor i tds des forces

soniques massives.  I l  n 'est  peut-Etre pas ent iErement fantais iste de pr6sumer

qu'Igor Stravinsky pourrait avoir 6coutd cette pibce avec attention et remarqu6 les
ressources du registre a igu du basson qu' i l  ut i l isa lu i -m6me )  peine 15 ans plus tard

dans les mesures d'ouverture du Sacre du printemps.

Le t i t re russe de Riuer ie est  "M6tchty" .  I l  n 'est  pas except ionnel  que la p ibce

devint  connue sous son t i t re f ranqais.  D'abord,  c '6ta i t  presque naturel  pour les

russes d ' impr imer une part i t ion avec un t i t re dans la langue alors indiscutablement

universel le;  deuxiEmement,  le f rangais 6ta i t  t rbs h la mode en Russie )  cet te dpoque

et p lusieurs composi teurs -  Scr iabine en est  un exemple parfa i t  -  I 'u t i l isa ient
non seulement pour des t i t res d 'cuvres mais encore pour leurs indicat ions
d'expression.

La premilre slmphonie de Scriabine comportait six mouvements et le second essai du
composi teur dans ce genre devai t  aussi  d6roger au modble t radi t ionnel  en
renfermant c inq mouvements.  Les deux euvres furent  dcr i tes rapidement:  la
premiire symphonie fut crdde en novembre 1900 et Ia seconde symphonie fut achev6e
moins d 'un an plus tard.  La crdat ion eut  l ieu le 12 (25) janvier  1902 )  St-
P6tersbourg sous Ia baguette d 'Anatole L iadov.  Tout  espoir  de succbs fut  en vain,
n i  le publ ic  n i  les cr i t iques ne se montrbrent  6 logieux.  Scr iabine eut  a insi  la chance
de ddmontrer son indiffdrence (au moins apparente) face ir de tels 6checs.

La seconde symphonie de Scriabine est bien moins populaire que la premiire parmi
les musicologues.  La premibre pidce est  6videmment dot6e d 'un texte qui  peut  etre
ci t6 )  volont6 et  le cr i t ique n 'a pas besoin de se creuser la t€te pour fournir  un
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commentaire or ig inal .  Quoi  qu' i l  en soi t ,  i l  n 'est  pas s i  d i f f ic i le de cerner en mots

I'atmosphbre de la seconde slmphonie car, en d6pit de diff6rences superficielles, les

deux symphonies sont semblables sous certains rapports. Malgrd cela, je voudrais

me rdf6rer i une tout autre citation, tir6e celle-li du 3" acte d'Egmont de Goethe:

Rempl i  de jo ie

Rempl i  de peine
Remp l i  de  pens6es  -

Languissant
Et tremblant
Dans une angoisse incertatne -

Sautant  de jo ie vers le c ie l
Et  af f l ig6 jusqu'h la mort . . .

Suivant  I 'exemple du psychiatre Emi l  Kraepel in,  les deux dernibres l ignes ont

souvent 6t6 ut i l is6es pour d€cr i re l '6 tat  de fo l ie maniaco-ddpressive -  ce qui

m'ambne 2r d i re,  par mesure de prdcaut ion,  qu'Alexandre Scr iabine 6tai t  tout  )  fa i t

sain d 'espr i t .  Son tempdrament en 6tai t  cependant un qui  pr6sentai t  )  l 'occasron

des traits de cyclothymie - fait assez courant parmi les artistes crdateurs de

l '6poque en Russie comme ai l ieurs.  Act i fs  dans la Russie tsar is te,  les symbol is tes se

r6voltaient contre le rdalisme et dtudiaient les 6crits de Baudelaire, Maeterlinck et

Nietzsche. Scr iabine suiv i t  la  m0me voie,  soi t  cel le de la phi losophie,  du myst ic isme

et des sciences occul tes.
Il y a abondance de signes de ce monde imaginaire dans la seconde slmphonie et

nous devr ions aussi  noter  que la lut te symphonique,  comme presque toujours chez

Scr iabine,  se termine par une v icto i re des forces du bien.  Les mouvements sont

tous th6mat iquement re l i fs  et  leurs caractbres peuvent €tre a isdment d ist ingu6s )

part i r  des indicat ions de tempo: l .  Andante -  Al legro giocoso; lL Al legro; I I l .  Andante;

IY. Tbmpestoso; Y. Maestoso.

Scr iabine aurai t  pu penser d I ' imposante f in de cet te symphonie lorsqu' i l  d i t :  "Je

veux di re aux gens qu' i ls  sont  for ts et  puissants!"

Nous avons d6jh remarqud que Scr iabine,  dans ses premibres symphonies,

s '6ta i t  d istanc6 des lo is t radi t ionnel les du senre.  Ceci  eut  parfo is des cons6quences
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amusantes: il arriva par exemple au Poime de I'extase d'0tre appeld la "quatribme
symphonie" de Scr iabine (et  mOme une fo is de la bouche m6me de Scr iabine).
C'est  pardonnable lorsqu'on considbre ses t ro is premibres symphonies;  la premiEre
a s ix mouvements et  des part ies vocales,  la seconde a c inq mouvements et  la
troisibme, au sous-titre Le dioin pobme, en a trois portant chacun un titre i
programme. C'est  pourquoi  i l  6ta i t  naturel  de prendre dgalement Le Poime de
l'extase (en russe, Poema ekstasa) pour une symphonie. Cette pidce en un mouvement
est pourtant encore plus 6loignde de la forme symphonique que les autres.

Quelle est donc la forme du Poime? Les musicologues dif{brent grandement
d'opin ion et  leur seul  terra in d 'entente semble €tre que la forme est  excep-
t ionnel lement complexe.  Dix thbmes di f fdrents compl iquent n ' importe quel le
analyse du t issu musical  et  on ne reqoi t  pas d 'a ide ni  du contrepoint  extrCmement
in96nieux ni  de l 'expression " thbme du ddsir"  avec lequel  le composi teur
caract6r ise un theme lyr ique ( f l0te,  v io lon) au d6but de la p idce.  Au mieux,  nous
pouvons nous r6f6rer  au commentaire de Scr iabine lu i -mOme mais i l  ne ddcr i t  que
le contenu spir i tuel  et  ne di t  r ien de la structure musicale.

A l 'or ig ine,  Scr iabin dcr iv i t  un poEme sur le programme complet  du Pobme de
I'extase et ce pobme fut publid i Genbve en 1906, deux ans avant la crdation.
L 'ann6e suivante cependant,  i l  changea d ' idde et  6cr iv i t  dans une let t re:  " .Je ne
veux pas que le texte soi t  impr im6 dans la part i t ion.  On peut toujours fa i re
mention de son existence aux chefs ddsireux de diriger Le Poime de I'extase mais je
veux vraiment qu' i ls  soient  d 'abord confront6s seulement avec la musique."

L 'audi teur moyen aurai t  pu etre embroui l l6 d 'essayer d 'examiner I 'euvre )r
l 'a ide du texte,  vu surtout  que le composi teur ne le consid6rai t  c la i rement pas
comme un prosramme pour la musique. Il suffira d'€tre conscient que Le Pobme de
I'extase traite du m€me matdriel conceptuel que la plupart des oeuvres orchestrales
de Scr iabine aprBs le tournant du s iEcle:  une certa ine croyance dans I 'habi l i t6 de
l'homme ir r6ussir dans sa lutte contre le mal, fortifid par la force humaine et
l ' inspirat ion div ine.  De plus,  la conclusion t r iomphante cont ient  un des crescendos
Ies plus puissants de la musique orchestra le et  la p ibce se termine en do majeur
radieux.
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La partition du Poime de I'extase fut achev6e le 3 ddcembre 1907 pendant que

Scr i ib ine demeurai t  )  Lausanne ( i l  avai t  ddj)  vdcu longtemps )  l '6 t ranger avec sa

seconde femme, Tatiana). Presque exactement un an plus tard, le 27 novembre

1908, son ancien camarade d ' i tudes Modest  Al tschuler  en di r igeai t  la cr6at ion )

New York. L'euvre fut salu6e en Russie par la remise du Prix Glinka ir scriabine

(pour la 11" fo is)  et ,  dans les d6cennies qui  suiv i rent ,  la p ibce devai t  s 'dtabl i r

inte.n. t ionalement comme de lo in Ia p lus populai re de ses composi t ions

orchestra les Per Slcans

L'Orchestre Philharmonique Royal de Stockholm fut fondd en 1914 alors qu'un

groupe de 70 music iens obi int  un'emploi  2r  temps ple in '  Vers la f in de la m6me

X.r . r6. ,  G"org Schn6evoigt  fut  nomm6 pr incipal  chef  d 'orchestre,  un poste qu' i l

occupa pendint  d ix ans.  C'est  sous sa di rect ion que naqui t_ la c6l tbre t radi t ion

Sibei ius 'de I 'orchestre.  En 1926, V6clav Tal ich pr i t  la  re lbve;  i l  d largi t  le  rdpertorre

et  haussa le n iveau du jeu de l 'orchestre.  Fr i tz  Busch fut  ddsignd pour remplacer

Talich mais le ddbui de la seconde guerre mondiale le forga ) r6signer

ordmaturdment ses fonct ions.  Car l  Garaguly,  I 'assistant  premier v io lon,  devint

u lors chef  de I 'orchestre et  le resta jusqu'en 1953. C'est  Hans Schmidt- Isserstedt

qui  d i r igea ensui te l 'orchestre.  En 1966, une nouvel le bre commenqa pour

liOrchesi.e Philharmonique Royal de Stockholm. Antal Dor:iti en 6tait ir la tete et

l'orchestre fit plusieurs tourn6es en Europe et aux ftats-Ijnis sous sa direction,

acqu6rant  a insl  , - ,ne r6putat ion internat ionale.  Dorr i t i  occupa son poste jusqu'en

19i5 alors que Gennady Rozhdestvensky pr i t  la  re lbve pendant t ro is ans.  De 1982

a 1987, I 'orchestre fut  d i r ig6 par Yur i  Ahronovi tch qui  c6da sa place pendant la

,a i .on i9BT-BB )  paavo Berglund.  En 1991, Gennady Rozhdestvensky retourna )

I 'orchestre en tant  que son chef  at t i t rd.  Les pays suivants,  entre autres,  ont  reEu

dernibrement la v is i te de I 'orchestre lors de tourn6es internat ionales de celu i -c i :

l ,Espagne, les 6tats-Unis et  la Rdpubl ique D6mocrat ique Al lemande. L 'orchestre

a 6galement enregistr6 sur 16 autres disques BIS'
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Aujourd 'hui ,  le composi teur et  chef  d 'orchestre f in landais Lei f  Segerstam (nd en
1944) est  le pr incipal  chef  de l 'Orchestre Symphonique de la Radio Danoise )
Copenhague. Aprds des 6tude s ) r  l 'Acaddmie Sibel ius d Hels inki  jusqu'en 1963 et  i r
l '6cole de musiqueJui l l iard )  New York (1963-65),  sa carr ibre de chef  d 'opdra pr i t
rapidement de l'expansion; avec un pied ir terre )r Stockholm et ) Berlin, il fit des
appar i t ions partout  dans le monde -  i r  I 'Opira M6tropol i ta in,  au Covent
Garden, i r  La Scala,  au Teatro Col6n,  au Fest ival  de Salzbourg,  i  l ,Op6ra Nat ional
de Vienne, au Fest ival  d 'op6ra de Savonl inna,  )  Hambourg,  Gendve et  a insi  de
sui te.  Aprds avoir  dt i  le  d i recteur d 'op6ra de la saison jubi la i re de I 'op6ra Nat ional
Fin landais,  i l  se tourna vers le rdperto i re symphonique et ,  de lg75 e82,  i l  fut  le
chef  pr incipal  de I 'Orchestre Symphonique de la Radio Autr ichienne (ORF) t
Vienne. En part ie s imul tan6ment (1977-87),  i l  fut  le pr incipal  chef  de l 'orchestre
Symphonique de la Radio Finlandaise ir Helsinki et finalement, il fut aussi le
directeur g6n6ral  de la musique (GMD) de l 'Orchestre phi lharmonique de
Rheinland-Pfalz en Al lemagne. I l  a souvent interprdtd ses propres .o-por i t io. r .
lorsqu' i l  fut  inv i t6 2r  d i r iger partout  dans le monde. Le nombre de quatuors )
cordes ()  date 26!)  et  de concertos pour v io lon (6!)  qu' i l  a 6cr i t  t rahi t  ses or ie ines de
vio loniste.  I l  a enregistr6 sur 17 autres disques BIS.
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