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E Die Nacht (D major) lrere,e
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E Nachthelle (B flat major) rco.,'r 4'4I
for male choir, tenor solo and piano, Op. 134 (Text: Johann Gabriel Seidl [1804-1875])

E Trinklied aus dem l4ten Jahrhundert (Edir Nonna...) (C major) lraere
for male choir, Op. 155 (Text: Anonymous)
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E Dreifach ist der Schritt der Zeit (E minor) rr,;,ersa4
for male choir (Text: Friedrich von Schiller I I 759- I 805
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Geist der Liebe (C major) 1r"r",e 5'08
for male choir and piano, Op. 11 No.3 (Text: Friedrich von Matthisson [761-1831])

Gesang der Geister iiber den Wassern (C major) @reitkopf&Hi*et) 12'28

for male choir and strings, Op. 16'7 lD.711 (Text: Johann Wolfgang von Goethe t1749-18321)
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Sing Schubert! Schubert! And again sing Franz
Schubert!
The preface to the volume of Chdre v'on Franz Schtr
berl published in Vienna in 1866 ends with precisely
this admonishment. The enthusiastic author was Johann
Herbeck, a versatile and energetic musician, bom some
years after Schubert's death, who strongly deprecated
the fact that most of Das Gdttl iche's music lay for-
gotten some 40 years after his death. Herbeck gave the
first perfomance of the UnJiuished S,tmphont it 1865.
He was also director of the Mlinnergesangverein which
had been founded in 1843. some ten years before Orphei
Dr:ingaL

It gradually dawned on the world of music that
there were more than one hundred songs for men's
choir by Schubert. Some people had been aware of this
when Schuben was one of their circle. True, there had
been no men's choirs at the time: anything suggestive
of an association was forbidden in reactionary Vienna.
But quanets were popular, with or without accompani-
menr. The) generall) sang liom sheer mu:ic in privfle.
though a dozen or so fbur-part songs were published
during Schubert's l i fetime. Nor was it unusual that
quartets sang at (more or less) public concerts in
Vienna. A note that Schuben wrote in 1823 states:

'Dear Herr von Sonnleitnerl You know yourself
how the more recent quartets have been received:
people have had enough. Possibly I could invent a new
form. but one cannot be sure of such things... '  And
Schubert suggests that at the proposed concert they
should perform instead a song from his music for
Rosamunde with a male quartet. Therc is also a minute
from the Gesellschaft der Musikfreunde which is worth
considering: 'Leopold Sonnleitner, responsible for the
third concert, has proposed... a vocal quartet or a
choral piece by Schubert or by Assmayer. It would
seem desirable that the piece by the estjmable Mr.
Schuben should not be too gloomy. If one could get the

quar te t  by  Se) f r ied  lh i .  wou ld  be  pre le rab le . . .  Per -
haps the gentlemen of the programme committee had

been put on their guard by the catastrophe at the con-
cen in the theatre at Kimtnenor in the spring of l82l
when Schuben's Gesang der Geister had given rise to
protests. (See below!)

Here are remarks about some of the songs on this CD:

Nachtgesang im Walde
On 22nd April 1827, during the day, the homist Josef
Rudolf Lewy gave a concen at the Musikvercinssaal in
Vienna. He was joined by his brother and two other
hom players. The seventh item was this piece of music
commissioned from Schubert. Either the composer or
Lewy had chosen a very appropriate text. The cdtic
writ ing in the Wiener Allgemeine Musikzeitung was
happy with the balance between the four voices and the
four homs. (The hom of I 827 cefiainly did not sound
like the hom of the year 2000...) - though the piece
would be at its best, he wrote, if pedbmed in the open
air as night music.

Der Gondelfahrer
A Venetian water song that is slighdy reminiscent of
the well known solo song AUJ dem Wasser zu singen.
The celebrated bass Luigi Lablache from Naples visit-
ed Vienna in 1824 and sang Figaro in both Mozart's
and Rossini 's operas. On one occasion he sang in a
quartet at the former Mozart-Susanna Mn. Liiszny's
home. During Lablache's visit, Schubert wrote three
Italian songs for him.

Stdndchen
According to Gerhtrd von Breuning: 'On another occa-
sion Anna told me: "When, shortly afterwards, Schu-
bert came home to us I said: "Now then, Schubefi, you
must make music for these words", He said: "Well,



let 's have a look". He read through the text several
times, leaning against the piano. Time after t ime he
called out: "How beautiful it is - it really is beautiful!"
He stared at the sheet of paper for a while and then
exclaimed: "I have it l i t js clear". And indeed, on the
third day he brought me the finished product: a song
fbr mezzo-soprano (my sister Pepi fJoseline]) and four
nen's voices. But then I said: "No, Schuben, it is no
use to me like this, because it is to be sung as a homage
by Gosmar's lady friends. You must make a sening for
women's voices." I sti l l  remember the occasion. He sat
there in the right-hand window niche in the lirst room.
He soon came wi th  a  se t t ing  fo r  Pep i ' s  vo ice  and
women s choir - as it no* is. I later sold the first manu
script to Nikolaus Dumba, and the proceeds were given
to a fund for a monument to Gril lparzer..." ' - that is to
say, lbr the man who had wdtten the little comic text
for this birthday celebration with complications.

Grab und Mond
A German crit ic. reviewing the work in 1828. wrote
that there were male-voice choirs almost everywhere in
Gemany (as opposed to the situation in Austria). There
was too much music for male-voice choirs - so much
that he considered that the solo song was threatened.
Many choral pieces he considered worthless, but this
song by Hen Schubert 'has something special ': ' l f  i t is
well sung it may please listeners whose ears are sufli-
ciently hardened so that they can put up with some hith-
erto forbidden parallel f ifths, which sound archaic... '

Der 23. Psalm
Louise Fabiani, Emerenzia Heinrich, Amalia Trewils
and Joselina Fleischmann - all of them third-year
pupils at the conservatory in Vienna - gave the l irst
performance of Schubert's setting of this psalm at a
stud€nt concefi on 30th August 1821. Their teacher
was Anna Frdhlich, who moved in the same circles as

Schubert. She had commissioned the piece from him.
The girls certainly had something to get their teeth into.

Die Einsiedelei
The Vienna Municipal Library owns Schubert's own
manuscript of the parls for this song. It was givetr the
title Lob der Einsamtelt in Herbeck's important edition
o f  1866.

Nachthelle
'Henn Franz Schubert, Wohlgeboren, eigenhiindig zu
iibergeben: CREDO IN UNUM DEUM (with music).
You uil l  not but you should believe the following: that
Tietze will be singing your Nachthelle+ at the society
this evening. N. Frdhlich invites you to this with the
three enclosed tickets which, on account of the luge
amount of snow, I shall have the honour of delivering
at the street where the cafd Zur lustigen Plunzens is
situated. Your affectionate supporter walcher
*Nachthelle does not here mean somnambulism, clair-
vol ance or sleeping off your intoxication but is a poem
b1' Seidl with music by Schubert for obbligato, fiend-
ishly high, tenor with choir where I am engaged as a
second tenor. And to this end I have ordered an F
above the stave fiom Biicher in Baden who is reputed
to make the best ones.'

Trinklied aus dem l4ten Jahrhundert
This drinking song was witten for Ferdinand Traweger
in Gmunden, a merchant and benefactor with a delight
in singing. Schuben stayed with him during the sum-
mer of I 825 when he went up into the mountains with
the singer Michael Vogl or possibly the other way
round. It is possible that the censor had views about the
inevercnt text: it makes fun of church dignitaries. (In

the Habsburg Empire in Schuben's day all texts had to
be submitted to the censor) In any event, the song was
not printed unti l 1848, the yeil of the rcvolution.



Dreifach ist der Schritt der Zeit
Like so many other composers in Vienna, Schubert
s tud ied  w i th  Anton io  Sa l ie r i .  On 8 th  Ju ly  l8 l3  he
noted down three settings of Schil ler's words (after
Confucius). This is the third: a fugal study but also an
exercise in textual interpretation.

Geist der Liebe
When the programme committee (see above!) wanted
to fend off an overly 'gloomy' Schubeft song at a con-
cefi - they probably meant an overly demanding one
they rcceived Geist der Liebe (.since Hen Sonnleitner
was adamant). 'The new Schubert quartet was splen-
didly perfomed by Messrs Barth, Tietze, Nestroy l l
and Nejebse. It is a pity as we have previously re-
marked that this sort of composition, in which the
voices me all too close together and in which the lirst
tenor is under such strain, is basically less effective
than if it had been written for four voices in the usual
manner... 'Accordingly; a mixed choir is preferable.
But things could get much wonel

Gesang der Geister iiber den Wassern
Schubert set Goethe's poem three times: as a solo song,
men's quartet and men's octet (with strings). He put
considerable effort into this allegory on human life.
The eight men who were bold enough to pefom the
song in public in l82l had never experienced anything
as diflicult and strange: 'An accumulation of all sorts
of modulations and excursions without meaning, order
or purpose... In such works the composer is l ike the
driver of a coach drawn by eight horses who stee$ now
to the dght and now to the leti just tums outwards -

then tums round and continues the game without ever
getting onto the road.. .' Was this what Schubert meant
by a'new fom' for the male quartet? Did he write the
above note at a moment of despair?

Franz Schuben was a retiring person who was reluctant
to appear in public. As a child he sang assiduously as
one of the imperial boy singers responsible for the
music in the Hofburgkapelle. Franz knew from his own
experience what choral singing involved. We happen to
know exactly when his singing career ended: on 26th
July 1812. He was fifteen years old. That day ten boys
sang a setting of a mass in C major by Peter Winter. At
the very end, after the final barline in the third alto paft,
one reads: 'Schuben Franz ztm letztenmahl gekdht'.
This was the final croaking from a youth whose voice
was breaking. In April he had received his repofi for
the first tem of the year at the imperial/royal bomding-
school; 'Deportment; very good. Studies: good. Sing-
ing: very good. Violin: very good. Piano: very good.'
Just over a year later Schuben left the school. He was
poor in mathematics. His father was not at all happy.
But the son had long known what he had to do.

@ Ingemar von Heijne 2000

Malena Ernman was born in Uppsala in 1970. She
studied for two years at the conservatory in Orleans
and has also studied in Stockholm both at the National
Opera College and at the Royal College of Music.
While still a student her singing attracted considerable
attention md she toured the USA as a soloist with an
ensemble that included the Swedish Radio Choir, the
Hilliard Ensemble and conductor T6nu Kaljuste. Her
pefbrmance in the r6le of Rosina rn The Barber oJ
Seril le at the Royal Stockholm Opera in 1998 was
regarded by the critics as a major sensation and she has
sincb enjoyed a steady stream of invitations from Euro-
pean opera houses. Malena Emman's extensive reper-
to r re  ranges  f rom Bach canta tas  to  Schoenberg ,
Schnittke and PAn.



Jonas Degerfeldt was born in the north of Sweden.
After studying locally he attended the Gothenburg
College of Music and then the National Opera College
in Stockholm, On completing his studies he sang sev-
eral r6les at provincial opera houses in Sweden before
being contracted to the Royal Stockholm Opera. He
also makes frequent guesl appeilances in variou: pans
of Europe.

Folke Alin studied at the College of Music in Stock'
holm under Irdne Mannheimer. As a freelance musician
he works as a dpdtiteur, choimaster and conductor at
the Folkoperan in Stockholm; in the 1996-97 season he
was responsible for the school version of Bizet's Car-
nen. He has participated in a large number of vocal
recitals, pannering such singers as Erik Sad6n, Olle
Persson, Anders Andersson and Ingrid Tobiasson, and
has taken pafi in numerous other chamber music per-
fomances - sometimes as a member of the Alin Trio
alongside his brothe$ Andreas and Dag. He has been
vice-conductor of OD since 1995.

It is often said that Orphei Dringar's most important
tradition is renewal. Since the choir was founded in
1853. OD has stdven to develop and find new outlets
for the male-voice choir as an instrument of musical
expression. Its detemination to be an 6lite choir was

clear from rhe outset, and by the late 1880s the choir
was already undertaking long foreign tours. In 1910
Hugo Alfvdn was appointed as the choir's conductor.
and during his 37 yetrs in this position the choir devel-
oped towards becoming what he temed a 'vocal orch-
estra' - a large, powerful body of sound with the
poten t ia l  to  ho ld  i t s  own in  compet i t ion  w i th  the
expressive range of a symphony orchestra.

1951 was another important year in OD's history.
when Eric Ericson was appointed conductor a post he

held unti l 1991. Edcson introduced a large quantity of

new music to the repetoire, both Swedish and intema-

tional pieces, and worked purposefully to create a flex-

ible, muscular choral sound. During Eric Ericson's
period as conductor, a conscious effofi was made to ex-

tend and renew the male choir repertoire, and this pro-

cess is continuing under Ericson's successor Robefi

Sund. OD has actively encouraged the composition of
new male choir music by means of regular commis-
sions from contemporary composers both in Sweden
and abroad. The choir has also tried to broaden the
scope of neu concert foms with annual 'Caprices',

which have been copied all over Sweden, and by col-
laborating with jazz musicians, folk artists, popular
singers (etc.). OD has undertaken successful concert
tours to the Ftr East, the United States, Canada, Mexi-

co, central Europe, Englmd and the Nordic countdes.
The music video of ?}e Singing Apes of Khao Yai by
Jan Sandstrttm, which was broadcast by MTV is the
latest example of the choir's work in experimenting
s'ith new genres of pefbrmmce.

Robert Sund has been trtistic director and conductor
of OD since 1986; in the period 1986-91 he shared this
post with Eric Ericson. Robert Sund trained at the
Royal College of Music in Stockholm, where he also
taught conducting from 1978 until 1995. He conducted
the choir Allmiinna SAngen in Uppsala from 1971 until
1988, founded the women's choir La Cappella in 1986
and has been director of the Uppsala Music School
Chmber Choir since its inception in 1978.

Robert Sund has appeued as a guest conductor all
over the world, for example with the radio choirs in

Stockholm and Vienna. the Coro Nacional in Cuba, the

Grupo de Cmto Coral in Buenos Aires and the World
Youth Choir. He is in demand as a teacher at various
conducting and choral singing courses, and has lec-
turcd and taught in Gemany, Ausria, England. Vene-

zuela. the United States and elsewhere. He has seNed



as a Juror at choral competitions all over the world, and
has been engaged by numerous intemational choral
festivals including Nordklang, Europa Cantat and the
ISCM's World Symposia. He is m honortry conductor
in the Swedish Choral Association and was elected as
Choral Conductor of the Year in Sweden in 1993.

As a composer md ilranger Robert Sund has re-
newed the male choir repertoirc, partly with resource-
ful and often highly individual arangements of folk
melodies, songs and popular melodies, and partly with
large-scale works such as The Journeu- to Nineye for
soprano solo, organ, brass ensemble, percussion and
male choir.

Singt Schubert! Schubert! Und noch einmal Franz
Schubert!
SA uppfordrande slutar fiiretalet tlll Chbre yon Franz
Schubert, ttgivna i Wien 1866. Den entusiastiske skri-
benten vtr Johann Herbeck, t'ddd nagra Ar efter Schu-
befis ddd. En m6ngsidig och energisk musiker som
stilkt ogillade att det mesta av Den Gudomliges musik
lag i sedan tr:ida snart 40 6r efter hans ddd. Herbeck
urupptitrde Den oJullbortlada r,rnloafu 1865. Han an-
fcirde Wiener Miinnergesangverein, grundad 1843
(alltsi tio 6r frire Orphei Drangar).

Lengsamt gick det upp fcir musikviirlden att det
fanns mer dn hundra manskdrssenger av Schubert att
prdva. Somliga hade ju vetat det redan niir Franz fanns
i deras krets. De hade visserligen inga manskiirerj allt
som liknade fdreningar stoppades i reaktionens Wien.
DAremot sjdng de ofta och garna kvartett - med och
utan ackompanjemang. Det skedde mest fran ldsa
notblad i slutna sallskap, men det hann Anda komma ut
drygt ett dussin kvanensanger under Schuben livstid,
Det hande inte sA silllan att man sjdng kvartett pe (mer
eller mindre) offentl iga konserter i Wien. Hit hdr en
bil jett som Schuben skrev 1823:

"Kiire herr v Sonnleitner! Ni vet ju sji i lv hur de
senare kvartettema har tagits emot: folk har fatt nog.
Mcijligen skulle jag kunna lyckas finna en ny fom fdr
dem, men det kan man inte vara si siiker pi.. ." Och sA
fijreslAr Schubert att man pe den tilltankta konserten
framfdr en sAng ur hans musik till Rosamuflda i sttj'llet
ftjr nagon manskvartett. Det finns ockse ett protokoll
trAn Gesellschaft der Musikfreunde atl begrunda: "Leo-
pold Sonnleitner, ansvrig fcir den tredje konsenen, hm
fdrcslagit en Vokal-Quanett eller Vokal-Chor av Schu-
bel.t eller Assmayer. Det synes dnskv,irt att det angivna
av den varderade herr Schubert icke bleve alltf i ir
dystert. Om man kunde fe kvartetten av Seyfried vore
det  a t l  lb rd raga. . .  Kanske hade her rarna  i  p rogram
radet blivit skri imda av katastrofen vid konserten iRob€rt Sund



teatem vid Kamtnertor veren 1821 da Schubens Ge-
sang der Geister vdckt protester. (Se nedan!)

Hiir fdljer kommentarer till llera av sangema:

Nachtgesang im Walde
Mitt pe dagen den 22 april 1821 gav valthornisten

Josef Rudolf Lewy en konsert i Musikvereinssaale i

Wien. Han hade med sig sin bror och tve homister till.

Konsertens sjunde nummer var detta stycke musik.

bestallt av Schubefi. Hm - eller Lewy? - hade valt en

mycket passande text. Recenscenten i Wiener Allge'

meine Musikzeitung var niijd med balansen mellm fyra
rtister och fyra valthom. (Valthom 1827 klingade fcir-
visso inte som valthom 2000...) Fast allra bast, skrev
han. borde stycket gdra sig ute i det fria, som ett stycke
nattmusik: ' ...sein Tongemiilde, in einem passendercn

Lokale, im Freien. bei einer Nachtmusik, milsste von

entziickender Wirkung sein."

Der Gondelfahrer
Ett venetianskt vattenstycke, som plminner en l iten

smula om den kanda solosAngen Auf dem Wdsser zv

singen. Den frejdade bassAngaren Luigi Lablache frAn

Neapel gastade Wien 1824 och sjitng Figaro i bAde

Mozarts och Rossinis operor. Han hoppade in och

sjong i denna kvaftett en gang, hemma hos fru Liiszny.

en f.d. Mozart-Susanna. Schubert skrcv tre italienska

sAnger fdr Lablache nhr han nu fanns till hands.

StAndchen
"Niir Schubert kort darye kom hem till oss sade Jag:
"Ni Schubert, Ni far lov att gdra musik till dessa ord."

Han sade: "Nl, fA se di!" Han laste igenom texten flera

gAnger. lutad mot klaveret. Ging efter annan ropade

han: "Se vackefi det iir - det ar verkligen vacken!" Han

sag ent stund ti l l  pe bladet och sade li l l  sist: "Jag har

det; det iir klan." Redan pa tedje dagen gjorde han det

klan At mig: en sang ftir mezzosopran (syster Pepi) och

fyra mansstAmmol Men d[ sade jag: "Nej, Schubert, sA

diir kan jag inte ha det for det ska bli en hyllningsslng

utford endast av Gosmtrs vdninnor. Ni maste gdra en

ktir fdr kvinnordster." Jag minns fortfarande hur det
var. Han satt dilr i hdgra fijnstemischen i fd$ta rummet.

Han kom snart med sAngen satt for Pepis rdst och dam-

kciren - si som den air nu. N{ansversionen sAlde jag

senare ti l l  Nikolaus Dumba. Pengarna satsades i en

fond fd r  e t t  monument  dver  Gr i l lparzer . . . "  d .v .s

mannen som skrivit den lite komiska texten till denna

fcidelsedagsuppvaktning med komplikationer.

Grab und Mond
Fick en tysk recension 1828. Skdbenten papekar att

manskiirer finns det mest dverallt i Tyskland (i motsats

ri l l  i  Osterrike). Det f inns alltfdr mycket manskdrs-

musik. SA mycket att solosingen kanske iir hotat, ster

det. MAnga kairstycken ar dessutom ingenting att ha,

men denna sAng av herr Schubert "hat etwas eigentiim-
liches": "Om man sjunger den val kan den tankas be-

haga sAdana lyssntre, vils dron if tillrackligt hiirdade

fijr att tala negra hittills forbjudna kvintpilalleller, som

klingar Alderdomligt.,."

Der 23. Psalm
Louise Fabiani, Emerenzia Heinrich, Amalia Trewils

och Josefina Fleischmann - alla tredje6rselever vid

konseryatoriet i Wien - uruppfiirde denna psalm pA en

elevkonset den 30 augusti 1821. Deras ldrare var Anna

Frithlich, som tillhorde sedma kretsil dar Schubert um-
gicks. Hon hade besullt stycket av honom. Flickoma

fick sannerligen nagot att bila i.

Die Einsiedel€i
Wiener Stadtbibliothek i iger Schuberts egenhandigt

utskrivna stammor till denna sing. Den fick heta lo,b

der Einsamkeit i Herbecks stora utgava 1866.



Nachthelle
"Herm Franz Schubert, Wohlgeboren, eigenhiindig zu
Ubergeben: CREDO IN UNUM DEUM (med not-
skrift). Det g0r inte Du, det vet jag nog, metr fi'ljande
skall Du tro pe: att naimligen Tietze kommer att sjunga
Die Nqchthelle* pa fi ireningen i kvall. Til l  detta in-
bjuder Dig N. Frathlich medelst dessa tre, hosgeende,
biljetter, vilka jag, till fdljd av stor snti, skall hava amn
att aiverlamna pi Zur lustigen Plunzens gata. Din till-
givne gynnare Walcher.
,Nac:hthelle betyder halr icke somnambulism, clair-
voyence eller sova-ruset-av-sig-s6mn utan dikt av
Seidl, Musik av Schubert frir obligat, f i irddmt hdg,
tenor med kcir, varutinnan jag iir engagerad som andre
tenor. Och haver jag till den Andan bestAllt ett struket F
hos bagaren i Baden, som laira gaira de basta."

Trinklied aus dem l4ten Jahrhundert
Skriven fiir en sjungglad kiipman och mecenat, Ferdi-
nand Traweger i Gmunden vid Traunsee. Schubert
bodde hos honom sommaren 1825 nar han reste uppe i
bergen med sin sAngare, Michael Vogl - eller tvartom,
snarare. MOjligen hade censuren synpunkter pd den
arevtirdiga texten: den skiimtar ju med Kyrkans poten-
tater (Samtliga texter maste godkiinnas i det habsbur-
giska riket pA Schubets tid), I aua hiindelser trycktes
sangen inte fdran I 848, revolutionsarct.

Dreifach ist der Schritt der Zeit
Schuben studerade - som s6 mdnga andra i Wien - fdr
Antonio Salied. Den 8de juli 1813 plitade han ned tre
olika versioner av Schillers ord (efter Konfucius). Detta
it den tredje: en fuga-studie men dessutom en iivning i
texttolkning.

Geist der Lieb€
Ndr programrAdet (se ovan!) vil le avviir ja en alltfOr
"dyster" Schubertsang p6 konserten - de menade vlil

antagligen nagot alltfor komplicerat - da fick de Gels/
der Liebe (efte$om hen Sonnleitner stod pe sig). "Den
nya schubertska kvartetten framfcirdes fdrtriffligt av
herar Barth, Tietze, Nestroy (!) och Nejebse. Det iir -

som vi tidigare anmdrkt skada att detta slags kompo-
sitioner, dlir stammoma ligga alltfdr tatt ihop och dAr
fdrste tenoren utsrittes fdr sidana anstrdngningar, i
grunden gdra mindre verkan lin om de skdvits fdr fyra
staimmor pe dvligt man6r..." Alltsa: fram fdr blandad
kiirsing! Men det kunde bli mycket viine:

Gesang der Geister iiber den Wassern
Schubefi tonsatte Goethes dikt tre ginger: som solo-
sang, manskvartett och mansoktett (med strektr). Han
satsade stofi pA denna allegori ijver manniskolivet. De
etta herma som vAgade sig pA denna sAng offentligen
l82 l  hade a ld r ig  var i t  med om n lgo t  sA sv t r t  och
konstigt: "En samling modulationer och utvikningar
utan mening, ordning och aindamel.. . I sAdana kompo-
sitioner liknar tonsattaren en ettaspanns kusk som styr
i in t i l l  hdger, an ti l l  vanster - just viker ut - sedan
vdnder om och fortsAfter denna lek utan an nAgonsin
komma upp pa vagen.. . ' Var det detta som Schubert
menade med "ny fom" fdr manskvartetter? Skrev han
kanske biljetten ovan i en misstrdstans stund?

Franz Schubert var en ti l lbakadragen person, som
ogama upptrAdde offentligt. Som bam sj6ng han dock
flitigt, eftersom han tillhiirde kejsarens sengpojkar, de
som skdtte gudstj:instmusiken i Hofburgkapelle. Franz
visste inifrdn vad kdrsAng innebar. Vi rakar veta exakt
nAr hms sangilkani?ir slutade: 26 juli 1812. Han vu 15
6r. De tio pojkama sjdng den dagen en massa i C-dur
av Peter Winter i gudstjansten. Alha sist, efter slut-
strecket i den tredje altsumman kan mm litsa: 'Schu-

bert Franz zum letztenmahl gekraht". Det sista kruxet
fiAn en yngling som kommit i melbrottet. I april hade
hm fAtt sina vitsord for erets fiirsta remin pt kejserlig/



kung l iga  konv ik te t ,  som sko lan  sa  vacker t  he t te ;
"Sitten: sehr gut. Studien: gut. Gesang: sehr gut. Violin:
sehr gut. Klavier: sehr gut." Drygt ett ar senile ldmnade
Franz konviktet. Han vm svag i matematik. Pappa blev
inte glad. Men sonen visste sedan l,inge vad han mdste
gora.

@ Ingemar von Heijne 2000

Malena Ernman iir f<idd 1970 i Uppsala. Hon har stu-
derat tva 6r vid musikkonseNatodet i Orleans. Hon har
Aven studerat vid Operahdgskolan i Stockholm och pd
Kungliga Musikhdgskolan. Hennes sangkonst valckte
stor uppmarksamhet redan under studietiden och hon
inbjdds att tumera i USA som solist tillsammans med
Radiokdren, en ktir och orkester fren Estland, Hilliard
Ensemble och didgenten T6nu Kaljuste. Rollen som
Rosina i Barberaren i Sevil la pA Kungliga Operan
vackte en valdig uppmiirksamhet bland kritikema och
ledde till en strid strdm av inbjudningm fran operahus
runt om i Europa. Malena Emmans rcpetoar stracker
sig 6ver ett brctt fiilt fran kantater av Bach till Schoen
berg, Schnittke och Pairt.

Jonas Degerfeldt ar fddd i Skelleftet. Efter studier vid
HAmOsands musikgymnasium och Kapellsbergs musik-
folkhiigskola fortsatte han till Gdteborgs Musikh0g-
skola och darefter t i l l  Stockholms Operahdgskola.
Efter avslutade studier har han sjungit flera roller vid
Norlandsoperan, Varmlandsoperan och Folkoperan i
Stockholm, varefter han blev kontrakterad vid Kung-
liga Operan i Stockholm. Han sjunger regelbundet vid
operahus runtom i Europa.

Folke Alin i ir utbildad vid Musikhdgskolan i Stock-
holm fiir l€ne Mmnheimer Som frilansmusiker ilbetar
han bl.a. som repetitdr, komastare och kapellmastare
pa Folkoperan i Stockholm, diir han siisongen 1996-97

har ansvarat f-Or skolversionen av B\zets Carmen. Ha\
har gjofi ett f lertal romanskonserter med bl.a. Erik
Saddn, Olle Persson, Anders Andersson och Ingrid To-
biasson. samt medverkat i ett f lertal andra kammar-
musikaliska sammanhang - bl.a. tillsammans med sina
briider Dag och Andreas i "Alintrion". Han ar sedan
1995 OD:s vice didgent.

Orphei Driingars viktigaste tradition Ar fomyelse,
brukar det pApekas. Sedan kiiren grundades 1853 har
OD stravat efter att utveckla och 6nna nya viigar fdr
manskriren som musikalisk uttrycksfom. Inriktningen
pa en elitkdr var fren bitrjan tydlig, och redm i slutet av
I 800-talet gjorde ktiren lAnga intemationella tumder
1910 engagerades Hugo Alfvdn som ktirens dirigent,
och under hans 37-6riga leduskap utvecklades ktiren i
riktning mot att bli vad Alfv6n kallade en "vokalorkes-
ter" - en stor, miiktig klangkropp med potential att
hiivda sig i kontunens med symfoniorkestems uttrycks-
register

1951 infti l l  ett nytt mdrkeser i OD:s historia, dA
Eric Ericson utsags ti l l  kdrens didgent; en post han
uppr:itthdll t i l l  1991. Ericson infi irde en miingd ny
musik pa repertotren utlaindsk saval som inhemsk
och arbetade melmedvetet fdr att skapa ett bede smi-
digt och muskulost kdrinstrument. Under Eric Ericsons
tid som didgent intensiherades arbetet med att bredda
och fdrnya manskorsrepertoaren, en verksamhet som
fortsdtter under Edcsons efteftradare Roben Sund. OD
har gett i braschen fdr t i l lkomsten av ny mansktirs-
musik genom regelbunda kompositionsbestallningar till
samtida svenska och utlandska tonslittare. Man har
ocksa fdrsiikt vidga utrymmet fdr nya konsertfomer
genom de Arligen Aterkommande "Capricerna", som
fatt efterfoliare runtom i Sverige, och genom samarbete
med jazzmusiker, folkmusiker, visartister m.m. Upp-
marksammade tunder har tagit OD ti l l  bl.a. Fjaran
Ostern, USA, Canada, Mexiko, Centraleuropa. England



och de nordiska liindema. Musikvideon till Jan Sand-
stroms fte Singing Apes of Khao Yai (som bl.a. visats
pe MTV) ar det senaste exemplet pa ftirsiiken att prdva
nya fomer.

Robert Sund har varit konstniirlig ledare och dirigent i
OD sedan 1986 - under eren 1986-1991 ti l lsammans
med Eric Edcson. Robert Sund iir utbildad vid Musik
hdgskolan i Stockholm och underuisade diir i dirigering
och ensembleledning 1978 1995. Han ledde Allmanna
Stngen i Uppsala 1971-1988, grundade damktiren La
Cappella 1986 och har varit ledare f'dr Uppsala Musik-
skolas Kammarkiir sedan starten 1978.

Robert Sund har gAstdirigerat pi minga hil l  i
viirlden, bl.a. radiokdrema i Stockholm och wien, Coro
Nacional pA Cuba, Grupo de Canto Coral i Buenos
Aires och Viirldsungdomskiiren. Han Ar en eftersiikt
llrare vid olika dirigent- och koristkurser och har bl.a.
underuisat och fdrelast i T1.kland. 6stenike. England.
Venezuela och USA. Vid mdnga ti l l fatl len har Sund
medverkat i juryn vid katrtavlingar runt om i varlden
och engagerats i itskilliga intemationella ktirfestivaler,
t.ex. Nordklang, Europa Cantat och IFCM:s varldssym-
posier. Han ltr hedersdirigent i Sveriges K<irfi jrbund
och utsags 1993 till Arets Kdrledare i Sverige.

Som tonsdttare och anangdr har Roben Sund t'iir-
nyat manskcirsrepertoren dels genom fyndiga och ofta
egensinniga arangemang av folkmelodier, visor och
populiira melodier, dels genom stort anlagda verk som
Resan till Nineve fiir sopransolo, orgel, brassensemble,
slagverk och mansktjr

Singt Schubertl Schubertl Und noch einmal Franz
Schubertl
Mit diesem Appell endet das Vorwort zu dem Band
Chire von Franz Schubert, herausgegeben in Wien
1866. Der enthusiastische Schreiber war Johann Her-
beck, geboren einige Jahre nach Schuberts Tod. Ein
vielf:iltiger und energischer Musiker, dem es stark miR-
fiel. daB ein GroBteil der Musik ..Des Gdttlichen" 40

Jahre nach dessen Tod immer noch ungespielt herum-
lag. Herbeck brachte die UnvoLlendete Symphonie 1865
zur Uraufftihrung und leitete den 1843 (also 10 Jahre
vor der Gfiindung von Orphei Drangar) gegriindeten
Wiener Mdnnergesangverein.

Ganz allmahlich wurde der Musikwelt bewuBt. daB
es Uber hundefi Gesiinge fiir MAnnerchor von Schubert
gab, welche entdeckt und ausprobien werden wollten.
Natiirlich wulSten einige bereits davon, als Frans Schu-
ben noch in ihrem Kreis weilte, sicher jedoch gab es zu
d ieser  Ze i t  ke ine  Mdnnerchc i re .  da  a l les ,  was  nur
entfemt an eine Vereinigung ednnerte, im konserya-
tiven Wien unterbunden wurde. Dagegen sang man
geme und oft Quartett, mit und ohne Begleitung. Dies
geschah meistens mit losen Notenbli ittem und in ge-
schlossener Gesellschaft. aber dennoch wurden unge-
fiihr ein Dutzend Gesmgsquartette wahrcnd Schuberts
Lebzeiten vertitlentlicht. Auch kam es nicht selten vor.
daB bei mehr oder weniger dffendichen Konzerten in
Wien Quartette gesungen wurden. Hierzu eine Notiz
Schuberts von 1823:

,,Lieber H.v. Sonnleithner! Sie wissen selbst wie es
mit der Aufnahme der spAtem Quartetten stand; die
Leute haben es genug. Es ktinnte mir freylich vielleicht
gelingen, eine neue Fom zu erlinden, doch kann man
auf so etwas nicht sicher rechnen." Und Schubert
schlagt vor, zu vorgesehenem Konzert ein Lied aus
seiner Musik zu Rosamunde anstellen eine MAnner-
quartettes aufzufiihren. In einem Protokoll der Gesell-
schaft der Musikfreunde heiBt es: ..Leooold Sonn-



leithner als Direktor des 3ten Konzetes schldgt vor: .. .
2) Vokal-Quartett oder Vokal-Chor von Schubert oder
Assmayet Es ist zu wiinschen, daB die Angesagten des
schatzbaren H. Schuben nicht zu diister seien. Wenn
das Quartett von Seyfried zu haben ware. so wtirde
dieses vorzuziehen ..." Womctglich waren die Pro-
grammverantwortl ichen von dem Desaster wahrend
des Konzertes am Karntnertortheater im Frtihling 182 l,
als Schubens Gesang der Geister grolSe Proteste her-
vorgerufen hatte, abgeschreckt worden. (Siehe untenl)

Nachtgesang im Walde
Am 22. April 1827 mitten am Tag gab der Hornist
Josef Rudolf Lewy ein Konzert im Musikvereinssaal in
Wien, zusammen mit seinem Bruder und zwei weiteren
Hornisten. An siebter Stelle des Programmes stand
dieses bei Schubert in Auftrag gegebene Sttick. Der
Komponist oder Lewy selbst hatten einen passenden
Text dazu gewiihlt, und der Rezensent det Wiener All-
gemeinen Musikzeirang war mit der Balance zwischen
vier Gesangsstimmen und vier H0mem sehr zufrieden
(obwohl nattir l ich ein Horn von 1827 anders klingt als
eines von 2000). Allerdings schrieb er: ,,Sein Tonge-
miilde, in einem passendcrcn Lokal. im Freicn. bci
einer Nachtmusik, miiBte von entziickender Wirkung
seln."

Der Gondelfahrer
ist ein venezianisches wasserstiick, welches entfemt an
das bekannte  So lo l ied  Af  den Wasser  zu  s ingen
erinnen. Der gefeiene Bass Luigi Lablache aus Neapel
besuchte Wien 1824 und sang die Partie des Figaro in
sowohl Mozails als auch Rossinis Oper. Zu einem
Liederabend bei Frau Liiszny (einer ehemaligen Su-
sanna aus Mozarts Oper) sprang er ein und sang dieses

Quanett mit. Schubefi schrieb drei italienische Lieder
fiir Lablache, wo sich die Gelegenheit einmal bot.

Stendch€n
Gerhard von Breuning schrieb zu diesem Stiick:,.Ein
anderes Md erzdhlte mir Anna: .... Und wie dann bald
der Schuberl zu uns gekommen ist, habe ich ihm gesagt:
.Sie Schubert. Sie miissen mir das in Musik setzen.' Er:

,Nun geben Sie's einmal her.' Ans Klavier gelehnt, es
wiederholt durchlesend. rief er ein- iiber das anderemal
aus: .Aber, wie das schiin ist - das ist schdnl' Er sah so
eine Weile auf das Blatt und sagt endlich: ,So, es ist
schon fertig, ich hab's schon.'Und wirklich schon am
dritten Tag hat er es mir fefiig gebracht, und zwar ftr
einen Mezzosopran (fiir die Schwester Pepi Uosefinel
namlich) und fi ir vier Mannerstimmen. Da sagte ich
ihm: .Nein, Schubert, so kann ich es nicht brauchen,
denn es soll eine Ovation lediglich von Freundinnen der
Gosmar sein. Sie miissen mir den Chor ft ir Frauen-
stimmen machen.' Ich weiB es noch ganz gut, wie ich
ihm dies sagte: er saB da in der rechtseitigen Fenster-
nische des Eintrittszimmers. Bald aber brachte er es mir
dann ftir die Stimme der Pepi und der Frauenchor. wie
es jetzt ist. Das erste Mmuskipt habe ich dem Nikolaus
Dumba verkauft. und den Erlcis dafiir ... hat die Nettl
dem Gril lparzer-Monument-Fonds ft ir den Badener
Park zugewendet"' (d.h. dem Textverfasser dieses mii
santen Gebunstagsst:indchens mit Komplikationen).

Grab und Mond
ln einer deutschen Rezension von 1828 schreibt der
Auror. daB er in Deutschland I im Gegensalz zu O\ter-
reich) iiberall Mannerchdre und auljerdem schon viel
zu viel Musik dafiir gdbe. Gar soviel, daB der Sologe-
sang womoglich nahezu bedroht sei. Viele Cho$tUcke
seien auRerdem nichts Besonderes. aber dieses Lied
von Hem Schubert ,,hat etwas eigentiimliches": ,,und
sird bei gutem Vortrage allen sehr wohl behagen, deren
Ohren gebildet genug sind, einige bisher verboten ge-
wesene Quintenfolgen mit altertiimlichem Geschmack
will is aufzunehmen."



Der 23. Psalm
Louise Fabiani, Emerizia Heinrich, Amalia Trewils
und Josefina Fleischmann allesamt Schiilerinnen im

dritten Jahr am Konsertvatodum in Wien brachten
diesen Psalm bei einem Schii lerkonzefi im August
l82l zur Urauffiihrung. Ihre Lehrerin wtr Anna Frdh-
lich, welche zu den Kreisen gehorte, in denen Schuben
verkehrte und die dieses Stuck bei ihm bestellte. Die

Miidchen hatten vemutlich eine harte NufJ zu knacken.

Die Einsiedelei
Die Wiener Stadtbibliothek besitzt Schubeils eigen-
hiindig ausgeschriebenen Stimmen zu diesem Lied, In
Herbecks groBer Ausgabe von 1866 trug es den Titel
Lob der Einsamkeit.

Nachthelle
,,Hem Franz Schubeft, Wohlgeboren, EigenhAndig zu
ibergeben. CREDO IN UNUM DEUM! Du nicht, das
weiB ich wohl, aber das wirst Du glauben, das Tietze
heute abend beim Vereine Deine Nacfttftel/e* singen
wird, wozu Dich N. Fr6hlich mittelst der 3 mitfolgen-
den Bil lets einladet, die ich die Ehre habe, Dir, des
groBen Schnees wegen, im Wege des Kaffehauses zu
listigen Plunzen zu iibemitteln.
*Nachthelle bedeutet hier nicht Somnambulism, Clair-
voyance. ausgeschlafener Rausch usw., sondern Ge-
dicht von Seidl, Musik von Schubert, ft ir obligaten,
verdammt hohen Tenor, mit Chor, wobei ich zum
zweiten Tenor engagiert bin, und mir zu dem Ende
bereits ein superbes F von Badner B:icher bestellt habe,
der die besten machen soll. Dein wohlaffektioniener
Giinner Walcher."

Tfinklied aus dem l4ten Jahrhundert
Geschrieben fiir einen sangesfreudigen Kaufmann und
Mizen, Ferdinand Wagner in Gmunden am Traunsee,
wo Schuber t  im Sommer  1825 wohnte .  a ls  e r  mi t

seinem Siinger Michael Vogel oder ttesser gesagt, um-
gekehrt - in die Berge reiste. Vielleicht hatte die Zen-
sur Einwiinde zu dem ehrwiirdigen Text, welcher sich
ja einen SpaB mit den Potentaten der Kirche erlaubt.
(Samtliche Texte muBten im Habsburger Reich zu
Schubens Zeit gutgeheiBen werden). Jedenfalls wurde
dieses Lied erst 1848, dem Revolutionsjahr, gedruckt.

Dreifach ist der Schritt der Zeit
Schuben studiefie, wie viele andere in Wien, bei Anto-
nio Salieri. Im Juli l8l3 schrieb er drei verschiedene
Versionen zu Schillers wofien (nach Konfuzius). Die
vorliegende ist die dritte: eine Fugenstudie, aber auch
eine Ubung in Textumsetzung.

Geist der Liebe
Als die Programmverantwortl ichen (s.o.) ein allzu
..diisteres" Schubertl ied beim Konzert verhindern
wollten - sie meinten wahrscheinlich etwas allzu Kom-
plizienes - bekamen sie, weil Heil Sonnleithner darauf
bestand, Gelsr der Liebe..,Das neue Schubertsche

Quartett ward von den HH. Banh, Tietze, Nestroy und
Nejebse vortrefflich vorgetragen ... Schade, daB, wie
wir schon neulich bemerkt haben. diese Art von Kom-
positionen durch die gil zu grol3e Niihe, in welcher die
v ie r  S t immen l iegen,  w ie  durch  d ie  Ans t rengung,
welcher der crste Tcnorist unterworfen ist. in sich
selber den Keim eines geringeren Effektes trdgt, als der
sein wiirde, wenn sie fiir die eigentlichen vier Stimmen
gesetzt wdren." Also: Her mit gemischem Chorgesang!
Aber es konnte auch schlimmer kommen:

Gesang der Geister iiber den Wassern
Schubefi vertonte Goethes Gedicht dreimal: Als Solo-
lied, MAnnerquartett und Manneroktett (mit Streichem).
Er hielt diese Allegorie iiber das Menschenleben fiir
lu8erst wichtig. Die acht Henen. welche sich an dieses
Lied 1821 iiffentlich heranwasten. hatten noch nie zu-



vor etwas derart Schwieriges und Merkwtirdiges ge-
sungen: ,,... ein Akkumulat aller musikalischen Modu-
lationen und Ausweichungen ohne Sinn. Ordnung und
Zweck anerkmnt ... Der Tonsetzer gleicht in solchen
Kompositionen einem GroBfuhmann, der achtspiinnig
fiihret und bald nach rechts. bald nach links lenkt. also
ausweicht, dann umkehfi und dieses Spiel immer treibt.
ohne auf eine StraBe zu kommen ..." war es das. was
Schuben mit einer,,neuen Form" fi ir M:innerquartett
meinte? Schrieb er seine obenstehende Notiz womdg
lich in einem Anflug von Mutlosigkeit?

Franz  Schuber t  war  e ine  zur i i ckha l tende Perso l .
welche ungem rtffentlich auftrat. Als Kind jedoch sang
er viel, gehdrte er doch zu den kaiserlichen S?inger-
knaben, die bei den Gottesdiensten in der Hofburg-
kapelle sangen. Franz wuBte daher, was Chorgesang
b e d e u t e t e .  W i r  u i . . e n  z i e m l i c h  g e n a u .  u a n n  s e i n e
Kanierc als Sanger endete: Am 26. Juli 1812, als er l5
Jahre alt war Die zehn Knaben smgen an jenem Tag
im Gottesdienst eine Messe in C-Dur von Peter Winter
Am Schlulj der Partitur kann man nach der letzten
Phrase der 3. Altstimme lesen:.,Schubefi Franz zurn
letzen Mal gekraht". Der letze Krachzer eines Jungen.
der in den Stimmbruch kommt. Im Zeugnis des kaiser-
l ich-koniglichen Konviktes (wie die Schule so schiin
hieB) fiir das erste Schulhalbjahr vom April heiBt es:

,,Sitten: sehr gut. Studien: sehr gut. Gesang: sehr gut.

Molin: sehr gut. Klavier: sehr gut." ln Mathematik war
er schwach. Ein gutes Jahr spiiter verlieB Franz das
Konvikt. was seinen Vater nicht erfreute. Aber der
Sohn wuBte schon lange, was er zu tun hatte.

@ Ingemar von Heijne 2000

Malena Ernman wurde 1970 in Uppsala geboren. Sie
studiefte an der Kciniglichen Musikhochschule und der
Nationalen Opernhochschule Stockholm und zwei
Jahre am Konseryatodum in Orleans. Berseits w:ihrend
ihrcr Studienzeit weckte ihr Gesang groBe Aufmerk-
samkeit. und mit einem Ensemble aus dem Schwe-
dischen Rundfunkchor. dem Hill iard-Ensemble und
dem Didgenten ToRu Kaljuste war sie als Solistin in
den USA auf Toumee. Seit ihrem von den Kritiken als
Sensation gefeiertem Erfolg als Rosina im Barlti€r r4
Serl//a an der Ktiniglichen Oper Stockholm 1998 erhiilt
sie zahlreiche, regelmiiBige Einladungen an andere
europiiische Opemhduser, Malena Emmans umfassen-
des Repenoire reicht von Bach-Kantaten bis Schoen-
berg, Schnittke und Plirt.

Jonas Degerfeldt, geboren im Norden Schwedens,
ging nach Studien in seinem Heimatort zuniichst an die
Musikhochschule Gtiteborg und spater an die Kdnig-
liche Musikhochschule Stockholm. Als Fotsetzung zu
seinen Gesangsstudien sang er verschiedene Patlien an
kleineren schwedischen Opemh:iusem, bevor er fest an
der Kciniglichen Oper Stockholm engagiert wurde.
Auch gibt Jonas Degefeldt regelmlBig Gastspiele im
iibrigen Europa.

Folke Alin wurde an der Musikhochschule in Stock-
holm bei Irbne Mmnheimer ausgebildet. Als freier Mu-
siker arbeitet er unter anderem als Repetitor, Chorleiter
und Dirigent an der Folkoper in Stockholm, wo er in
der Saison 1996197 fnr die Schulversion von Bizets
Carmen verantworllich wu. Er veranstaltete eine Reihe
Romanzenkonze(e mit u.a. Erik Sed6n. Olle Persson,
Anders Andersson und Ingdd Tobiasson und wirkte bei
einer Vielzahl andercr kammemusikalischer Gelegen-
he i ten  mi t ,  darun ter  mi t  se inen Br i . idern  Dag und
Andreas im "Alintrio". Seit 1995 ist er ODs Vicediri-
gent.



Orphei Driingars wichtigste Tradition ist, wie oft be-
tont wird, die Emeuerung. Seit seiner Griindung 1853
versucht OD, neue Wege zu entdecken und den MAnner-
chor als musikalische Ausdrucksform weiterzuent-
wickeln. Die Tendenz zu einem Elitechor war schon
am Anfang deutlich, und bereits zu Ende des 19, Jahr-
hunderts machte der Chor grolle internationale Tour-
neen. 1910 wurde Hugo Alfvdn als Dirigent engagiert.
Wiihrend seiner 37 Jahre dauemden Leitung entwickel-
te sich der Chor zu dem. was A1fv6n ein ,,Vokalorches-
ter" nannte - ein groljer, miichtiger Klangkcirper mit
einem Potential, welches mit den Ausdrucksmajglich-
keiten eines Symphonieorchesters konkurrieren konnte.

l9 -5  I  war  e in  we i te rer  Me i lens te in  in  der  Ge-
schichte von OD. als Eric Ericson neuer Chorleiter
wurde. ein Posten, den er bis 1991 innehatte. Ericson
fiihfte eine Menge neuer Musik in das Repenoire ein -

sowohl ausll indische wie heimatliche Literatur und
arbeitete zielgerichtet, um ein geschmeidiges und zu-
g le ich  musku l6ses  Chor ins t rument  zu  schaf fen .
Wiihrend Eric Ericsons Zeit als Dirigent wurde das
Bemiihen, das Mannerchorepenoire zu verbreitem und
zu emeuem! intensiviert und spater auch von Ericsons
Nachlblger Robert Sund fortgesetzt. OD regt durch
regelmiiRige Kompositionsaufiriige bei zeitgenrissischen
schwedischen und ausliindischen Komponisten die Pro-
duktion von neuer Musik fi ir Mdnnerchor an. Auch
versuchte  man,  durch  d ie  j i i h r l i ch  s ta t t f indenden
,,Capricen" , welche bereits Nachfolger in ganz Schwe-
den haben. und durch Zusammenarbeit mit Jazzmusi-
kem, Volksmusikern. Liedermachern u.a. Raum fi ir
neue Konzertformen zu schaffen. Gefeierte Tourneen
fiihnen OD z.B. in den Femen Osten. USA. Kanada.
Mexiko, Zentraleuropa, England und die nordischen
Lr inder .  Das  Mus ikv ideo zu  Jan Sandst rdms f rs
Singhg Apes of Khao Yai (welches u.a. bei MTV aus-
gestrahlt wurde) ist das j i. ingste Beispiel eines Ver-
suchs, neue Fomen zu erproben.

Robert Sund ist kiinstlerischer Leiter und Dirigent von
OD seit 1986 - wahrend der Jahre 1986-91 zusammen
mit Edc Edcson. Robert Sund wurde an der Musik-
hochschule Stockholm ausgebildet und lehne dort von
1978-95 Dirigieren und Ensembleleitung. Von 1971-88
leitete er Allmdnna SAngen in Uppsala, griindete 1986
den Frauenchor La Cappella und ist Leiter des Kmmer-
chores der Musikschule Uppsala seit seiner Griindung
1978.

Robert Sund ist Gastdirigent von Chdren in vielen
Teilen der Welt, darunter die Rundfunkchcire Stock-
holm und Wien, Coro Nacional auf Kuba. Grupo de
Canto Coral in Buenos Aires sowie dem Weltjugend-
chor Als Dozent bei verschieden Dirigier- und Chor-
kursen ist er sehr gefragt und untenichtet und halt Vor-
lesungen u.a. in Deutschland, Osteneich, England,
Venezuela und den USA. Bei verschieden Chorwettbe-
werben auf der ganzen Welt wirkt Robert Sund in der
Jury mit und wurde zu intenationalen Chodestivals
eingeladen, wie z.B. Nordklang, Europa Cantat und die
Weltsymposien des IFCM. Er ist Ehrendirigent des
Schwedischen Chorverbandes und wurde 1993 zum
Chorleiter des Jahres emmnt.

Als Komponist und Anangeur tragt Robert Sund
zur Emeuerung des Minnerchonepertoires bei, sei es
durch  se ine  e in fa l l s re ichen und o f t  e igenwi l l igen
Anangements von Volksmelodien, Liedem oder popu-
la ren  Melod ien ,  oder  durch  se ine  groBange leg ten
Werke wie Die Reise nath Niniye fi ir Sopransolo,
Orgel, Blechblasensemble, Schlagwerk und Mdnner-
chor.



Chantez Schubert! Schubert! Et encore une fois
Franz Schubertl
C'est ainsi que se termine la pr6face de Chore ton

Franz Schubert,6dit€s ir Vienne en 1866. L'dcrivain
enthousiaste s'appelait Johann Herbeck. n€ quelques

ann6es aprds la mort de Schubert. I l  dtait en musicien

energique avec plusieurs cordes ir son violon et i l  re-

prouvait fortement que Ia majoritd de la musique du

Divin soit laissee en telle jacherc prds de 40 ans aprds

sa mort. Herbeck donna la cr6ation de la Svnphonie
inacherde en 1865. 11 dirigea le Wiener Mannergesang-
vere in  fondd en  1843 (donc  d ix  ans  avant  Orphe i

Drangar).
Tranquil lement, le monde musical comprit qu'i l

existait plus de cent chansons de Schubert pour chcur

d'hommes. Certains le savaient depuis que Franz tai-

sait partie de leur cercle. 11 n'y avait assurdment pas de

chcur d'hommes; tout ce qui ressemblait A une asso-

ciation 6tait affCtd dans la Vienne rdactionnaire. On

chantait par contrc souvent et volontien en quatuor

avec ou sans accompagnement le plus souvent )i
partir de feuilles de musique dans des soci6t6s priv6es

mais une douzaine de chansons pour quatuor 16usslrent

I Ctre €ditdes du vivant de Schubefi. Il n'6tait pas rare
qu'on chante en quatuor lors de concerts (plus ou
moins) publics ir Vienne. A ce sujet, voici un billet que

Schubert 6crivit en 1823:
"Cher monsieur v Sonnleitnerl Vous savez bien

vous-m€me comment les derniers quatuors ont et€

regus :  les  gens  en  on t  assez .  Je  pour ra is  peut -e t re

r6ussir ir leur trouver une nouvelle forme mais on ne

peut pas en etre tellement s0r..." Et Schuben suggdre

qu'on exdcute une chanson tirde de sa musique pour

Rosumundq i la place d'un quatuor pour homme au

concert projetd. On peut aussi r6fl6chir sur un procds-

verbal de la Gesellschaft der Musikfreunde (Soci6td des

amis de la musique): Leopold Sonnleitner, responsable

du troisieme concert, a suggdrd un quatuor vocal ou un

chcur de Schubefi ou d'Assmayer Il semble souha-

table que I 'cuvre d6signde de l 'estim6 monsieur Schu-
ben ne soit pas trop mome. Il serait pr€fdnble d'obte-

nir un quatuor de Seyfried..." Les messieurs du consell
des programmes avaient peut-€tre €t€ effrayds par la

catastrophe du concert au thdatre de Kdrntnertor au
printemps de 1821 oi Gesang der Gelrler de Schubert

avait soulevd des protestations. (Voir plus bas!)

Nachtgesang im Walde
En plein .jour le 22 avrrl 1827 , le comiste Josef Rudolf

Lewv donna un  concer t  e  la  Mus ikvere inssaa l  a

Vienne. Il avait la compagnie de son frire et de deux

autres comistes. La septidme pidce au programme etart

ce morceau de musique qui avait 6t6 commandd d

Schubefi. Lui - ou Lewy? avait choisi un texte trds

appropri6. Le crit ique du Wiener Allgemeine Musik-

:eitung ftt satisfait de l'6quilibre entrc quake volx et

quatre cors. (Le cor en 1827 ne sonnait 6videmment
pas comme le cor en I 'an 2000...) Mais le morceau,

6crivit-il, devrait sonner Ie mieux en plein air, dans un

cadre  de  mus ique de  nu i t :  " . . . se in  Tongemalde,  in

einem passenderen Lokale, im Freien, bei einer Nacht-

musik, miisste von entziickender wirkung sein "

Der Gondelfahrer
Un morceau aquatique vdnitien qui mppelle un peu la

c6 ldbre  chanson so lo  Auf  dem Wasser  zu  s ingen.

L'eminente basse Luigi Lablache de Naples se rendit d

Vienne en 1824 et chanta Figaro dans les oP€ras de

Mozart et de Rossini. Il eut I'occasion de chmter une

fois dans ce quatuor chez madme Liiszny, une ancienne
"susanna' de Mozart, Schubert profita du sdjour de

Lablache pour dcrire trois chansons iialiennes pour lui

Stiindchen
"Quand Schubert peu aprds vint chez nous, je dis:
'Vous, Schubert, vous pouvez mettre ce texte en mu-



sique.' I l  dit: 'Alors, voyons voirl '  I l  lut le texre plu-
sieurs fois, penchd sur le clavier. I l r6pdta plusieurs
fbis: 'Comme c'est beau c'est vraiment beau!' I l  f lxa
son regard un moment sur la page et dit enfin: 'Qa y
est; c'est pr€t. ' En trois jours i l I 'avait temin6e pour
mor: une chanson pour mezzo-sopmno (ma scur Pepi)
et quatre voix d'hommes. Je dis alors; 'Non, Schubet,
je ne peux pas l 'avoir comme cela parce que ce sera
une chanson d'hommage ex6cut€e seulement par les
amies de Gosmar. Vous devez faire un chcur pour voix
de femmes.'Je me rappelle encore de la scdne. l1 6tait
assis dans la niche de la fenefie droite dans la premiEre
chambre. I l revint peu aprEs avec la chanson 6crite
pour la voix de Pepi et chcur de femmes comme elle
est maintenant. Je vendis plus tard la version pour
hommes d Nikolaus Dumba. L'argent seryit d un fonds
pour  un  monument  pour  Gr i l lparzer . . . "  c 'es t -e -d i re
l 'homme qui avait 6crit le texte un peu comique de ces
vcur  d  annrver .a i re  avec  compl ica t ions .

Grab und Mond
La chanson reEut une cdtique allemande en 1828. Le
crit ique souligne qu'i l  y a des chcurs d'hommes un
peu pafiout en Allemagne (contrairement e I'Autriche).
On y l it qu'i l  y a beaucoup trop de musique pour chcur
d'hommes. Il y en a tant que la chanson solo est peur
6tre menacde. De plus, on n'a pas besoin de plusieurs
morceaux pour chcur mais cette chanson de monsieur
Schubefi "hat etwas eigenrtimliches" (a quelque chose
de puticulier): "Si on la chanre bien, i l  se peur qu'elle
plaise aux auditeurs dont les oreilles sont assez endur-
cies pour supponet quelques quintes parclldles jusqu'ici
ddfendues, qui sonDent anciennes..."

Der 23. Psalm
Louise Fabimi, Emerenzia Heinrich, Amalia Trewils et
Joselina Fleischmann - toutes des dldves de troisidme
ann€e au conseryatoire de Vienne - donndrent la cr6a-

tion de ce psaume )l un concert d'dleves le 30 ao01
1821. Leur professeur 6tait Anna Frdhlich qui apparte-
nait aux cercles que Schubefi frdquentait. Elle lui avail
commande la piCce. Les jeunes filles eurent de quoi tm-
vailler.

Die Einsledelei
La Stadbibliorhek de Vienne possdde les panies 6crites
de la main de Schubert pour cette chanson. Elle s'inti-
tula Loh der Einsamteil dans la grande 6dition de Her-
beck en 1866.

Nachthelle
"Hem Franz Schubert, Wohlgeboren. eigenhandig zu
ibergeben: (A remettre en main propre d I'honorable
monsieur Franz Schuben); CREDO IN UNUM DEUM
(avec notes). Tu n'y crois pas, je le sais, mais tu vas
croire ceci: que Tietze va chanter D/e Na. hthelle* i\ la
soci€t€ ce soir. N. Frohlich t 'y invite avec ces trois
bil lets que j 'ai l 'honneur, e cause de toute cette neige.
de te remettre sur la rue Zur lustigen Plunzen. Ton
devou6 bienfaiteur Walcher.
*Nachthelle ne veut pas dire ici somnanbulisme, clair-
voyance ou sommeil de qui cuve son vin mais bien
podme de Seidl, musique de Schubert pour t6nor obligd
epouyantablement haut avec cheur oi je suis engag6
comme second tdnor. Et j'ai d cet effet command6 un F
(fa) barrd chez le boulanger de Baden qui est connu
pour faire les meilleurs."

Trinklied aus dem l4ten Jahrhundert
Voici une chanson dcrite pour un commerEant et m6-
cdne qui aimait chanter, Ferdinand Traweger d Gmunden
prds de Traunsee. Schubert passa l '6td 1825 chez lui
quand il se rendit en montagne avec son chanteur,
Michael Vogl - ou plutot le contraire. La censure a
peut-Ctre eu des commentaires sur "l '6minence" du
texte: i l  se rit des potentats de l 'Eglise. (Tous les textes



devaient etre approuves sous le regne des Habsbourg

du temps de Schubefi.) Quoi qu'il en soit, la chanson

ne fut pas imprimde avant l'annee rdvolutionnaire de

1848.

Dreifach ist der Schritt der Zeit

Schubert a 6tudi6 - comme tant d'autres er Vienne

avec Antonio Salieri. En juil let 1813, i l  composa trois

versions diff€rentes de proles de Schiller (d'aprds Con-

fucius). Voici la troisidme: une 6tude de fugue en plus

d'un exercice en interpdtation de texte

Geist der Lieb€

Quand le conseil des programmes (voir ci-dessusl)

vou lu t  se  garder  d 'une chanson de  Schuber t  t rop
"mome" pour le concert - on voulait probablement dire

quelque chose de trop compliqud - il rcqut alors Gei-tl

der Liebe (parce que monsieur Sonnleitner tint tete).

"Le nouveau quatuor schubertien fut interpret€ avec

excellence par messieurs Banh, Tietze, Nestroy (l ) et

Nejebse. Comme nous l'avons fait remarquer plus tdt,

il est dommage que cette sorte de compositions, oi les

voix sont trop prds les unes des autres et oU Ie premier

t6nor doit s'asffeindre, aient au fond moins d'effet que

si elles avaient 6td ecrites pour quatre voix de faqon

habituelle. .." Ainsi donc: en avant pour le chant choral

mix le :  Ma i .  ce la  pour  a i t  s 'emPi rer :

Gesang der Geist€r 0ber den Wassern

Schubert mit trois fois en musique le poime de Goethe:

comme chanson solo, quatuor pour hommes et octuor

pour hommes (avec cordes). ll misa beaucoup sur cette

alldgode sur la vie humaine. Les huit messieurs qul

osdrent  p rdsenter  ce t te  chanson au  pub l ic  en  1821

n'avaient jamais fait I 'exp6rience de quelque chose

d'aussi difiicile et bizane: "Un groupe de modulations

et de d€ploiements sans signil ication, ordre ni but.

Dans de telles compositions, le compositeur ressemble

i un cocher menant huit chevaux qui vont un moment a

droite, un autre moment i gauche - qui s'dtalent - puis

qui retoument en anidre et continuent ce petlt Jeu sans
jamais avancer.,." Etait-ce ce que Schuben voulait dirc

pr "nouvelle fome" pour quatuors d'hommes? Aumit-

i l  6crit le bil let ci-dessus dans un moment de d6cou-

ragementl

Franz Schubert 6tait une personne retir6e qui n'appa-

raissait pas volontiers en public. Enfant cependant, il

chanta souvent parce qu'il faisait partie des chanteurs

de l'empereur qui s'occupaient de la musique aux ser-

vices religieux i la Hofburgkapelle Franz connaissait

par exp6rience ce que chant choral voulait dire Nous

savons cependant exactement quand sa canidre vocale

pr i t  f in :  le  26 ju i l le t  1812.  I l  ava i t  15  ans  Les  d ix

garEons chantercnt ce jour-lA une messe en do maleur

de Peter Winter au service religieux. A la toute fin,

aprbs la bane finale dans la troisidme voix d'alto, on

peut lire: "schubert Franz zum letztenmahl gekraht".

Le demiel croassement d'un jeune homme dont la voix

muait. En avil, il reEut ses notes pour le premier se-

mestrc de I'ann6e au colldge imp6rial/royal: Conduite:

trds bien. Etude: bien. Chant: tres bien Violon: tres

bien. Piano: t€s bien." Un peu plus d'un an plus tard,

Franz quitta le colldge. Il 6tait faible en mathdmatiques.

Son pdre ne fut pas content. Mais le lils savait depuis

longtemps ce qu'il devait faire.
@ Ingemar von Heijne 2000

Malena Ernman est n6e d Upsal en 1970. Elle a 6tudi6

deux ans au conservatoire i Orldans et elle a aussi

frequente le Colldge National d'Opdra et le Colldge

Royal de Musique d Stockholm Pendant ses dtudes,

son chant attira beaucoup d'attention et elle fit une

toumde aux Etats-Unis comme soliste avec un ensem-

ble fom6 du Chaur de la Radio Suddoise, de l'Ensem-
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ble Hilliard et du chef d'orchestre Toiu Kaljuste. Son
interprdtation du r61e de Rosina dans Le Barbier de
Slr,l/ le d l 'Op6ra Royal de Stockholm en 1998 fut con-
sid6r6 par les critiques comme une sensation majeure et
elle reqoit depuis un courant soutenu d'invitations des
maisons d'op6ra europ6ennes. L'important rdpertoire
de Malena Ernman s'dtend des cantates de Bach d
Schcnberg, Schnittke et Piirr.

Jonas Degerfeldt esr nd dans le nord de la Sudde.
Apres des dtudes locales, il fr6quenta le Consenatoire
National de Cothembourg, puis le College National
d'Op6ra i Stockholm. A la fin de ses 6tudes, il chanta
plusieurs r6les dans des maisons d'op6ra provinciales
en Sudde avant de signer un contrat avec l'Op6ra Royal
de Stockholm. Il donne aussi fr6quemment des con-
cens dans differentes panie. de l 'Europe.

Folke Alin a fait ses 6tudes au Consenaroire National
de Musique e Stockholm avec Irdne Mannheimer Sans
attaches, il travaille comme 6p6titeur, maitre de chaur
et chef d'orchestrc au Folkopera i Stockholm oi il fut
responsable de la version scolaire de Cqrmen d,e Bizet
dans la saison 1996-97. ll a donnd plusieurs concerts de
romances avec, par exemple, Erik Sad6n, Olle persson,
Anders Andersson et Ingrid Tobiasson en plus d'avoir
par t i c ipd  i r  p lus ieurs  dvdnements  de  mus ique de
chambre, entre autres avec ses frdres Dag et Andreas
dans le Trio Alin. I l est chef assistant d'OD depuis
1995.

On a I'habitude de faire remarquer que la principale
tradition d'Orphei Drdngar est Ie renouvellement. De-
puis la fonnation du chcur en 1853, OD s'est efforcd
de ddvelopper et de trcuver de nouvelles voies pour le
chcur d'hommes comme fome d'expression musicale.
L'orientation d'un chcur d'6lite 6tait claire dCs le d6but
et, d la nn du l9e siecle, le chaur fit de longues tour-

n6es intemationales. En 1910. Hugo Alfv6n fut engag6
comme chef du chcur et, au cours de ses 37 ans avec
I 'ensemble ,  OD se  ddve loppa en  d i rec t ion  de  ce
qu'Alfv6n appela un "orchestre vocal" une grande
sonoritd puissante capable de se ddfendre en con-
cunence avec le registre d'expression de I 'orchestre
symphonique.

1951 fut une nouvelle ann6e de marque dans I'his-
toire d'OD avec I 'anivde d'Eric Ericson d la tete du
chcur, un poste qu'i l  occupa jusqu'en 1991. Ericson
mit beaucoup de musique nouvelle au r6pertoire - de la
musique autant su6doise qu'6trangCre - et i l  travail la
intens6ment pour cr6er un instrument choral i ]a fois
souple et musculeux. Sous I 'dre d'Ericson comme chef,
on intensifia le travail pour dlargir et renouveler le
r€pefloire pour chcur d'hommes, une activitd qui se
poursuit avec le successeur d'Ericson, Robert Sund.
OD a rompu une lance pour la musique nouvelle pour
cheur d'hommes grace e des commandes rdgulidres
d'cuvres de compositeurs contemporains su6dois et
€trangers. On a aussi essayd de cr6er de la place pour de
nouvelles fomes de concen au moyen des "Caprices"
annuels qui ont 6t6 imitds partout en Suede, et de colla-
borations avec des musiciens de jazz, de folklore. des
artistes du chant. etc. Des tourn6es remarqudes ont
conduit OD entre autres en ExtrCme-Orient, aux Etats-
Unis, Cmada, Mexique, en Europe centrale, Angletene
et  dans  les  pays  nord iques .  Le  v id6o mus ica l  lhe
Singing Apes of Khao Yai de Jan Sandsrrajm (sur MTV
entre autres) est le plus rdcent exemple des essais dms
de nouvelles fomes.

Robert Sund esr direcreur musical et chef d'OD de-
puis 1986 - conjoinrement avec Eric Ericson de 1986 d
1991. Roben Sund a fait ses 6tudes au Conservatoire
National de Musique d Stockholm oi il a enseignd la
direction et la musique d'ensemble de 1978 e 1995. Il a
dirig6 Allmiinna SAngen d Upsal de l97l b 1988, fondd



le chcur de femmes La Cappella en 1986 et dte chef du

Chaur de Chambre de l 'Ecole de Musique d'Upsal

depuis ses debuts en 1978.
Rober t  Sund a  6 td  inv i t6  i r  d i r iger  d  p lus ieurs

endroits dans le monde, dont les chcurs de la radio d

Stockholm et Vienne, Coro Nacional ir Cuba, Grupo de

Canto Coral d Buenos Aires et le Chcur Mondial des

Jeunes. Il est un ptofesseur trbs demand6 lors de cours

de direction et de chcurs et il a enseigne en Allemagne,

Autriche, Angletene, Vdn6zuela et Etats-Unis. Sund a

fait partie i plusieu$ reprises du jury lors de concours

de chaurs dont Nordklang, Cantate d'Europe et les

symposiums mondiaux de la FIMC. Il est chef hono-

raire de l'Association Chorale de Sudde et il fut choisi

Chefde Chcur de I 'Ann6e en 1993 en Sudde

Comme compositeur et anangeur, Robefi Sund a

renouvel6 le r6pertoire pour chcur d'hommes en panie

grdce d des anangements originaux et souvent trcs per-

sonnels de mdlodies tblkloriques, chansons et mdlodies

populaires, en partie grace a de grandes cuvres comme

Resan till Nineve (Le voyage d Ninive) pour soprano

solo. orgue ensemble de cuivres, Percussion et chcur

d'hommes.



E Nachtgesang im Walde
Sei uns stets gegrtiljt. o Nachl!
Aber doppelt hier im Wald.
Wo dein Aug verstohlner lacht,
Wo dein Fuiltrirt leiser halltl

Auf der Zweige Laubpokale
Giessest du dein Si lber aus;
Hangst den Mond mit seinem Strahle
Uns als Lamp' ins Blafterhaus.

Seuselnde Liiftchen sind deine Reden,
Spinnende Strahlen sind deine Fiiden,
Was nur dein Mund beschwichrigend traf,
Senket das Aug' und sinket in Schlafl

Und doch, es ist zum Schlafen zu schdn,
Drum aufl und weckt mit Hcimergefdn,
MiI hellerer Klenge Wellenschlag,
Was friih betiiubt im Schlummer lag, auf, auf, auf.

Es regt in den Lauben des Waldes sich schon,
Die V6glein, sie glauben, die Nachr sei entflohn;
Die wandernden Rehe verlieren sich zag,
Sie w:ihnen, es gehe schon bald an den Tag:

Die Wipfel des Waldes erbrausen mit Macht,
Vom Quell her erschallt es. als wit' er erwachr.
Und rufen wir im Sange: ,,Die Nachr isr im Walde daheim..
So ruft  auch Echo lange: , ,Sie is l  im Wald daheim. '

Drum sei uns doppelt hier im Wald gegrii8r,
O holde Nacht, wo alles, was dich sch(in uns malt,
Uns noch weit schdner lacht-

E Die Nacht
Wie schcin bist du, freundliche Srille, himmtische Ruh'j
Sehet, wie die klaren Steme wandeln in des Himmels Auen
und auf uns hemiederschauen,
schweigend, aus der blauen Feme.

Wie schdn bist du, freundliche Stille. himmtische Ruh l
Schweigend naht des Lenzes Milde sich der Erde weichem

SchoB,
krenzt den Silberquell mir Moos
und miI Blumen die Gefilde.

Night Song in the Forest
Be ever hai led, O nighrl
Yet more so heae in the forest,
Where your eye. .mi le more tunivel) .
Where your footsteps echo more gentr].

Into the leafy cup of the brmches
You pour out your silver;
You hang the moon with its rays
Like a lamp for us in the leafy house.

Rustling breezes are your language,
Spinning rays are your threads,
All that your mouth has soorhed,
Lowers its eyes and sinks into sleep.

And yet, it is too nice for sleeping,
Up, therefore, and awake with sound ofhoms,
With the brighter sounds of the dashing waves,
What was earlier deaf in slumber, uise, anse, arise.

There is already a stining in rhe leaves of the forest,
The litde birds believe thar night has flownl
The wandeiing deer timidly hide,
They fancy that the day will soon be here.

The top of the forest roars with might,
The spring resounds as though it is awakc.
And we call out in song: 'The night is at home in the ioresr'
And the echo is long heard: Ir is at home in the forest'.

Therefore be lwice harled in rhe foresl .
0 lovely night, where all that painrs you beautiful
Laughs for us all the lovelier.

The Night
How lovely you ue, friendly caln, heavenly peacel
See how the bright srars walk in rhe meadow ofheaven
And look down upon us
Silently our oi the blue distance.

How lovely you de, friendly calm, heavenly peace!
Silently the mildness of the spring nourishes the soft womb

of the eath,
Wrcalhes lhe silver spring with moss
And the ground with Ilowers.
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E Der Gondelfahrer
Es tmzen Mond und Steme
Den fl iicht'gen Geistereih'n,
wer wird von Erdensorgen
Befangen immer sein.

Du kannst in Mondesstrahlen
Nun meine Barke wallen.

Und aller Schranken los,
wiegt dich des Meeres Schoss.

Vom Markustume tdnte
Der Spruch der Mittemacht,

Sie schlummem friedlich alie.

Und nur der Schifter wacht.

E Sehnsucht
Nur wer die Sehnsucht kennt,
weiss was ich leide I
Allein und abgetrennt
von aller Freude,
Seh'ich an's Fimament
Nach jener Seile.
Ach. der mich liebt und kennt,

Ist in der Weite.
Es schwindelt mir,
Es brennt mein Engeweide.

E Im Gegenwdrtigen
Ros und Lilie morgentaulich
Bliiht im Garten meiner Nahe,

Hinten an, bebuscht und traulich

Steigt der Felsen in die Hiihe;
Und mit hohem wald umzogen,
Und mit Ritterschloss gekrdnel,

Lenkt sich hin des Gipiels Bogen,

Bis er sich dem Tal versdhnet.

Vergangenes

The Gondolier
Moon and stars dance
The fugitive dance of the spiilts,
Whoever is ever captured
By the sonows ofthe earth.

In the moonlight you can
Only rock my boat.

And free of all baniers
The womb of the sea cradles you.

From Mark's tower sounds
The voice of midnight,

All are sleeping peacefully

And only the gondolier is awake.

Longing
Only he who knows longing
Kno*s what I am suffering.
Alone and deserted
B) al l joys.
I look into the fimament
To rhat side.
Oh, he who knows and loves me

Is far awa-v.
I feel dizzy,
My entrails ile buming.

In the Present Past
Rose and lily in the moming

Bloom in the neighbouring gardens.

Behind them, covered in bushes and familiar'

The mountains rise to the heights:

And, surounded by tall forests,
And crowned with noble castles

The uch ofthe peaks leans

Until ir is reconciled with the valley.



Lnd da duftet's wie vor Alters,
Da wir noch von Liebe litten,
Und die Saiten meines Psalters
Mit dem Morgenstrahl sich stritten.
Wo das Jagdl ied aus den B0schen
Fiille runden Tons enthauchte,
Anzufeuem, zu erfiischen,
Wie s der Busen wolll und brauchte

Nun die Walder ewig sprossen.
So emuthigt euch miI  diesen,
Was ihr sonst fiir euch genossen,
LiiBt in andem sich genieBen.
Niemand wird uns dmn beschreien,
DalS wir's uns alleine gdnnenl
Nun in allen Lebensreihen
Miisset ihr geniellen kijnnen.

Und mit diesem Lied und Wendung
Sind wir wieder bei Halisen.
Denn es ziemt des Tags Vollendung
Mit GenieBern zu genieBen.

ElL iebe
Liebe rauscht der Silberbach,
Liebe lehrt ihn satrIter wallen;
Seele haucht sie in das Achl
Klagenreicher Nachligallen:
Liebe, liebe lispelt nur
Auf der Laute der Natur

Weisheit mit dem Sonnenblick.
Weisheit groBe Gdttin tritt zuriick,
Weiche vor der Liebel
Nie Erobrem, Fiirsten nie
Beuglest du ein Sklavenknie.
Beugt es jetzt der Liebe.

And the scent is as oi yore
When we were suffering in love.
And the strings of my psaltery
Were battling with the moming rays.
Where the hunting song fiom the bushes
Resounds in its fullness.
To inffame, to refresh,
As the breast wants and needs.

Now, when the forests ever sproul,
Be emboldened by them,
What you enjoyed alone before
Can be enjoyed with others.
Nobody would ever then accuse us
Of enjoying it alone.
Now at all tines of life
You must be able to enjoy it.

And with this song and ending
Again we are at Hatisen
For it is proper at the end of the da)
To enjoy with those who are enjoying.

Love
Love. the silvem brook rushes
Love teaches him to llow more gentlyi
She whispers spirit into the lament
Of the songful nightingales.
Love, lisps love only
On nature's lute.

Wisdom with the face of the sun,
Wisdom, you great goddess, step back
In the face of love.
Never, beforc conquerors or princes.
Did you bow the knee like a slave,
Bow it now in the face ol iove.



E Stdndchen
Zcigemd, leise. in des Dunkels niicht'ger Hiille

Sind wir  hier

Und den Finger sanft gekriimmt,

Leise, leise
Pochen wir an des Liebchens Kammeftiir.

Doch nun steigend, schwellend, bebend,

Mit vereinter Stimme. laut,
Rufen aus wir hochvefrraut:

Schlaf' du nicht,
Wenn der Neigung Stimme spricht.

Sucht' ein Weiser nah' und feme

Menschen einst mit der Laterne.
Wie viel  sel t 'ner dann als Gold
Menschen uns geneigt und hold.

D rum $enn l-reund.chaf l .  Liebe \pr iLh'

Freundin, Liebchen, schlaf' du nicht.

Aber was in allen Reichen
War' dem Schlummer zu vergleichen?

D'rum stafi wo(en und sratt Caben
Sollst du nun auch Ruhe haben,

Noch ein GrtiBchen, noch ein won,

Es verslummt die frohe weise,

Leise. leise
Schleichen wir uns wieder fort.

E Grab und Mond
Silberblauer Mondschein falll herab,

Senht so manchen Strahl hinein in das Grab.

Freund des Schlummers, lieber Mond,

Schweige nicht, ob im Grabe Dunkel wohnt,

Oder Licht. Ailes stumm?
Nun stilles Grab rede du.

Zogst so manchen Straht hinab in die Ruh'

Birgst gar manchen Mondenblick,

Silberblau, gib nur einen Strahl zuriick

Komm und schau. komm und schau!

Serenade
Hesitating, gently, in the cloak of darkness

\\'e are here.
And with llnger gendy bent,

Softly, sofily,
We knock at the door of the beloved's chamber'

But now, r is ing. swel l ing, growtng,

with one voice, loudly,
we cal l  conf ident ly l
Do not sleep
When the voice of desire speaks.

If a \\'ise man had to look near and far

For people with his lantern,
How nuch rarer than gold

Are people that are well disposed to us

Therefore qhen friendship and love speak

\1l friend. my darling. do not sleep.

But shat in all the world

Can be compared with sleep?
Therefore, instead of words and gilts,

\ou shall have Peace now.

Onl) a greeting, just a word.

The happ) song will cease,

GentL).  gent ly
we iiptoe away again.

Grave and Moon
Silver-blue moonlight falls from above,

Many rays sink thus into the gmve.

Friend of sleep, dear moon,

Don't keep silent if darkness lives in the grave'

Or light. ls everything speechless?
Now you silent grave, speak.

You dEw so many rays down into the silence

You hide so much moonli8ht.

Si lver blue, give only one mY back

Come and see, come and seel



E Der 23. Psalm
Gott ist mein Hin. mir wird nichts mangeln.
Er lagefr mich auf griine Weide,
Er leitet mich m srillen BAchen,
Er labt mein schmachtendes Gemiit,
Er fiihn mich auf gerechtem Sreige
zu seines Namens Ruhm.
Und wall ich auch im Todesschatten Tale,
So wall' ich ohne Furcht.
denn du beschiitzest mich,
Dein Stab und deine Stiitze
sind mir immerdar mein Trost.
Du richtest mir ein Freudenmahl
Im Angesicht der Feinde zu,
Du salbst mein Haupt mit Ole
Und schenkst mir volle Becher ein;
Mir folget Heil und Seligkeir
in diesem Leben nach,
Einst ruh ich ew'ge Zeir
don in des Ew gen Reich.

@ Die Einsiedelei
Es rieselt klar und wehend
Ein Quell im Eichenwald;
Da wahl ich einsam gehend
Mft meinen Aufenthalt.
Mir dienet zur Kapelle
Ein Crdttchen, duftig frisch.
Zu meiner Klausnerzelle
Verschlungenes Gebiisch.

Zwe dtister ist und rriiber
Die nahe Wiistenei,
Allein nur desto lieber
Der stillen Fantasei.
Da ruh ich oft im dichren,
Bebliimten Heidekraut;
Hoch wehn die schwanken Fichien.
Und stcihnen Seufzer laut.

Psalm 23
The Lord is my shepherd, I shall not want.
He maketh me to lie down in green pastures.
He leadeth me besides still waters.
He restoreth my soul,
He leadeth me in the paths of righteousness
For his name's sake.
Yea though I walk through the valley of the shadow of death
I will fear no evil,
For thou art with me:
Thy rod and thy staff
They comfon me.
Thou preparest a table before me
In the presence of mine enemies:
Thou anointest my head with oil;
My cup runneth over.
Surely goodness and mercy shall follow me
All the days of my life,
And I will dwell
In the house of rhe Lord for ever

The Hermitage
A spring in the oal wood
Ripples clear and flowing,
Where I choose ro walk alone
And to linger.
A little grotto, freshly scenred,
Serves as a chapel for me
Some bushes serve.
As my cloislered cell

True, it is gloomy and dim;
The sunounding desert.
Alone all the more lovely
Is the quiet fantasy.
Then I often repose in thick
Blooming heathel
High blow lhe swaying pines
And groan with might), sighs.
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Wie sich das Herz erweiteft
Im engen, dichten Wald,

Den dden Triibsinn heiten

Der traute Schanen bald.

Kein iiberlegner Spaher
Erforscht hier meine Spur;

Hier bin ich lrei und n?iher

Der Einfali und Natur.

E Nachthelle
Die Nachl ist heiter und ist rein

Im allerhellsten Glanz.
Die Hiiuser schau'n verwundert drein.

Steh n iibersilben ganz.

ln mir ist's hell so wunderbar,

So voll und tibewoll,

Und waltet drinnen frei urld klar

Ganz ohne Leid und Groll.

Ich faB' in meinem Herzenshaus
Nicht all das reiche Licht.

Es wi l l  h inaus, es mul j  hinaus.

Die ietzte Schranke brichl.

@ Trinklied aus dem l4ten
Edit Nonna, edit Clerus.
Ad edendum nemo serus;
Bibi t  i l le,  bibi l  i l la,
Bibit servus cum ancilla;
Bibit Abbas cum Priore,

Bibil coquus cum factore;

Et pro Rege et Pro PaPa

Bibunt vinum sine aqua,
Et pro Papa et pro Rege
Bibunl omnes sme lege;

Bibunt primum et secundo
Donec nihil sit in fundo.

As the hean expmds,
In the t lo.e, den.e tbre.t .
The desolate melanchol,v will be lightened

By the trusting shadow.
No gifted scout
Investigates my tracksl
Here I am tiee and closer to

Simpl ic i ty and naturc.

Light of the Night
The niSht is glad and Pure
In the brighresl splendour.
The houses aPPear most wondrous

Entirely bathed in silvei

Within I am so bright and wondedul,

S u  l u l l  a n d  r o  b r i m m i n e  o \ e r .

And q ithin I am free and clear,

Quite without suffeilng and ill-wil).

I c{nnot gather within mY hem
All  the r ich l ight,
Il wants to get out, has to get out'

The llnal barrier breaks.

Jahrhundert Drinking Song from the 14th Century
The nun eats, the clerk eats,
No one is lale tbr the meal;

He drinks. she drinks.
The seflant dilnks with the maid;

The abbot drinks with the Prior,
The cook drinks with the factor;

And for the king md fbr the PoPe
The,v drinl their wine without water,

And for the PoPe and for the king

TheY all drink without restrarnii

They drink the first and the second

Until there is nothing left.



E Dreifach ist der Schritt
Dreifach isI der Schrit! der Zeir:
Zdgemd kommt die Zukunft hergezosen,
Pfeilschnell ist das Jerzr entflogen,
Ewig still steht die Vergangenheit.

Keine Ungeduld befl iigelt
Ihren Schritt. wenn sie verweilr.
Keine Furcht,  kein Zweifeln zi igel t
Ihren Lauf. wenn sie enteilt.

Keine Reu', kein Zaubersegen
Kann die Stehende bewegen.

E Geist der Liebe
Der Abend schleie( Flur und Hain
In traul ich holde Demm'rung ein,
Hell flimmr, wo goldne Wtjlkchen ziehn,
Der Stem der Liebeskdnigin.

Die Wogenfl ut halll Schlummerklang.
Die Beume l ispeln Abendsang.
Der Wiese Gras umgaukelt lind
Mit SylphenkuB der FriihlinSswind.

Der Geist der Liebe wirkl  und strebr.
Wo nur ein Puls der Schdpfung bebr.
Im Strom. wo Wog in WoBe flieJlr.
T m  H a i n ,  u o  B l a l r  a n  B h t r . i c h . . h l i e t J l

O Geist der Liebe, fiihre du
Dem Jiingling die Erkor'ne zu,
Ein Minneblick der Trauren hellr
Mit Himmelsglanz die Erdenwelr.

E Gesang der Geister
iiber den Wassern
Des Menschen Seele
Cleicht dem Wasser.
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel sreigt es,
Und wieder nieder
Zur Erde mulj es.
Ewig wechselnd.

Threefold is the March of Time
Threefold is the march of rime.
Lingeringly the future approaches.
Fast as an arow flees the moment-
Still for etemity stands the pasr.

No impatience hastens
Its steps, as it lingers.
No fear. no doubt attends
Its progress. as it disappears.

No remorse. no magic blessing
Can move its stance.

Spirit of Love
The evening veils lleld and meadow
ln comfoning and lovely rwilighr.
Where the golden clouds pass,
Bright flicker! the star of rhe queen of love.

The flow of the waves is a lullaby,
The trees mumur theh evensong.
The meadow grass flutrers gentl]'.,
With the sylphl ike kiss ofrhe sping wind.

I h e . p i r i r  o t  l o \ e  1 5  J . r i ! (  J n d  , l f i v e . .
Where but a pulse of creation moves,
I n  t h e  r i \ e r  s h e r e  $ t v e  p u r \ u e \  $ a r e .
ln the meadow where leaf meets leaf.

O spirit of love. lead
The chosen one to Ihe young man,
A loving look from rbe beloved illumines
The eanh with heavenly brilliance.

Song of the Spirits
above the Waters
The soul of man
Is like the wate.
It comes from heaven,
It dses to heaven,
And doun again
To the eafrh it must fall,
Ever changing.
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Strdmt von der hohen,

Steilen Felswand
Der reine Strahl.
Dann sfiubt er lieblich
in wolkenwellen
Zum glalten Fels;
Und leicht emplugen
Wallt er verschleiemd,

Leisrauschend
Zur Tiefe nieder

Ragen Klippen
Dem Sturz entgegen,
Schiiuut er unmutig
Stufenweise
Zum Abgrund.

lm flachen Bette

Schleicht er das Wiesental hin,

Und in dem glatten See

Weiden ihr Antlitz
Alle Geslime.

Wird ist def welle
Lieblicher Buhle;
Wind mischt vom Grund aus

Schaumende Wellen.

Seele des Menschen,
Wie gleichst du dem Wasser!

Schicksal des Menschen,

Wie gleichst du dem windl

It pours ftom the high,

Steep rock wal l

The pure stream,
Then delightfully tums into spray

In cloudlike waves
Against the smooth rock:

And, easi ly caught,
I t  l lows, vei led,

Sofrl) purlirg
Down ro rhe depths.

Steep cl i f i !
Tosards the tal l .
ft tbams angrily
In steps
To the abyss.

On the flat bed
It creeps in the meadow valley

And in the calm lake
Are reflected the faces

Of all the stars.

The sind is the fair
Lover of the wave:
The *ind whips up from the ground

Foaming waves.

O soul of  man
Hos like the water you are.

O dest iry of man

Hox like the wind you are.
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