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HINDEMITH, Paul (18eb-1e68)
Sonata for Viola and Piano, Op.1l No.4 rs"r,o'r
I .  Fantasie. -Rzri lg
II. Thema und Variationen. Rulig und einfcLch, wie ein Volkslied
Variation I. DasseLbe ZeitmalJ -
Variation Il. Eirt uenig haprizi\s -
Variation Ill. Lebhafter und sehr flielJend -
Variation IV. Noc/u lebhofter
III. Finale (mit Variationen).
Sehr lebltoft (Alla bret;e) in tuechselnder Taktart
Variation Y. Ruhig flielJend
Variation YI. Fugato, m.it bizarrer PLumpheit uorzutragert.
G,'mcich I i t 'ht 's Zt ' i l  malJ -
Variation VII. Coda. Sehr lebhaft ttnd etegt

16'03
2 5 t
4 ' , 16

6 5 U
r
Ltl

tr
tqt

t9l

tr

Sonata for Viola and Piano, Op.25 No.4 rs.rrora
L Sehr lebhaft. Mnrkiert untl hrafluoll
II. Seltr l.angsame Viertel
III. Finale. Lebltafte Viertel
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Meditatiotl.. Sehr lonpsom rs"nott) 4'08
Sonata for Viola and Piano 1939 rs"r,o"t 23'51
I. Breit. Mit Kraft 7'I2
11. Sehr lebhalt 4'15
III. Phantasie. Seltr Langsom, frei - Sclutell - Sehr langsam, t'rei 4'14
IV. Finale (mit zwei Variationen). Leicht bewegt , Sehr l.ebhaft 7'26

Nobuko Imai, viola o Roland Piintinerl. piano



Tn the middle of  the war- torn year of  1915 the Frankfur t  opera orchestra

I required a new leader. Amongst the applicants was a youth, not yet twenty years

Iold. who was bv no means unknown in the city: he had crowned his musical

studies there by pliying Ludwig van Beethoven's violin concerto in the Tonhalle at

the age 0f18, with great success. In a letter he himselfwrote:
,Oir Thursday I had another audition at which, as well as the above-mentioned

gentlemen, alsoihe conductor Willem Mengelberg from Amsterdam and a number of

6rr. o*., orchestral players were present. I ptayed Mendelssohn, Brahms and Bach.

Everything went well, but Mengelberg - a red-haired man whom I found quite

repelia.nt I hud .ro intention of giving me the job, "because I was far too young". I

have nevertheless heard that he had another violinist in petto. when they placed an

extrerrrely hard passage from Salome in front of me (which I had never seen before)

and I had sight-read it, he could raise no further objections''

Ther nami of the leader-elect (who incidentally was later to revise his opinion of

Mengelberg dramatically) was Paul Hindemith.

e " " yo . r J  who  l ooks  a t  a  l i s t  o f  H indem i th ' s  wo rks  w i l l  be  amazed  a t  t he

t.emeiidous size of his output. This is even more remarkable when we remember his

(nowadays almost  forgot ten) career as a performing muslc ian.  Hindemith had

ptayed light music in Swiss spa bands at the ageof 17 lto some extent in recollection

of that, p"eriod he composed in ouerture to Tlte Flying Dutchmctn as it is_played at

.sight L,y'a bacl spa baid ot 7 o'clock in the monting by the spring); in 1913 he became

l"-uae. of the Fiankfurt New Theatre Orchestra, where he played operetta, and he

was an aimost fanatical performer of chamber music who cared not at all lf he was

to pla;r the violin part, viola part or piano part. As.a soldier during the First world

W,ifli. played the bass drum in mililary music and led a string quartet made up of

...."i1.. The repertoire he encountered here was ofthe highest quality and.included

works such as ihe string quartet by Debussy (a piece only 25 years old). Every

peace-lorring listener wil-l moreover be happy to observe that Hindemith played

bebussy even though the latter belonged to 'the enemy"

I t ,  ig27 Hindemith moved to Ber l in and taught a composi t ion c lass at  the

conservatory. As time went by he learned one instrument after another, and he was

err"nt,.atty atle to play every Lrchestral instrument (and several others too), some of

them to a 
"ery 

higlt itandard. As we have seen, the violin was his original matn



instrument, but in the 1920s he became increasingly attracted to the viola, and by
the end of the decade he was generally regarded as the leading German viola playei.
when Furtwiingler conducted Berlioz' Harold in Italy at the philharmonic concerrs,
Hindemith willingly played the viola solo, a voluntary'temporary worker'. Given his
voracious appetite for the instrument it is almost superfluous to add that he also
played the v io la d 'amore.

He cquld easily have made a career as a soloist, but preferred to play chamber
music. He became the violist of the renowned Amar euartet at its foundation in
7922, and' from 1929 onwards he played in a trio with the violinist szymon Goldberg
(or ig inal ly  Josef  wol fsthal)  and the cel i is t  Emanuel  Feuermann. These othei
musicians were Jewish, but after the Nazi's rise to power Hindemith obstinately
refused to stop working with them: this was one of the reasons whv he later had tb
leave his homeland. In the 1920s he also became internationallv celebrated as a
composer and it is striking that a biography of Hindemith by Mktor Belyayev
appeared in the soviet union in 7927 - a year before the first German biography of
him (by Heinrich Strobel).

_ A.s a man-of many talents, Hindemith must have enjoyed his early years in
Berlin. As well as his musical activities he took lessons i,rsuch diverse sublects as
Latin, mathematics, swimming and boxing. Fifty years before it became fashionable
to_do so, he began his daily routine with a run in the woods, and on sundays he
relaxed in the company of the pianist Artur schnabel: they played with his electric
model railway.

The beginning of the end came in 1933, and Hindemith's music - branded bv the
new r6gime as 'culturally Bolshevik' - began to disappear from German 

"ot.".tprogrammes. He fought traveiy against what he (and many others) regarded
initially as a brief interlude in German politics. His clearly anti-Nazi opera fuathis,
der Maler could not be performed, but Furtwdngler played the sympiony drawn
from it in Berlin and came staunchly to his friend's deiu.rce with the ,r"i".pup",
article 'Der Fall Hindemith' (The Case of Hindemith). In 1935 Hindemith liad to
leave the Berlin conservatory. He paid four extended visits to Tirrkey, where he
helped to modernise musical life; in 1938 he moved to switzerland and in 1940 he
emigrated to the United States.
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In ,:very respect Paul Hindemith was one of the most honest musicians of his

time, and part of this honesty was a generous, sometimes almost excessive helping

of self-criticism. In 1939 he made a gramophone recording of his own Sonata for
Violo cnrd Piano (7939), and when he heard the recording in March 1940 he decided:
'to han.g up pubtic performance on the hook once and for all. If it is no more beautiful

than the sounds coming from the gramophone, it is no longer worthy ofbeing shown

at ali.'
This is not the place to examine Hindemith's output and its many striking

featurr:s in detail: we can limit ourselves to the observation that his approach to

composition was extremely pragmatic. His opinion, expressed in a lecture in1927,

was as follows: 
'It is generally to be regretted that in the music oftoday there is such

a limited relationship between the producer and the consumer. Today a composer

should only write if he knows for what reason he is doing so. The days of continuous

"composition as an end in itself'have maybe gone forever.' Such utterances were

frequently misinterpreted and Hindemith's music was written off disparagingly as
'GetreLuchsmusik' (he must often have regretted inventing this expression, the

intent:Lon of which was self-directed irony).
Paul Hindemith usually composed with the greatest fluency and he regarded it as

a challenge to erect practical limitations for himself. If these limitations concerned

the cboice of instruments, one might possibly speak of 'Gebrauchsmusik' in the

posrtir..e sense. He wrote his viola pieces from the point of view of a world-class viola

player writing for himself and his viola-piaying colleagues.' 
The Sonata for Viola and' Piano, Op.11 No.4, was written in 1918- It was

completed on 5th December, shortly after Hindemith had been dismissed from the

wehrrnacht. As already mentioned, he had at that time made a careful study of

Debussy, and bearing this in mind we can find traces of Debussy in the sound-world

o f  t he  sona ta .  S t y l i s t i ca l l y  i t  s t i l l  be l ongs  t o  Roman t i c i sm ,  a l be i t  w i t h

impressionist ic  undertones,  but  i ts  formal  st ructure is  interest ing.  The three

moiernents, played without a break, are a fantasy, a variation movement and a

movement in sonata form. The most original formal feature is not that the sonata

form rnovement comes last but that it contains a continuation of the four variations

of  the second movement;  there are three more.  The main key,  which is  of ten

emphasised, is F major.
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The introductory fantasy was originally composed as an rndependent movement,
but Hindemith subjected the sonata to a thorough revision in the context of which he
linked the first movement to the second. Here the theme is described as Schlicht wie
einVolhslied (simple, like a folk-song), and indeed simplicity can be identified as the
most important characteristic of the first movement as well. On account of its hybrid
character (a combination of sonata form and variation form) the last movement
sometimes creates an unusual impression. If the beginning of the sonata is guided
by simplicity, in the finale by contrast Hindemith the mischievous technician rs in
charge, smiling in the background as he writes the fugato in the finale to be played
mit bizorrer Plumpheit (with bizarre ungainliness)...

In the years around 1920 Hindemith was seen by many as an enfant terrible, and
behind his generally serious faqade he was rather pleased with this image. He even
took certain steps to live up to this reputation, and an indication in lhe Piano Suite
1922 became especially famous: he incited the player to forget everything he had
learned in his piano lessons and to regard the piano as an interesting percussion
instrument. It is nevertheless easy to forget that this enfant tetible was also very
industrious. Hindemith himself explained in a letter dated September 1922: 'What

else have I achieved this year? Plenty of orchestra, a lot of concerts, a lot of travel.
And I have composed a frightful lot as well: the song cycle Das juttge Magd with six
instruments, a piano suite, a chamber symphony, a wind quintet, a sonata for solo
viola, a sonata for viola d'amore and piano, lhe Marienlieder (a song cycle with two
violas and two cellos), a sonata for viola and piano, a ballet... a sonata for solo cello
and a Chr istmas ta le. . . 'Among the works l is ted is  t lne Sonata for  Vio la and
Piano, Op.25 No.4 - a work which has only recently been published. It would be
wrong to assume that Hindemith was always as aggressive as in the Piono Suite;
here he tends rather towards neo-classicism before this came into fashion. The first
movement, Sehr lebhaft. Markiert und kroftuoll (Very fast. Strong and powerful), is
dominated by the vital, at times percussive rhythm. The strange, floating character
of  the s low second movement is  a resul t  not  least  of  the f ree metre:  no t ime
signature is given and at first the music alternates between 4/4 and 5/4, which
further intensifies its recitative-like character. In the virtuoso finale the tension of B
against 2 is fully exploited; the almost ghostly middle section, Sehr leise zu spielen
(to be played very quietly) is especially striking.



In 1937 Hindemith composed the bal let  Nobi l iss ima Vis ione,  which was f i rs t
perfbrmed under his own baton at Covent Garden in London the following year by
the Ball.ets russes from Monte Carlo with choreography by Leonid Massine. The
work was inspired by Giotto's frescos depicting the life of St. Francis of Assisi in
Santa Croce in Florence. As on several other occasions the composer compiled an
orchestral suite from the stage work, and he later arranged its first movement for
v io l rn and piano wi th the t i t le  Medi tat ion.  This vers ion is  performed on th is
recorcling by viola and piano. It is the only piece of programme music on this CD; the
slorv, .reflective music depicts the meditation of St. Francis on the mountain.

In 1930 Hindemith had stopped assigning opus numbers, and the correct title of
the la.st piece recorded here is therefore Sonata for Viola and Piano 1939. This
piece has been described as the most beautiful of all sonatas for this instrumental
combination. It is cast in four movements. First comes an introduction; the scherzo
(not labelled as such, but fulfill ing this function) is second and the slow movement is

th i rd.  This is  fo l lowed by the powerfu l  f inale,  which might  seem to the casual
listener like a theme and variations. In reality, though, it consists of a main section
no les;s than 73 bars long followed by two metamorphoses; the work ends with a

majestic coda. @ Per Shans 7994

NobuLko Imai studied at the famous Toho School of Music in Tokyo and then at Yale
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Roland Piintinen was born in Danderyd, near Stockholm, in 1963, and since 1975
has studied with Gunnar Hallhagen. After graduating from Adolf Fredrik's School in
Stockholm, he studied two years for his diploma at the Stockholm College of Music.
His two dip loma concerts,  inc luding a performance of  Bart6k 's Second Piano
Concerto, were acclaimed by press and public alike. He has also studied at the Banff
Centre School of Fine Arts for among others Menahem Pressler and Gydrgy Sebdk,
and in Vienna with Elisabeth Leonskaja. Since his d6but with the Stockholm
Philharmonic Orchestra at the age of 17 he has toured extensively as a soloist and
chamber musician and has participated in prestigious music festivals all over the
world. He is professor of piano at the Edsberg Musical Institute. He appears on 2g
other BIS records.

itte des Kriegsjahres 1915 brauchte das Frankfurter Oper-norchester einen
neuen ersten Konzertmeister. Unter den Bewerbern erschien ein noch nicht
zwanzigliihriger Jiingling, der in der Stadt keineswegs unbekannt war: er

ha t t e  do r t  se i n  mus i ka l i s ches  S tud ium dadu rch  gek r i i n t ,  daB  e r  a l s
Achtzehnjiihriger in der Tonhalle mit groBem Erfolg Beethovens violinkonzert
spielte. In einem Brieferziihlte er selbst:

, ,Am Donnerstag absolv ier te ich noch einmal e in Probespiel ,  wo auBer den
genannten Herren noch der Amsterdamer Kapellmeister Willem Mengelberg t--- ,r
und eine Menge unserer orchestermitglieder da waren. Ich spielte Mendelisohn,
B rahms  und  Bach .  Es  g i ng  a l l es  gu t ,  abe r  Menge lbe rg ,  e i n  m i r  du rchaus
unsympa th i sche r ,  r o thaa r i ge r  Mensch ,  wo i l t e  m i r  abso iu t  d i e  S te l l e  n i ch t
zuerkennen, ,weil ich viel zu jung' sei, ich habe aber gehiirt, da8 er einen anderen
Geiger dafiir in petto hatte. Als ich dann noch iiuBerst schwierige steilen aus der
Salome vorgelegt bekam (die ich nie gesehen hatte) und sie glatt vom Blatt spielte,
konnte er natiirlich auch nichts mehr einwenden."

Der Name des angehenden Konzertmeisters (der iibrigens spiiter seine Meinung
iiber Mengelberg griindlich revidierte) war Paul Hindemith.

Wer Hindemiths Werkverzeichnis ansieht ,  muB sich i iber den unseheuren
Umfang seines schaffens wundern. Noch bemerkenswerter wird die sac-he, wenn
man seine heute wei taus in vergessenhei t  geratene Karr iere als ausi ibender
Musiker ins Auge faBt.  Hindemith hat te berei ts mi t  1z Jahren in schwerzer
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Kurkapel len Unterhal tungsmusik gespiel t ,  er  war 1913 Konzertmeister  des

Frankfurter Neuen Theaters geworden, wo man Operette spielte, und er war ein
gerad,:zu fanatischer Kammermusikspieler, wobei es ihm vdilig egal war, ob der

Violin-, Bratschen- oder Klavierpart vor ihm lag. Als Soldat im ersten Weltkrieg

hatte er bei der Regimentsmusik groBe Tlommel gespielt, sowie die Primgeige in

einem aus Soldaten rekrutierten Streichquartett. Das dortige Repertoire erfiillte die

hijchsben Anspriiche, spielte man doch auch so exklusive Werke wie das erst 25

Jahre al te Quartet t  von Debussy.  Jeder pazi f is t isch veranlagte Mensch muB

iibrigens mit Wohiwollen zur Kenntnis nehmen, daB Hindemith Debussy spielte,

obwohLl dieser sozusagen zur feindlichen Seite gehtirte.
19i27 iibersiedeite Hindemith nach Berlin, wo er an der Musikhochschule eine

Kompositionsklasse iibernahm. Mit d,er zeit lernte er auBerdem ein Instrument

nach dem anderen hinzu, so daB er schlieBlich stimtliche Orchesterinstrumente (und

noch ein paar andere) spielen konnte, einige von ihnen sogar ausgezeichnet' Wie wir

bereits sahen, war die Violine sein urspriingliches Hauptinstrument, aber in den

1920er Jahren ver legte er  s ich immer mehr auf  d ie Bratsche,  und Ende jenes

Jah rz :ehn t s  wu rde  e r  a l l geme in  a1s  he rvo r ragends te r  deu t sche r  B ra t sche r

eingesituft. Wenn Furtwiingler bei den philharmonischen Konzerten Berlioz' Harold

in itolien dirigierte, spielte Hindemith gerne als freiwillige ,,Aushilfskraft" das

Bratsr:hensolo. Angesichts seines Appetites auf Instrumente eriibrigt es sich wohl zu

sagen, daB er nebenbei auch Viola d'amore spielte.-Er 
hatte ohne weiteres als Solist Karriere machen kdnnen, spielte aber lieber

Kamnrermusik. Bei der Griindung des beriihmten Amar-Quartetts 1922 wurde er

desser-r Bratscher, ab 1929 spielte er Trio mit dem Geiger szymon Goldberg (anfangs

Josef wolfsthal) und dem cellisten Emanuel Feuermann. Diese waren Juden, aber

Hindermith weigerte sich nach der nazistischen Machtiibernahme hartniickig, auf

die Zusammenarbeit mit ihnen zu verzichten, was einer der Griinde war, weswegen

er spiiter seine Heimat verlassen muBte. Er wurde in den 1920er Jahren auch als

Kompronist eine internationale Beriihmtheit, und bemerkenswert ist, daB eine

Hindi:mithbiographie von wiktor Beljajew bereits 7927 in der sowjetunion erschien,

ein Ja.hr vor der ersten. von Heinrich Strobel verfa8ten, in Deutschland.

Ftir einen so vielseitigen Menschen miissen die ersten Jahre in Berlin gliicklich

sewef;en sein. Neben seiner musikalischen Tetigkeit nahm er Unterricht in so
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unterschiedl ichen Fi ichern wie Latein,  Mathemat ik,  Schwimmen und Boxen.
Ftnfzig Jahre bevor es allgemeine Mode wurde begann er seinen Tag mit einem
Waldlauf, und sonntags erholte er sich in der Geseilschaft des Pianisten Artur
Schnabel: sie spielten mit seiner elektrischen Eisenbahn.

1933 kam aber der Anfang vom Ende, und Hindemiths vom neuen Regime als
kul turbolschewist isch bezeichnetes Schaffen verschwand al lmi ih l ich von den
deutschen Spielp lz inen.  Er k i impfte gegen das tapfer  wei ter ,  was er  (wie v ie le
andere) zuniichst ftir ein kurzes Zwischenspiel in der deutschen Politik hielt. Seine
deut l ich gegen den Nazismus ger ichtete Oper Mathis,  der MaLer konnte nicht
aufgefiihrt werden, aber Furtwiingler spielte in Berlin die gleichnamlge Symphonie
aus der Oper und trat mit dem berilhmten Zeitungsartikel ,,Der Fall Hindemith"
mutig fiir seinen komponierenden Freund ein. 1935 muBte Hindemith die Berliner
Musikhochschule verlassen. Er verbrachte vier ldngere Perioden in der Trirkei, wo
er das Musikleben zu modernisieren half, 1938 iibersiedelte er in die Schweiz, 1940
emigrierte er in die USA.

Paui Hindemith war wohl in jeder Hinsicht einer der ehrlichsten Musiker seiner
Zeit, und zu seiner Ehrlichkeit gehdrte auch ein mitunter fast zu groBes MaB an
Selbstkritik. 1939 hatte er selbst eine Aufnahme seiner Sonate filr Brotsche und
Kouier (1939) gemacht, und a1s er im MArz 1940 diese Platte hdrte, beschloB er, ,,die
ijffentliche Spielerei endgiiltig an den Nagel zu hengen. Wenn sie nicht schtjner ist
als das, was aus dem Grammophon herauskam, ist sie nicht mehr wert, gezeigt zu
werden".

D i e s  i s t  n i c h t  d e r  P 1 a t z ,  u m  H i n d e m i t h s  i n  m e h r f a c h e r  H i n s i c h t
bemerkenswertes Schaffen einer e ingehenderen Beschreibung zu unterz iehen,
sondern wir wollen uns aufdie Feststellung beschriinken, daB seine Auffassung vom
Komponieren recht pragmatisch war. Er meinte nAmlich, etwa in einem Vortrag
1927:,,2u bedauern ist heute allgemein die ger.inge Beziehung, die in der Musik
zwischen dem Produzenten und dem Konsumenten herrscht. ein Komponist sollte
heute nur schreiben, wenn er weiB, fiir welchen Bedarf er. schreibt. DiL Zeiten des
steten Fiir-sich-Komponierens sind vielleicht ftr immer vorbei." Solche AuBerungen
wurden hduf ig fa lsch interpret ier t ,  und es konnte passieren,  daB Hindemiths
Schaffen abfiill ig als ,,Gebrauchsmusik" abgefertigt wurde (er diirfte es haufig bereut
haben, daB er einmal in selbstironischer Absicht diesen Ausdruck erfunden hatte).
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P:Lu1 Hindemith komponierte meistens mit der grci8ten Leichtigkeit, und er sah

es als Herausforderung, sich praktische Beschriinkungen aufzuerlegen. wenn sich

diese BeschrAnkungen tin und wieder auf die Wahl des Instrumentariums bezogen,

konn.le man vielleicht von Gebrauchsmusik sprechen, dies aber im positiven sinne.

Die Werke fiir Bratsche schrleb er zum Beispiel als Weltklassebratscher fiir sich

selbst und seine Violakollegen.
Dj€ sonote ftir Bratsche und Klauier op.11:4 entstand 1918. sie wurde am 5.

Dezember voi lendet,  kurz nachdem Hindemith aus der Wehrmacht ent lassen

worden war.  Wie berei ts festgestel l t ,  hat te er  s ich um jene Zei t  e ingehend mit

Debu.ssy beschaftigt, und wei dies 'r.eiB, kann im Klangbild der Sonate Spuren

da , ron  f i r - r den .  S ie  geh6 r t  s t i l i s t i ch  noch  i n  d i e  Roman t i k ,  wenn  auch  m i t

imoressionistischen untertbnen, aber interessant ist der formale Au{bau. Drei Siitze

*"id..r ohne pause gespielt: eine Fantasie, ein \hriationssatz und ein Sonatensatz.

Der originellste formale Zug ist dabei nrcht einmal, daB der sonatensatz am Ende

steht, slondern daB in ihm dre vier Variationen des zweiten Satzes mit noch drei

Variationen fortgesetzt werden. Die mehrmals bekraftigte Grundton-art ist F-Dur.

Die einleitende Fantasie wurde ursprtinglich als freistehender Satz komponiert,

aber im Rahmen der umfassenden Umarbei tung,  welcher Hindemith das Werk

unterzog, wurde sie mit dem zweiten Satz zusammengebaut. Bei dlesem_wird das

Thenra ais schlicht wie ein Volkslied bezeichnet; in der Tat kann die Schlichtheit als

w i c h t i g s t e r  w e s e n s z u g  b e r e i t s  d e s  e r s t e n  S a t z e s  b e z e i c h n e t  w e r d e n .  D e r

abscliiieBende Satz erweckt aufgrund seines hybridenhaften Charakters (Sonaten-

und variationssatz zugleich) einen stellenweise befremdenden Eindruck. wenn der

Anfang der Sonate imZeichen der Einfachkeit stand, herrscht hier der verschmitzt

techniche Hindemith,  der dann besonders hintergr i indig l i ichel t ,  wenn er das

Fuga.to des Finales mit bizarrer Pl.umpheit vortragen liiBt...

lrr der Zeit um 1920 wurde Hindemith von vielen als enfant tetible betrachtet,

und hinter seiner meistens seridsen Fassade gefiel ihm diese Rolie recht gut. Flr tat

soga:r einiges, um diesem Ruf entsprechend aufzutreten; besonders benihmt wurde

seine, SpieL.r*eisung fiir die Kl.ouiirsuite 1922, in der er dem Spieler nahelegt, alles

,r, u.r.g".."., was dGser in der Klavierstunde gelernt hat, und das Klavier als eine

interersante Art  Schlagzeug zu betrachten.  Man i ibers ieht  aber le icht ,  daB das

infant terrible auch sehi fleiBig war. Hindemith erziihlte selbst in einem Brief vom
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September 1922: ,,Was ich sonst noch ailes geschafft habe in diesem Jahr? Viel
Orchester, sehr viele Konzerte, sehr viele Reisen. Und furchtbar viel kompontert:
E i n  L i ede rzyk l us  D re  j unge  Mogd  m i t  6  I ns t r umen ten .  e i ne  K lav i e r su i i e ,  e i ne
Kammersymphonie,  e in Blasquintet t ,  e ine Bratschensonate al le in,  e ine Viola
d'amour-Sonate mit Klavier, die Marienlieder, eine Liederreihe mit 2 Bratschen u. 2
Celli, eine Bratschensonate mit Klavier, ein Ballett... eine Cellosonate allein u. ern
Weihnachtsmeirchen...". Unter den erwiihnten Werken finden wir also die hier
vorliegende Sonate fiir Bratsche und Klauier Op.25:4, ein Werk, das erst in
jiingerer Zeit gedruckt wurde. Man ttiuscht sich, wenn man glaubt, Hindemith sei
damals stets so rabiat  gewesen wie in der Klauiersui te:  h ier  is t  er  eher dem
Neoklassizismus zugeneigt, noch bevor dieser modisch wurde. Im ersten satz, sehr
lebhaft. Marhiert und hraftuoll, herrscht der vitale, mitunter perkussive Rhvthmus.
Der seltsam schwebende charakter des iangsamen zweiten satzes entstelt nicht
zuletzt durch die freie Metrik: es wird keine Taktart angegeben, und am Anfang
wechselt die Musik zwischen 4/4 wd 5/4, wodurch der rezitativische charakter noch
verstEirkt wird. Im virtuosen Finale wird das rhythmische Spannungverhdltnis 3
gegen 2 voll ausgekostet; besonders auffallend der sehr leise zu spielende. fast
spukhafte Mir te l re i l .

1937 komponierte Hindemith das Ballett Nobilissimo visione, das im folgenden
Jah r  un te r  se i ne r  e i genen  S tab f i i h rung  i n  de r  Londone r  coven t  Ga rden
uraufgeflihrt wurde; die Ballets russes aus Monte carlo tanzten eine choreosraphie
von Leonid Massine.  Das werk war von Giot tos dem Leben des Hei l isen Franziskus
von Assisi gewidmeten Fresken in der Florentiner santa croce inspirlert. wie schon
tjfters stellte der Komponist auch aus diesem Btihnenwerk eine orchestersuite
zusammen, deren ersten satz er spiiter auch fiir violine und Klavier unter dem Titel
Meditation einrichtete; es ist diese Fassung, die hier von Bratsche und Klavier
gespiel t  wird.  Dies is t  d ie e inzige Programmusik auf  d ieser CD: der langsam
bedzichtige Satz ruft die Meditation des Heiligen Franziskus auf dem Berge rn
Erinnerung.

1930 hatte Hindemith aufgehrirt, opuszahlen auszusetzen, und der korrekte
Titel des letzten werkes auf dieser cD ist somit sonate fiir Bratsche und Kla oier
7939, ein werk, das als die schiinste aller sonaten fiiLr diese Besetzung bezeichnet
worden ist. Im viersdtzigen Aufbau kommt nach einem einleitenden sonatensatz
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das Sicherzo (n icht  a ls solches bezeichnet,  wohl  aber d ienend) an zwei ter ,  der
langsame Satz an dr i t ter  Stel le.  Es fo lgt  das gewal t ige Finale,  das bei  e inem
flticht;igen Anhdren wie ein Thema mit Variationen scheinen mag, in Wirklichkeit
aber aus einem Hauptte i l  von nicht  weniger a ls 73 Takten und dessen zwei
Metamorphosen besteht; das Werk endet mit einer majest2itischen Coda.

@ Per Shans 1994
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I  u mi l ieu de 1915. ann6e d6chir6e par la guerre,  I 'Op6ra de Francfor t  eut

/ l  beso in  d ' un  nouveau  p rem ie r  v i o l on .  Pa rm i  l es  cand ida t s  se  t r ouva i t  un  j eune
a lhomme encore adolescent qui 6tait loin d'6tre un inconnu dans la ville: il y
avait couronn6 ses 6tudes musicales en jouant le Concerto pour uiolctn de Ludwig
van Beethoven au Tonhalle d I'Age de 18 ans avec grand succds. Il 6crivit lui-m6me
dans une lettre:

"Jeudi, j 'ai pass6 une autre audition d laquelle assistaient, outre les messieurs ci-
nomm6s, le chef d'orchestre Willem Mengelberg d'Amsterdam et un nombre des
membres de notre propre orchestre. J'ai jou6 Mendelssohn, Brahms et Bach. Tout a
bien marchd mais Mengelberg - un homme roux que j'ai trouv6 plut6t antipathique
- n'avait pas l'intention de me donner la place "parce que j'6tais bien trop jeune".
J'ai n6anmoins entendu qu'il avait un autre violoniste in petto. Aprds qu'on eOt plac6
un passage extr6mement difficile de Salomd devant moi (que je n'avais jamars vu
avant) et quej'eusse dO le lire A vue, il ne pouvait plus soulever d'autres objections."

Le nom du futur premier violon (qui devait incidemment changer compldtement
d'opinion au sujet de Mengelberg) 6tait Paul Hindemith.

Quiconque examinera le catalogue d 'ceuvres de Hindemith ser.a 6tonn6 de
l'abondance de sa production. Ceci est encore plus remarquable si l 'on se rappelle de
sa carridre (aujourd'hui presque oubli6e) de musicien d'orchestre. Hindemith avart
jou6 de la musique l6gdre dans les orchestres de stations thermales suisses d I'Age de
17 ans (c'est partiellement en souvenir de cette p6riode qu'il composa une Ouuerture
du Hollandais uolarLt ctinsi que joude it uue pdr un mauuais orchestre de stanon
thermale d 7 heures du matin au bord de la source); en 1913, il devint premier violon
de l'Orchestre du Nouveau Th6Atre de Francfort oir il joua de l'op6rette et il 6tait un
chambriste presque fanatique aussi d l'aise au violon ou d l'alto qu'au piano. Soldat
durant la premidre guerre mondiale, il joua de la grosse caisse dans de la musique
militaire et il dirigea un quatuor d cordes compos6 de recrues. Le r6pertoire jou6 ld
6tait de la plus haute qualit6 et comprenait des euvres comme le Qu.atuor it cordes
de Debussy (une pidce de 25 ans seulement). Chaque m6lomane pacifique sera de
plus heureux de remarquer que Hlndemith jouait Debussy m6me si ce dernier 6tait
"un ennemi".

En 1927, Hindemith s'installa d Berlin et enseigna une classe de composition au
conservatoire. Avec le temps, il apprit ijouer d'un instrument aprds l,autre et il finit
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par 6tre capable de jouer de chaque instrument de l'orchestre (et de plusieurs autres
aussi), de certains 2r un niveau trds 6lev6. Comme vu pr6c6demment, le violon 6tait

son prremier instrument principal mais, dans les ann6es 1920, il devint de plus en

plus attir6 par I'alto et, 2t la fin de cette d6cennie, il 6tait g6n6ralement consid6r6

io-nre le meilleur altiste d'Allemagne. Lorsque Furtwzingler dirigea Harold en

Italie de Berlioz aux concerts Philharmoniques, Hindemith joua volontiers le solo

d ' a l t o ,  un  " t r ava i l l eu r  t empo ra i r e "  vo l on ta i r e .  Vu  son  app6 t i t  vo race  pou r

l'instrument, il est presque superflu d'ajouter qu'il jouait aussi de la viole d'amour.

Il aurait facilement pu faire une carridre de soliste mais il pr6f6ra la musique de

chambre. I1 devint l'altiste du renomm6 Quatuor Amar d sa fondation en 1922 et, a

partir de 1929, iI joua en trio avec le violoniste szymon Goldberg (originairement

Josel 'wol fsthal)  et  le v io loncel l is te Emanuei  Feuermann. ces autres music iens

6 ta i e :n t  des  Ju i f s  ma i s  ap rds  i a  mon t6e  du  pouvo i r  naz i ,  H indem i th  r e fusa

obsti:n6ment de cesser de jouer avec eux: c'est une des raisons pour lesquelles il dut

ensujite s'expatrier. Dans les ann6es 1920, il devint aussi internationalement salu6

comnle compositeur et il est frappant qu'une biographie de Hindemith, 6crite par

Victor  Belyayev.  sort i t  en Union Soviet ique en 1927 -  un an avant la premiere

biographie allemande (par Heinrich Strobel).
1lt hotn-e talentueux, Hindemith a d0 aimer ses premidres ann6es d Berlin. A

c6 t6  de  ses  ac t i v i t 6s  mus i ca les ,  i l  p r i t  des  l egons  de  su je t s  t r ds  d i ve r s : l a t i n ,

math,6matiques, natation et boxe. cinquante ans avant que cette activit6 devint a la

mode, i l  entreprenai t  sa rout ine quot id ienne en courant  dans 1es bois et ,  les

dimanches, il se d6tendait avec le pianiste Artur Schnabel: tous deuxjouaient avec

le trzLin 6lectrique miniature de ce dernier.
Lr: d6but de la fin commenqa en 1933 et la musique de Hindemith - 6tiquet6e de

,,culturellement bolchevique" par le nouveau rdgime - disparut petit d petit des

progr:ammes de concerts allemands. Son op6ra anti-nazi d6clar6, Mathis, der Maler

ne put  pas 6tre mont6 mais Furtwangler  en joua la symphonie_d Ber l in.et  pr i t

ioyalement la d6fense de son ami dans l'article de journal Der FalL Hindemith ("Le

cas I{indemith"). En 1935, Hindemith dut quitter le conservatoire de Berlin. Il fit

quat:re s6jours prolong6s en T\rrquie oi il aida d moderniser la vie musicale; en 1938,

ii d6rndnaeea en Suisse et, en 1940, il 6migra aux Etats-Unis.
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Sous tous les rapports, Paul Hindemith fut I'un des musiciens les plus honndtes
de son temps et une partie de cette honn6tet6 6tait une g6n6reuse, parfois m6me
excessive, portion d'autocritique. En 1939, il enregistra sur disque sa propre Sonofe
pour alto et piano (1939) et, lorsqu'il entendit l 'enregistrement en mars 1940, il
d6cida "de mettre une fois pour toutes l'ex6cution publique sur les tablettes. Si e1le
n'est pas plus belle que les sons 6manant du phonographe, elle ne vaut plus la peine
d'6tre du tout."

Ce n'est pas la piace ici d'examiner la production de Hindemith et ses nombreux
traits frappants en d6tail; nous nous limiterons d observer que son approche de la
composi t ion 6tai t  extr6mement pragmat ique.  Son opin ion,  expr im6e dans une
conf6rence en \927,6tait comme suit: "On doit g6n6ralement regr:etter que, dans la
musique contemporaine, la relation entre le producteur et le consommateur soit si
limit6e. Aujourd'hui, un compositeur ne devrait 6crire que s'il sait pourquoi il 6crit.
Les jours de cont inuel le 'composi t ion en tant  que f in '  sont  peut-Otre r6volus d
j ama i s . "  De  t e l l es  pa ro l es  f u ren t  souven t  ma l  i n t e rp6 t6es  e t  l a  mus ique  de
Hindemith fut souvent d6sobligeamment trait6e de "Gebrauchsmusik" (il a dir
regretter souvent d'avoir invent6 l'expression, dont f intention 6tait une auto-ironie).

Pau l  H indem i th  composa i t  g6n6 ra lemen t  avec  une  g rande  a i sance  e t  i l
consid6rai t  comme un d6f i  de se f ixer  1ui-m6me des l imi tes prat iques.  Si  ces
restrictions concernaient le choix des instruments, on pourrait peut-etie parler de
"Gebrauchsmusik" dans le sens positif du mot. 11 6crivit ses €uvres pour alto solo ou
avec piano du point de vue d'un altiste de classe mondiale 6crivant pour lui-m6me et
pour ses col ldgues al t is tes.

La Sonate pour alto et piano op.11 no 4 fut 6crite en 1918. Elle fut termin6e le
5 d6cembre, peu aprds que Hindemith ait 6t6 renvoy6 de la Wehrmacht. Tenant
compte qu'il avait fait, d cette 6poque, une 6tude d6tai116e de Debussy, on peut
trouver des traces de ce dernier dans le monde sonore de 1a sonate. Le stvle d6coule
encore du romantisme bien qu'il recble des 6chos impressionnistes mais sa structure
formelle est int6ressante. Jou6s sans interruption, les trois mouvements consrstent
en une fantaisie, une s6rie de variations et une forme de sonate. Le trait formel Ie
plus caract6ristique n'est pas que la forme de sonate vienne en dernier mais qu,elle
renferme un prolongement des quatre variations du second mouvement; ii y en a
trois autres. La tonalit6 principale de fa majeur est souvent soulign6e.
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Ler fantaisie du d6but fut d'abord compos6e comme un mouvement ind6pendant
mais Hindemith soumit la sonate d une r6vision minutieuse, ce qui I'amena d relier
ie premier mouvement au second. Le thdme est d6crit ici comme Schlicht uie ein
Volhslied (simple comme une chanson folklorique) et vraiment la simplicit6 peut 6tre
identifi6e comme la caract6ristique principale du premier mouvement aussi. A cause
de so:n caractdre hybride (une combinaison des formes de sonate et de variations), le
dernier mouvement cr6e parfois une impression inhabituelle. Si la simplicit6 guide
le d6but de la sonate, dans le finale au contraire, c'est Hindemith Ie technicien
farceur qui est au travail, riant sous cape quand il 6crit que le fugato doit 6tre jou6

mit bizarcer Plumpheit (avec une lourdeur bizarre)...
Autour des ann6es 1920, Hindemith 6tait consid6r6 comme un "enfant terribie"

par beaucoup de gens et, derridre une faqade g6n6ralement s6rieuse, il s'accomodait
bien de cette image. II fit m6me quelques efforts pour se montrer h la hauteur de
ce t t e  r 6pu ta t i on  e t  une  i nd i ca t i on  dans  l a  Su i t e  pou r  p i ano  de  1922  dev in t
partir:ulidrement c6ldbre: i1 incita l'ex6cutant d oublier tout ce qu'il avait appris a ses
leqons de piano et  d consid6rer Ie p iano comme un instrument de percusslon

int6rr:ssant. Il est pourtant facile d'oublier que cet enfant terrible 6tait 6galernent
trds t;ravailleur. Hindemith expliqua dans une lettre dat6e du 22 septembrc \922:

"Qu'est-ce que j'ai fait d'autre cette ann6e? Beaucoup d'orchestre, un tas de concerts,
un tas de voyages. Des compositions d la pelle aussi: Ie cycle de chansons Das junge

Magcl, pour six instruments, une symphonie de chambre, un quintette d vent, une
sonat,e pour aito solo, une sonate pour viola d'amore et piano, Ies Marienlieder (un

cycle de chansons pour deux altos et deux violoncelles), une sonate pour alto et
pianc,, un baiIet... une sonate pour violoncelle solo et un conte de NodI.'." Parmi les

Guvres list6es figure \a Sonate pour alto et piano op.25 no 4, une euvre qui n'a

6t6 6rlit6e que r6cemment. Il serait faux de pr6sumer que Hindemith 6tait toujours
aussi  agressi f  que dans l ,a Sui te pour p ictno;  i l  montre ic i  des tendances n6o-

classlques avant que ces dernidres ne deviennent d la mode. Le premier mouvement,

Sehr lebhaft. Marhiert und hraftuoll (T!ds rapide. Fort et puissant) est domin6 par

un rllthme vital, parfois percussif. L'6trange caractdre flottant du lent second

mourrement est  pr incipalement un r6sul tat  de la m6tr ique l ibre:  i l  n 'y  a pas

d' indicat ion de mesure et  la musique al terne d 'abord entre 4/4 et  5/4,  ce qui

intensifie encore son caractdre de r6citatif. Dans le virtuose finale, la tension de trois
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contre deux est entidrement exploit6e; la section du milieu, Sehr leise zu spielen (it

6tre jou6e trds doucement) est particulidrement frappante.
En 1932, Hindemith composa le ballet Nobilissimo Visione qui fut cr66 sous sa

direction au Covent Garden de Londres l'ann6e suivante par les Ballets russes de
Monte-Carlo sur une chor6graphie de Leonid Massine. L'euvre fut inspir6e par les
fresques de Giot to d6cr ivant  la v ie de saint  Franqois d 'Assise i r  Santa Croce d
Florence. Comme il l 'avait fait d plusieurs autres occasions, le compositeurs compila
des pibces de musique de scdne pour former une suite orchestrale et il arrangea plus
tard son premier mouvement pour violon et piano sous le titre de Mdditation. Cette
version est exdcut6e sur cet enregistrement par un alto et un piano. C'est la seule
pidce de musique d programme de ce disque; ia musique lente et r6fl6chie repr6sente
la m6ditation de saint Frangois sur la montagne.

En 1930, Hindemith avait cess6 de donner d ses ceuvres des num6ros d'opus et le
titre juste de la dernidre pidce enregistr6e ici est ainsi Sonate pour alto et piano
7939. On a dit de cette pidce en quatre mouvements qu'elle est 1a plus belle de
toutes les sonates pour cette combinaison d'instruments. Elle cornmence par une
introduction; le scherzo (qui ne porte pas ce nom mais qui en remplit la fonction)
vient en deuxidme suivi du mouvement lent. Le finale puissant pourrait sembler
6tre un thdme et variations aux oreilles de I'auditeur d'occasion. Il consiste en fait en
une section principale de 73 mesures suivie de deux m6tamorphoses; l'ceuvre se
termine Dar une coda maiestueuse. A Per Shans 1994
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