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SIBELIUS, Johan (Jean) Christian Julius (186s-1e57)
Complete Youth Production for Piano - Volume I

HAMEENLINNA, SPRING 1885 (PERIOD OF SIBELIUS,S .STUDENTEN'EXAM)

tr Scherzo in E major ( I 885 for string quafiet, ananged for piano in 1 886) with 2'34
Tr io inEminor (1885 lo rs t r ingquar te t ,a l rangedforp iano in l886) ,JS134K1a rv r ' l

tr Con moto, sempre una corda in D flat major (1885), JS 52 ruro 3t34

THE STUDY YEARS IN HELSINKI (1885-1889)

[Three Pieces] (1885) rvtr
tr lAndante] in E flat major, JS 74
E [Menuetto] in A minor, JS 5
E [Tempo di valse] in A major, JS 2

tr Scherzo in E major ( 1885 for string quartet, ananged for piano in 1886) with 2'04

[Trio] in A major ( 1886 for piano), JS 134K 1 b rvi"r

tr [l1 Variations on a harmonic formula] in D major (1886) r,vr,r
f?ril 6/8 lAllegrotitace) 0'45
m1-t 918 lAn.dante tantabilel 1'41
tm 6/8 lAllegrol I'o2

il C lAllegro alla marcial I'37
ltE-t 214 lMolto leganl 0'52
lii-t 314 lTempo di menuettol 0'33

lts-t 314 lModeratol 0'15
tTel C [Allegro maestosol 0'59
lj.loi 211 lVivacissimol 0,29
lTttl 314 fFinale. Polonaise] 0'.16

)

l0'12

s',23
3'00
l ' 1 6

0'55



[A Catalogue of Themes, 50 Short Pieces] (1887) r,ur,r
@ 1. 618 lAndante cantabilel, G major

2.  C fModerarol .Cminor
3.  C lModeratol .Cminor
4. 314 lAllegrettol, A major

5. 618 lAndantinol, A minor
6 .  C  lAndun te l .Gma jo r
7. lC) [AdaSio], F major
8. lC) lAndante], B minor
9. [Cl [Allegro risoluto), G minor
10.  C lAdagio] ,Aminor

lg lI. 314 fModeratol, G minor

12. C [AIlo norcia). D major

13. 618 fAndantel, B flat major (originally in 9t8)
14. C lAllegro con spiritol, G major
15.  C lAdagiol ,Dmajor
16.  C lAl legromoderatof ,Af latmajor
17. C lAllegro giocosol, C major
f8.  C lAl legrcr to l .  B f lat  major
19. 314 lTempo di valse), A major
20. 314 l,Allesro confuoco), D minor

@ 21. 314 lAllegro), G major

22. 214 [Allegro conJuoco], D minor

23.  2/4 lAl lestr r tn l .  C sharp minor

24. 618 lAndante cantabile), G major (further elaboration ofNo.l)
25. C lModeratol, C minor (further elaboration of No.21

26. 618 [Andanrlna], A minor (further elaboration ofNo.5)
27. C [Andante),G major (further elqbordtion of No.6)

28. C lAllegro risolutol, G minor (further elaboration ofNo.9)

L6',52
t'26

l ' 39

2 ' 1 0



29. 618 lAndantel, B flat major (further elqboration of No. I 3 )
30. C lAllegro con spiritol,Gmajor (further elaborationofNo.14)

E 31.  C [Ada7io] ,Dmajor ( fur therelaborat ionofNo. l5)  4 '18

32. C lAllegro moderatol,A flat major (furrher elaboration of No.l6)

33. 618 lAndante cantabile],G major (further elaboration of Nos.l & 24)

34.  C [Moderato) ,Cmajor
j5.  618 lAl legrzrro l .  B f fat  minor

16.  C l lVloderarol .Dmajor
31. C lMctderatol, C minor (further elaboration ofNos.2 & 251

38. 618 lAndantino),Emajor
39. 618 lAndanlino], E major (further elaboration ofNo.38)

40. 314 lMaTurkal. B flat minor

El 41. C [Adagio), D major 5'52

42. 618 lAllegro inquieto), A minor

43. t3l4lfAlla polaccal, E major

44. C fAndante mestol,Em\nor

45 .  C  lAndun r tno l .Gma jo r
46. 9/8 [Ballade], C minor
4'7. 618 [Alle7rz], C major
48. 618 fAllegretto rusticof, D minor

49.  C LCommodol .Gmajor
5O. 6/8 LAndantinol,Emajor (Jurther elaboration o.f Nos.38 & 39)

Trinaden (Suckarnas mystir) (Yearning [The Mystery of the Sighs]) rurr 19'45
Fantasy for piano with recitation ( I 887), JS 203. Text: Erik Johan Stagnelius

@ l'lEil pssrn; Tvenne lagar styra menniskolifvet. . . I'11 s,t l
l"i-t pi6n6; Larpo-Andante 4'02

El fi*tl Poem' Ser du hafvet?... 1'02
Il*ti Piano. Andantino 3'17 

4'19



@

B

FTTI Poem' H6r du vinden?... 0'39
llszl pinns; Molto allegro - Andante - Adagio cantabile 3'29
liEfl Poem Hvad iir vAren?. . . 0'36
fi67l Piano' Allesro-Andantino-Moderato Andante-Pocoadagio-Allegretto 2'08

llzr I p6srn; Menska, vill du lifvets vishet 1iira.. . 0'45
l't72-l pian6; Largo 2'18

Lasse Piiysti, recitation

4'08

1 ' / 1

3'03

El Andante in E flat major (1887), JS 30a rvtr 4'02

@ [Aubade] in A flat major (1887), JS 46 ruo 2',48

@ Au crdpuscule (At Twilight) in F sharp minor (1887), JS4'/ ur't l'52

lFive Short Piecesl (1888) rvtr
E Tempo di menuetto in F sharp minor

@ Allegro in E major

El [Moderato] in F minor

@ Vvace in E flat major

E Andantino in C major

3'39
0'24
0'27
0'5'7
0 '16
I'17

lThree Short Piecesl (1888) rvr,r
El Andantino in B major, JS 44

@ Allegretto in B flat minor, JS 18

@ Allegro in F minor

Folke Grisbeck, piano
All works are world premidre recordings (manuscripts in Helsinki University Library [l-12; l8-19: 2l-28]

and at the Sibelius Museum, Turku [13-l7l 20]).

Sibelius left many of the pieccs on this CD without title or tempo marking. These works are identilled here

with ,working titles' based on their musical character and style; these are listed within Isquare bruckets].

INSTRUMENTARIUM:GrandPiano:Ste inway&SonsD.P ianotechn ic ian :OstenHeggmark

3',17
r'22
1'02
0'43



ho would have guessed that Jean Sibelius wrote
such a large amount of piano music in his youth?
All oi the pieces here are premiCre recordings, and

they were wdtten over a shon periodt his linal spring term in
Hiimeenlinna and his firsr three years in Helsinki. Once again
the bel iei  that Sibel ius did nol actual ly l ike the piano - a
notion which is gradually coming to seem increasingly out-
moded - is called inro questionr if that had been the case, he
would hardly have composed such a large number of piano
pieces (leaving aside the fact that roughly half of them u'ere
wri t ten as parl  ol  his studies of composit ion and musical
Iheory). \4oreover, they werc written at a time when the 19-
22-year-old Sibelius was most actjvely concemed with becom
ing a vinuoso concert  v iol in ist .  How did he manage i t  al l?
Apparently not wilh unqualified success: Martin Wegelius,
his piano teacher during his time at the Helsinki Music Insri-
tute, was not satisJied with Sibelius's progress as a pianist.

Many of the pieces on this CD come from the surprising-
ly large col lect ion of manuscripts donated by the Sibel ius
family to Helsinki University in 1982. Even though this col-
lection contains much that had previously been believed lost
or destroyed, Erik Tawastst jerna's suggest ion that Sibel ius
burned much of the music he composed during his school
years is probably conect:  no piano pieces earl ier than the
large-scale conce( mazurka Con mota, sempre una corda
(probably from the early summer of 1885) have sunived.

Sibel ius grew up in a piano-fr iendly environment:  his
f a t h e r ,  C h r i s l i a n  C u s t a f  S i b e l i u s  ( 1 8 2 1 - 1 8 6 8 ) .  w a s  b e s r
known for singing to his own guitar accompanimenr, but had
also learned to plalr  a few piano pieces. whi lst  his mother,
Maria Charlol ta Sibel ius (184i 1897),  had rhe piano as her
main instrument. It was his aunt Julia Borg, however, who
gave Janne his llrsl, notoriously unsuccessful piano lessons
around 1874. Much more productive was the suggestion by
his beloved uncle Pehr Sibelius. made at Chrisrmas of 1882.
that Janne should learn to play the piano so rhat he could
learn to read music more easi ly.  BoIh his aun! Evel ina
Sibelius and his sister Linda Sibelius were known to be keen
pianists,  but their  r6le was pr incipal lv that of  cherished
chamber music partners ralher than teachers. They would
almost certainly have played some of rhe young Sibel ius's
little piano pieces, alrhough no documentary evidence exists
to verify this assumption.

The piece which oughi to have proudly inrroduced this
CD. Aunt Evelina's Life in Music, has regretrably not sur-
vived. It would have made a fascinating pianistic pendant to
Water Drops for vrolin and cello, JS 216 (believed to be Sibe-
lius s earliest surviving composition, from ca. 1875).

Hemeenlinna, Spring 1885 (period of Sibelius's
'Studenten'exam)

The Scherzo in E major and Trio in E minor, JS 134K1a
(HUL 12'79/21 and 1279/3:) are the earlier of two different
piano arangements made in 1886 of a piece for string quar-
tet .  Molto moderdto -  Scherzo, JS 134 (1885).  The Molto
moderuto rntoduction is not used in the piano piece, ud is
also absent from the first sketches for the work, found on
pages 3-4 of a 29-page book of sketches (HUL 05,1lar) rhar
dates from the spring tem of Sibelius's final year at school in
Hameenl inna. The sketchbook culminates with complete
drafts of the first three movements of the .ttring Quaftet in E

fat majot, JS 18,1 (1885). The first sketches for rhe Scherzo
were label led'Menuei lo ' ,  but acquired the t i t le 'Scherzo'
when fair copies of the s[ing qumet pafts were witten out.

Haydn's string quartets probably served as the stylistic
model - they ile the only ones mentioned in Sibelius's lener
to his uncle Pehr dated l2th October 1882. in which Sibelius
also tel ls of  his panicipal ion as second viol in ist  in a newly
fomed string quafter in Haimeenlinna. The trio, on the other
hand, has a moie rustic, Nordic tone. Inkeri Simola-Isaksson,
lecturer in music and movement at the Sibel ius Academy,
suggests that it is a variant of a polska.

The titie Con moto, semprc una corda, JS52 (1885) is
used in the absence of a 'proper' title - which mighr in rhis
case be something l ike'Mazurka de concert ' .  The tempo
marking Co, noto is reasonable enough, but how can the
performer be expected lo adhere to Jenpl? una corcla for the
principal moti f 's nimble, mazurka-l ike dofted rhythms.
markedfbrre or fofiissimo? (See musical example l.) For-
mal ly the piece tbl lows the paftem l l :Ar l lB C A, in which the
long concluding phrases of rhe B section, in elegiac B flar
minor, can perhaps - in the absence of sharp mazurka accents
- be perceived as waltz-like.

T h e  t r i o  o f  t h e  m i n u e t  i n  L u d w i g  v a n  B e e t h o v e n ' s
Sondta No.7, Op. l0 No.3, probably served as rhe model for
the triplet passages in the C section, with consrant leaps for



the lel i  hand. which plays rhe descant noies of the melody. know how man) waltzes. mjnuets and mazurkas Sibel ius

This concludes with some Liszt ian f lour ishes perhaps an improvised or \rorked on during his yeats in Henleel l inna,

echo ol  rhe concerr given by Liszr 's pupi l  Sophie \ lenter in bur anyrhing he mighl have wri t ten down has now disap-

Himeenlinna ir May 1885. peared.

Is this Sibel ius s earl iest surviving or iginal  coDposit ion Like the t i r \ t  piece in this programme (see above).  the

f o r p i a n o : ) T h e s i g n a t u r e  \ 4 i n n e a l J . S . l E U 5  ( S o u v e n i r o f  m a i n p a r t o f l h e s c h e r z o i n l h e S c h e r z o i n E m a j o r a n d

J . S .  1 8 8 5 ' ) m a y r c i e r l o o n e o f  n l a n ) f a r e $ e l l s . e i t h e r d u r i n g  [ T n o ] i n A n t a j o l .  J S l 3 . l K t b ( H U L 0 7 7 3 : ) i s b a s e d o n t h e

the celebnt ioh surrounding the school lea\ ing examinat ion scherzo sect ion of rhe Molto nto. lerato S(her.o, JSI3l

that spr ing. or in the sumnter.  lbr instance during his vis i t  to (1E85),  ibr str ing quartet;  the A maior ldo. however.  was

Loviisa in Septenber I [385. conlposed ibr piano ir1 I i]116. The trio might be said to contrin

echoes ol the dance music at a Russian off icers bal l

The Study Years in Helsinki  (1885-1889) Bv comparison with the correspond'ng sectron ol

Sibel ius made fair  copies of the l f l lee Piecesl (  I  t lE-5) on the JS I  l - lK I  a.  the main part  ol  this scherzo is weigbl ier rnd

sanle bifolio of manuscripr paper: on the second and fourth nore lull bodied. The lilling-in ot' the accompanying thirds

pages there are also erercises in counrerpoinl  and cont inuo and si \ ths in the melodic l ine is part ial ly i l legible in some

wri t ing. possibl)  f rom the auiumn of 1885, when Sibel ius baA

began his studies at the Helsinki Music lnslitute. The lhree \\'ere fiese two scherzo arangelnents iilended tor some

pieces are played here in rhe order in which rhey apperr in ol Sibelius's many piano playing acquainlances. or were lhe)

the manuscripl .  but i t  is b!  no means certain thal  lhel  \ \ere exercises in musical  theor,Yl He was wi l l ing lo make arrange-

intendedtoformagroup.Tit les.tempomarkingsarldd) i lnm mentsr in a let ter Io his uncle Pehr udt len on lTth Nlarch

ic i rdicat ions are whol l l  absenr perhaps a consequence ol  1883 he had already discussed the possibi l i ty ol  arLanging

caution of feticence on the part ol the newly daived studenl \tring quartets by Mozan and Haydn for violin and piano.

in Helsinki. At an! rare. rhe lack of such markings {ands in The [Eleven Variations oil a harmonic formula] iil D

contmst to ihe $ide d)namic range and thofough indicat ion\ i l ta jor (1886) are dominafed by youthlul  exuberancc and

of nuance in the Co, /rt)ta. senprc und (oftld. sparklinB good humour: these noods are just as chatactetlsllc

The lAt1(ldiltel in E llt1t naiot. JS'74, rcpresents a son of of Sibelius as the heavier. ninor-ke) moods for which he ls

local.  Nordic post-rococo style.  melodical ly simple and bel ler known. At any rate, the impression of sunn) enthu-

direct.  wjth emol ional use of the f lat tened submediant (see siasn is inlensi i ied by the almosl total  absence of mjnor

discussion and rnusical  examples in rhe booklet of  BIS CD- chord\:  they are found only in Variat ion 9. and even there

1022. Sibel ius: YouIh Prcduct ion for Viol i i  and Piano. onl!  on unaccented beals within chronlal ic sequence\ (see

Vol.  l ) .  The music f lous calmly in i2ls{ ime: i t  is nor exacl l }  Du\ ical  exanple 2).  The harmonic fonnula i lsel f  is a.  lb l-

walrz l ike. al lhough cenain features might lead one to sucb a lous: :D:I  V7-[- \LA:V7 l : l lDl I-V7 I  V7-l  l f  lhe var iat ions

conclusion. t \ere indeed conceived as theorel ical  exercises. the end result

T h e s e c o n c . l p i e c e . I M c n L t e f t . ) ] i n A n i i l o r . J S 5 . i s p r e  s t i l l a p p r o a c h e s t h e s t a t u s o l g e n u j n e l y i n s p i r e d p i a n o m u s i c

cedet lby alargenunrberofnt inuelsfromSibel ius's last lears Att imesthetextureissuryr is inglyvinuosic. forexample

in Haneenl inna (ca. 1882-1885).  The composer clear ly fel t  aI  in Variat ions l ,  3 (pianist ical ly demanding aDd di f f icul l  to

e a s e i n t h i s g e n r e . a s c a n b e h e a r c i f r o m f h i s t r a d i t i o n a l  p l a ) ) . 7 a n d 1 0 ( s e e m u s i c a l e x a m p l e 3 )  S j b e l i u s s ( o n l y s u f

minuer wirh i ts sreadv pulse. On rhrs occasion there is nei ther l jv ing l )  \ ' io l i t r  6tude. lhe IEi lde] in D naJ(,  .  JS 55 ( I  886).  is

a trto nor a dd aa?Po found on Ihe same sheet of manuscripl paper as one of the

The third and last of  these pieces, rhe daint)  and iyr ical  sketches for these lar iai ions (HUL 0802:).  Thc rapid demr

[Tempo di  ralse] in A najor. IS2. is rhe shorresr ofthe three seniqua\er se\tuplets in Variat iot l  l0 ant ic ipate the gl i l ter ing

and can hafdl)  ha\e been inteDded as a conclusion to lhe seL piano trr t ing iathe Arub(sque. Op.76 No 9 (191: l :  see nu-

I t  seems to be Sibel ius's earl jest surviving sal tz.  We canno! sical  exai lple ,1).  Certain teatures are Beethoveniani lhat



composer. like Ha)'dn and Mozarr, often used minuels in his
sets of var iat ions (cf .  the minuel thar is the sixth var iaf ion in
Sibel ius s piece).  On the other hand, they do nor seem ro have
used rhe polonaise. which Sibel ius uses as the work s conclu-
sion. This is pianisfically more effective than its counterpan
in Sibel ius s mature output- the Polondise. Op-.10 No. l0
(1916).  the lasl  of the col lecl ion P?nsl.s /_tr i .1&€J.

Variations I and ll are clearly intended to start and end
lhe sel respectively, but otherwise the sequence of variations
is uncenain. The variations are set out in four groups (num-
bered l-2,  I  2,  1-.1.  I  -3) and, of rhese, No.3 in rhe rhird group
is a less pol ished version of No.2 in the second group: i r  has
therefore been replaced heie by a fragmenr (HUL 0503/3:)
Ihat essentiall) contains the same type of lefFhand passages
that are tbund in the right hand in Variation 10. The lasr rhird
of the fragment is reconstructed on the basis of the openirlg
bars, and the lasl two bars ate borrowed from Variation 10.

h1 the [Catalogue of Themes, 50 Short Pieces] (188'l)
Ihe pieces grow in duration as the work progresses. Stming
with No.2,+. cenain of rhe pieces elaborare earlier themaric
motifi, and so the final number of different themaric ideas is
actually 37. Each piece is carefully concluded wirh a double
bar.  Nos. l  14 are each rwo bars long. Nos.15-30 afe each
lbur bars long, Nos.31-.18 are each eighr bars long whi lst
No.50 runs to 32 bars ( including repeats).

Sibel ius had hideno srudied viol in playing and musical
theory at the Helsinki Music Insrilute. bul wirh effefi from
the beginning of 1887 he also studied composition under lhe
inst i tute's director,  Marr in Wegel ius. The Cdt1l .)gue of
Themes \|as probably an exercise for Wegelius who used
Ludq,ig BuBler's theory of conposition, accordi[g to which
the pupil should lint learn to master the smallest units, for
example two,barlong exercises (Nos.1-14),  and then expand
the structural units to ever larger sizes.

Ludwig van Beethoven, for whose work Sibel ius had
nufrured a special affection since his yeaA in HAmeenlinna,
remains the dominanl r6le model here. No. 1 inthe Cutdlogue
could come from lhe thematic presenlat ion of lhe German
composer 's 'Nel cor pi l i  noi l  mi sento var idt ions,WoO70,
and No. l2 is reminiscent of a lyr ical  bagarel le.  Dramatic,
Beethovenian wri t ing can be heard in Nos.2,9, l0 and 20.
Robert  Schumann also emerges as an important st imulus
(though Schumann was in rum inspired by Ludwig van Beet-

hoven); No.9, for example. could also be seen as a panner of
Schumann's Kne(ht Ruprccht. Nos.27 and 32 are related to
Schunann's fairy-tale world, and the dramalic modulation in
No.22 is also Schumannesque. The modulat ion to E minor in
No.,17, on the other hand. is taken almost l i teral ly f rom Cho-
pin's Bdl lade in G ntnor,  Op.23. The rhythmic phrase in
No. 15 may have been inspired by Schuben's Moment musi-
cal, Op.94 l\o.6. whilst No..11 takes afrer the devour rhemaF
ic invent ion in the song Das Wit lshdus (No.21 of l i i ldel-
/" /J. ,  Op.89).  These were. in facr,  whol ly conscious styl isr ic
exercises.

Where, therefore, is the individual voice of the 2l-year-
old Sibel ius? The syncopat ions and rhythm in No..19 anric i-
pate the song Lastu lainehi l la (Dri f tn,ood).  Op. l7 No.7
(1902).  No.7 is typical  ear l1,  Sibel ius with a melodic tum thar
he had already used in the lAnddntel in E flat nujor. IS14
(1E85) (see musical  example 5).  The themaric use ofscales in
No.14 nay perhaps be an anrecedent of the semiquaver
theme in the ISonota Al legro Erposit iot l ]  i t t  C major,
JS 17913 fron his t ime in Berl in (1889 90; see nusical  exam-
ple 6). The waltz theme in No. 19 has exactly rhe same music
as the beginning of the lrio fragmenr of lhe [Andante ela-
giacol in F sharp nt inor for v iol in and piano (1887).  The
jovial  mood of No.3: l  sounds as individual as the rusr ic,
clearly dehned accents in the mazurka theme ofNo.,+o and
the polonaise theme ol No.,13. Markku Hmikainen. an experr
on the Sibelius family conespondence. has obsered that the
mazurka and polonaise were famil iar forms in Lovi isa as
early as the beginning of the l9th cenrury, and that they were
still common dances there during Sibelius's childhood visirs
to that Iown. The flattened submediant, typical of Sibelius's
early and late style,  can be obsened in Nos.16, 17. 18,27.
30, 32, 3.1, 38. :11, ,13 and:15.

H i t h e r l o  u r l i d e n t i l l e d  s k e t c h e s :  N o s .  3 9 - 4 2  ( H U L
122815:),  No.43 (1228/4:) .

Summer 1887 in Korpo
During the summer of 1887 the Sibelius family stayed in the
Turku archipelago, near Korpo gerd. Music was played
sometimes all day long - in a large room on the upper floor of
the main bui lding. Janne played the viol in,  his sister Linda
the piano, his brother Christian the cello, his mother Maria
the piano, aunt Evelina the piano and uncle Pehr the violin.



Their hosts were Dr. Fredrik Wilenius and his s iti lna (Caro
l ina; see picture on p. l l ) :  the doctor 's wi le is said to have
been a f ine pianist .  (Mrs. \ \ ' i lenius s niece. Rurh Ringbom,
played the violin - see remarks abo}t rhe Anldilk .antdhile
for v iol in and piano. JS 33 [BIS-CD-1022]).

Sibel ius composed Trdnadcn i f id Au (r ipi lsLnl? thal
summer and, because he dedicated i ind pfesented them to
Mrs. Wilenius, fieir existence has been docunlenled for many
years. Otto Andersson releffed to them in his anicles on Sibe-
l ius in 19i5. as did Erik Furuhielm ( in his Sibel iu\  biograph)
f tom 1916) and Erik Tau,astsr jema ( in his doc!)r t l  d is\ena
t ion in 1960).  lna Wilenius s grand-nephe\.  lhe conposer
Ni ls-Eric Ringbom, spoke about lhe pieces from the Korpo
summer of 1887 in a ser ies of radio leclures in lhe 1970s. In
this context, I/.ird./.r (perhaps jn its entirety) sas pert_ormed
by the narrator May Pihlgren, with the Sibel ius expert  Clr i l
Szalkiewicz at the pianol Pentt i  Koskimies gave a perior-
mance of Ar (r ipuscule. ln Ni ls Eric Ringbom s opinion.
certain details in Trinaden anticipate the incidental music to
Pelllos et Mllisantle. Op.,16 (1905).

Trdnaden (Suckarnas mJster) (Yedming [Tht lltsrcn
of the Sighsl) .  a fantasy for piano with reci tal ion. JS l0l
( 1 8 E 7 ) .  t o  a  t e x t  b y  E r i k  J o h a n  S I a - q n e l i u s  ( 1 7 9 3 - l l t 2 3 ) .  i \
sometimes l isted in catalogues of works as a piano piece.
sometimes as a melodrama, and sometimes under both head-
ings. On this recordlng we have fbl lowed Erik Ta$ast\ l jer-
na s suggestion and perforned the recilalion and pidno music
in ahernation.

In the first and filih movements. mankind's ethical con
flict between desire and self-denial has been clolhed in cere-
monial  sonori l ies; both movemenls are introduced b) the
same sorl  of  monumental .  pulsat ing music in 3/2- l ime. The
marure Sibel ius was especial ly fond of 3/2-t ime, which he
used for example at the end of lhe finale of the S_rr?/rdn'
No.5 in E Jtat rrdlrr. Op.82. and in the /ftr!./d for orran.
Op. l1la (see musical  exanples 7 and 8).  I f  i t  was the case
that Stagnelius's archaic. grandiloquent poetry gave Sibelius
ihe incentive !o discover one of his greaI , successful nret
rical idioms, 3/2. ihen Slagrelius's poems deserve thc hean-
fel t  grat j tude of al l  Sibel ius enthusiasts.  In his nat ive Srveden.
Erik Johan Stagnel ius is one of the maior l igures of ear ly
Romrnt ic ism.

This fteely constructed, live movement fantasy rs framed

b) the unified thematic material of the first and fifth move-
ments: the three central movenenls are devoted in tun to the
natural  phenomen{ of the sea. the wind and the spr ing.
Pianist ical ly the most successful  movement is the one deal ing
with the sea. despife some rather unoriginal  ideas in the
manner of Ludsig van Beethoven (see musical  exanple l0).
The seaside surroundings at Korpo during the summer of
1887 musl have been an inspirat ion for Sibel ius the nature
lover.  and ma! have reminded him of the harbour and sea
views in Lovi isa. where the three Sibel ius chi ldren Linda.
Janne and Christian often visited Iheir grandmother and aunt
E\el ina.

In the third movement,  rapid sextuplets in the descant
inritate gusts of wind; they have the t'unction of inlroductory
and valediclory vignettes sunounding a passage of dreamy,
Chopinesque music.  Spring is depicted rather sorowful ly.
bolh in fie poem and in the music: the movement ends wilh a
nelancholy Allegrerta in E llaI minor (see musical example
9 ) .

Migft fie Ar.lanre in E fat major. JS 30a ( I 887), also

bc a an example of natural romanlic mood painting, like the
tso pieces that fbllow. the [Aubade] and Au crlpuscule! On
thi\ recording the Andante is placed afler l/r;rd./eil because
it \  t r io sect ion conlains Ihe same type of / i ro1.do, Beelho-
\enio sonorities thaf are found at the end of the first move
ilem of Tftindden. Sibelius is said 10 have been a keen impro-
\ i!er at the piano. and the dreamlike, tentative inffoduclion to
rhe 1\nddnte does indeed sound like a notated improvisation.
Fonnally. the piece is again in song fom. wilh trio. but Sibe-
l ius was by no means always concerned 10 consttuct a separ-
ale coda. as lhere is here: on this occasion, the lef t-hard
arpeggios that accompany the principal motif are allowed to

die awa\.  , rr?trr1o (see musical  example I  l ) .
Expectant.  chromatical ly r is ing tr i l ls,  aiming towards the

A flaI major chord featured in the ink drawing reproduced on
page 17 of lhis bookler, begin fie /Aubadel iil A fat major,

JS,16 (1887).  Kari  Ki lpel l i inen who has frequent ly been
able Io calculate the probable dates of works on lhe basis of
handwri t ing or paper type - cannot here dale ihe work si th

cenainty:  lhe paper is of the same type that Sibel ius used in

1 8 8 7 .  a n d  m o r e o v e r  l h e  s a m e  s h e e t  o f  p a p e r  c o n t a i n s
sketches fbr the third movement of the Kdl l ro ' - io,  JS209
( I 8lt7). On the other hand. ceflain features of the hands'rjling



w o u l d  s e e m  t o  i n d i c a t e  l h a l  i t  s a s  c o m p o s e d  i n  1 8 8 l t .  I

should l ike to point out thal  Sibel ius's nanner ol  ernphasizing

lhe major tenth in lhe r ight hand (see drawi iSl)  is indeed

found in Ihe pieces from 1887 for example in the third

movenent of l/d/arden. in the Andante in E fat na.lo and rn

the IAubd. le]  i / r ,1 ,r . r lor fbr v iol in and piano. JS 3 (1886-87;

BIS CD-1022) (see musical  example 1 l ) .  On the other hand.

lhe chord sequence\ with grace notes in the trio are reminis

cent of similar rvritin g in rhe Anclantib iil E najor. JS 11. on

shich rhe composer wrote the exact dale lTih May 1888

and which he dedicated to Adolf  Paul.
\ , l ight rhe composer have appreciated the logic behind

the order of pieces on this recording? The red dawn sky of the

previous piece is followed by the dark. Slavic tone colours of

Au cr ipuscule (At Tt l / l3 i t )  in F sharp minor.  JS,+7 (1{t87).

In 1887. Sibel ius wrote a copious quanl i ly of  exercises

in harmonic theory and counierpoint.  especial ly Bach-l ike

counterpoinl .  which his teachef wegel ius probably admired
greatly. But Wegelius had litlle time tbr the son of Tchaikov-

skian minjature of which A! cr lpustule is reminiscent.  and

Sibel ius would hardly have shown the pieces he wrote that

summer to his teacher.

Exercises in Smal ler Composit ional Forms (1888)

\4anir wegelius presumably continued to use Ludwig BulS-

ler 's theory of composit ion and. in due course. i l  $ 'as t ime Io

concentrate on var ious smal ler composi l ional f inms. Sibe-
l ius's l I r le Short  Pietesl  an [TIwe Slo/ l  Pi .1.J/  (1888)

were probably part of this process.
Kari  Ki lpeleinen is surely correcl  in his view that the

[Five Short Pieces] ( 1888) shouLl be regarded more as com-
posit ion exercises than pieces in Iheir  own r ight.  Al l  the
same: uithin their modest dimensions there is an abundance
ol f ine musical  inspirar ion. The conser!al ive hrsl  piece.
Tcilpo di Menuetto in f' sharp ntinor. pdsales wilh vibrancy:

the next, A/1..9ro in E nujor. gushes fbnh wilh musical and
pianistic freshness, whilsr the Slavic nelanchol,v ot' the third,
a [Mod?rdtol in F ntiror. alludes Io the l]At movemenr of the
Suite in D minor for v iol in and piano, JS 1137 (1iJ137 88i BIS-
CD 1022). Here we find the same type of phrase construction

with imi lat ion in the middle voices that Er ik Tawast-
sl jerna described as ' inf luenced by Tchaikovsky'  when dis-
cussing the lhird movemenl of rhe Flarestdn sui te.  JSII2

(1889). in his doctoral dissertation in 1960- As for the fourlh

piece. l'ird.€ ot E .flat tllajor. it is a pity that Sibelius did nor

develop this lilely tarantella iilo a larger scale piano piece.

The nfih piece, Ar./drtino itl C mdior.has syncopated figures

thal Sibel ius would subsequent ly develop into something

altogether more irldividual.
'lhe 

[Three Short Piecesl (1888) seem to be exercises in

three-pan Lied fonn without trio. The Andantino in B nuior.

JS,14, has an appropriale sensitivity of sound in ihe descant

melody regisrer, and the melody again features the sdking

use oi the fla(ened submediant. Mjght ihe elegiac atmosphere

inrhe All?grctto in B fdt mit@t. JS 18. be autobiographjcal?

Its essenlially idyllic character is disrurbed in the middle sec-

t ion by turbulen!,  mazurka-l ike accents and by pianist ical ly

grateful scales in thirds. Any listener ir search of dark Sibe

l ian drama should be wel l  sat isf ied with rhe AlLeRtu in F

,?inrr ' .  Evident ly Sibei ius could no! recogniTe the meri ts ol

the pr incipal mol i f 's unusual groups of grace notes, and he

crossed out the eniire piece. The dramatic final cadence anti
c i p a t e s  a  s i m i l a r  f e a t u r e .  i n  t h e  s a m e  k e y .  i n  t h e  s o n g

Drdmmen (.The Drcdm). Op. l3 No.5.
@ Folke Griisbeck 2000

Folke Grlsbeck (b. 1956 in Turku) studied f ie piano under
Tarmo Huovinen at the Turku Conservatory, privately under
Maria Curcio-Diamond in London. and gained his diploma
from the Sibelius Academy atier studies with Prof. Erik T.

Tawaststjena. He became a Master of Music at the Sibelius
Academy in the context of  the Sibel ius Academy s l i rst
Confemrent of Masters and Docrors Degrees in 1997. He
g r a d u a r e d  ,  u t , t  t a t r J r  i n  m u . r . o l o E \  f r o m  A b o  A l a d e r n i
(faculty professor Fabian Dahlstr6m) and dpprohatur in arr
histor.v (taculty professor: Sixten Ringbom). He has been an
accompanist at  the Sibel ius Acaclemy since 1985. He has
appeared in the USA, Egypt, Isnel, Botswana and Zimbabwe
as wel l  as in man) European countr ies. He made his Wig-

morc Hal l  ddbut $i lh a piano reci tal  in 1993, playing music
by Chopin, Shostakovich. Sibelius and Poulenc, and has olien
chosen rc perform Scandinavian and Finnish piano music
rather than the Viennese classics and convent ional Romanl ic
repertoire.  He was awarded the Medal of  Sibel ius s Bir th-
place in Hi imeenl inna in 1996. Folke Gr: isbeck has been



art ist ic director of the Festum Finnicurn cuhural  fest ival  in

Estonia since 199,1: at  one of the fest ival  s concens in Tal l inr

in I 997 he was the soloist in Grieg s Piar.) Crr( .rh tr ith the

Lahti Symphony Orchestra conducted b) Osrno Viinskii. In

1999 he was nominated Af l isI  of  ihe Year b) lhe Lni led

Kingdom Sibel ius Society.  Also in 1999. he perfbrmed piano

conce(os by Rachmaninov (No.2) and Poulenc - the lat ter a\
part  of  Ihe accompanists Poulenc Fest ival  at  thc Sibel ius

ACademy.

The actor.  director and producer Lasse Po]st i  $as born in

Sofravala ( then in Finiand. no$ in Russian Karel i ! )  in 1927.

His career has been long and successful  in t i lms. on lhe radio

and as an actof at the Swedish Theatre in Helsinki ( 19.12-,1,1).

the Finnish Nat ional Theatre (1944 52.).  Int i imiteatrer i  (  l95l-

55),  Li l la Teatem ( I  956-7,1) and TV Theatre (  I  963-68).  Lasse

Pdysti is also well-known as a theaffe director at Lilla Tealem
(196'7'11),  the Tampere Workers'Theatre {197,1-t l l )  and

Kungl iga Dramatiska Teriern in Stockholm (1981 85t.  His

t a l e n t s  h a v e  b e e n  a c k n o w l e d g e d  u ' i t h  h v e ' J u s s i  p a t s a s '

awards and several  other cul tural  pr izes. In addit ion hc ha\

wri t ten several  books, i lc luding his own nemoirs.  His re-

cordings of Sibel ius's l foot l  Nymph, A Lonel)"  Ski-Trui l  and

Islossningtn i U1e.i dA with the Lahti Symphony Orcheslra

arc avai lable on BIS (BIS-CD 8 1 5r BIS-CD- I  I  I  5 ) .

lna Wil€nius ( l  829-1922) wif i  o l  Dr Fredrik wi lenius, one

of Sibel ius s many pianist  acquaintances t iom the 1880s. As

lad) of the house at Korpo gard durinS the summer of 1887,

shc prepared for the arrival of the Sibelius family six people

b1 acquir ing ^l l  of  Ludwig van Beelhoven s tr ios. The

[antasy Trdnadet and Ail [rlpus(ule are dedicated lo Mrs.

Wilenius.

PhttogMl,h bt Johantes.laeger, RoyI Caurt Phonqrtqther'

Stotkholnt IAbo Akademi caIIe<:I ion)



T 7  u l t l r  r i c . i .  c l r a  S r b e l i u k \ e l l r  o l i s i  t r l l c i n r n  i o u l l u

l \  p i a n o m u . i i k l i r  n u o r u u \ r u o s i l t a a n l )  K r i k l , i  . r \ e l l \ l -

I l- set tiisse esitetiien levytyksina ensinmeista kertaa. ja

ajanjakso. jona ne on sa!el let l ] , ,  on suppea: Hi imeenl innan
aikojen vi imeinen kevit lukukausi ja Helsingi l  opiskeluaiko
jen kolme ensimmdiste vuora. Viela kenan kyseenalaistetaan
se ajanmittaan vanhentunut kdsitys, etiei Sibelius olisi piten)t
pianosta sel laisenaan sel lainen henki l i j  tuskin ol is i  se!el-
I : inyt la l la ista m;i i i rda pianokappalei ta.  olkoonkin err: i  noin
puolet fiman levyn kappaleista on siivelletry sAvellysopinto-
jen Iai  musi ik inteorian puit teissa. Sl ivel lykset ajoi t tuvat s i ta
pairsi  aianjaksol le,  jo l lo in l9-22-vuot ias Sjbel ius t iet tevasri
akt i iv is immin ponnistel i  tu l lakseen konsenoivaksi  v iuluvir-
Iuoosiksi. Miten hiin ehti kaikenl Ei han ehlinytkaAn Hel
singin opistoajan piano,opetraja Martin Wegelius oli tyyty-
mi i tdn Sibel iuksen edistymiseen pianist ina.

l\'lonet levyn kappaleet kuuluvat siiherl yllett:iviin suu,
reen kiisikirjoitusmateriaaliin. jonka Sibeliuksen suku lahjoitti
Helsingjn yl iopistol le vuonna 1982. Vaikka mukana on monia
hlivinneiksi tai hiivitetyiksi luultuja siivellyksiai, pirea luulra-
!asri edelleen paikkansa Erik Tawaststjeman lausuma siitli,
elte Sibelius poltti monia kouluaikojensa teoksia: kaikki suuna
konsentimasurkkaa Con mob, senpre rrd aol1/d (savellettv
alkukesas$ I 885?) edeltaviit pianokappaieet puuttuva{.

Sibel ius ol i  kasvanut pianoa suosivassa ymp?ir istcjssi i :
Hanen isainsi i  Christ ian Gustaf Sibel ius (1821-1868) tunne!
tiin parhaiten laulamisestaan oman kilaransoittonsa sllestyk-
selle, mutra tdmA oli myds opetellut yksilliiisili pianokappa
l e i t a .  A i t i  M a r i a  C h a r l o t t a  S i b e l i u k s e l l a  ( l l t 4 1 - 1 8 9 7 )  o l i
piano peeinstrunenitinaan, mutta titi Julia Borg oli se, joka
vastasi  Jannen ensimmii is ist i i .  kuuluisan epAonDisluneista
pianolunneista noin vuonna 187:1. Merki f tevesri  hedelm.i l l i -
sempi ol i  suositun Pehr sedi in kehotus jouluna 1882, elr i i
Jannen tulisi opetella soittamaan piarloa. jotta voisi hetpom-
min opiskelJa nuotteja.  Tunnustetun etevi i i  p ianiste. ja ol ivar
sekai t l i t i  Evel ina Sibel ius et le sisar Linda Sibel ius, jo ideD
rool ina ol i  Lahinni i  ol la arvoslel tuja kanarimusi ikkiparrne-
rei ta,  tuskin kui tenkaan pianonopeltaj ia.  Varmasri  jorkin

edella mainituista soifiival nuoren Sibeliuksel pieni?i piano
kappalei ta,  mutta selkei i  ni iytrd si i !a luntuu puu(uvan lahes
taiysin.

Se sevellys, jonka uljaasli tulisi aloiftaa riimii levy. puu!
tuu myds. Sen nimi. kuten lunnettua, on E|elinunddiil elAmii

.rriir.lirli (noin 1875) se olisi ollut hieno pianistinen vasline
kanarimusi ik in ycr?irarr l l le JS 216 (Sibel ius: noin 1875).

Abiturienttikevit Hameenlinnassa 1885
Scheruo E-duuri ja Tio e-molli JS I 34Kl a (HYK 127912: ja

1279/3:) on ensimmliinen jousikvaneftikappaleen Mo1lo r?o
derato Scherzo JS 134 (1885) kahdesra er i la isesta piano
sovi luksesta (1886).  Johdantoa Moln nrxleratt  ei  Sibel ius
pianosovituksessaan ki iy l i i .  e ika se myciski i i in ole mukana
ensimm:i is isse melodialuonnoksissa. jotka l6ytyvet sivui l ta
J - 4  l a a j a s s a  2 9 - s i v u i s e s s a  l u o n n o s k i r j a s s a  ( H Y K  0 5 4 l a t ) .
Kirja on periiisin abiturienttikevaalte 1885 Hiineenlinnassa ja

se huipentuu . lousik|artcbn tJl ! i l r l  JS l8 '1 (1885) kolmen
ensimnZi isen osan taydel l iseen luonnokseen. Yl l i i  maini tui l la
melodialuonnoksi l la on otsikkona Merr?tro, mutta jousikvar

teton aani leht ien puhlaaksikir jo i lusvaiheeessa nimeksi tul i
Saherza.

Haydnin jousikvafretot ovat luul tavast i  ol leet ty) ' l i l l is ie
malleia ne ovat ainoat, jotka Sibelius mainitsee ohjelnisto-
naan kir jeessei in sedai l leen Pehri l le 12.10.1882. Kir jeessi i
Sibel ius kenoo nyds loiminnastaan I I  v iul ist ina vastaperuste-
tussa jousikvanetissa Himeenlinnassa-

Trio c-mol l i  on si l i i  vastoin pohjoismaista rusl i ikkia,
polskamuunnos. ehdottaa Inkeri  Simola- lsaksson, Sibel ius-
Akatemian musi ikki l i ikunnan lehtor i .

Con moto, sempre una coilla JS52 (1885) on kAytdssii
v iral l isena nimenl i  oikean otsikon puuttuessa sel lainen voisi
olla esimerkiksi "Mazurka de concen". Tempomerkinrli Con
molo on osuva. mutta miten voi  soi t taa paiamoti iv in terevet
pisteelliset masurkkarytmit prrrssa tar fdlissitnssd scnVR
und aoftla (.ks. esim. 1)l \{uodon osalta sAvellys seuraa kaa
vaa :A: l  B C A. jol lo in B-osin pdettevi i i  p i tk i i i  saikeird elegi-
sessai b-mol l issa voidaan mahdol l isesl i  pi t i i l i  valssinomaisina
teriivien masurkka-aksentrien puutruessa.

Menuetin tr io Ludwig van Beethovenin Soradt issa n:o 7
op.10 n:o 3 on luul tavasi i  toiminut klaverisr isena mal l ina C-
osan tr iol i jaksoissa. johon l i i t tyy al i tu is ia hyppyja vasem,
mal la k: idel la.  joka saa soitet tavakseen diskanl in melodia-
sl ivel ia.  Ti iml in lopetaa pari  nopeara kor is iekuvlota Liszt in
lapaan mahdol l isest i  kaiku Liszt in oppi laan Sophie Men
terin konsertista Hdmeenlinnassa toukokuussa 1885.

Onko temii Sibeliuksen aivan ensimmeinen saiil)'nyt alun
perin pianol le kir jo irenu s?ivel lys? Al lekir jo irus "Minne at '



J . S .  1 8 8 5 "  (  M u i s t o  J . S . : l t a  1 8 8 5 " )  l i i f t y y  e h k l i  j o h o n k i n
ni ist i i  nonista . 'a i i ihyveist i lanteisra kevaan vl ioppi laskir joi
tusten ajal la ni  kesi l ta,  esim. Lovi isan-vierai lun ajal ta syys-
kuussa 111E5.

Opinnot Helsingin musi ikkiopistossa 1885-1889

IKolme kappaletta]  (18E5) on puhraaksikir jo i tetru samal le
kaksitai t teisel le nuott i lehdel le, . la sivui l la 2 . ja ,1 on sen l is i iksi
kontrapunkt i  ja kenraal ibassohar. joi tuksia. kaikki  syksyl ta
1885? Sibel ius ol i  s i l lo in aloi t tanut opinno( Helsingin musi ik-
kiopisrossa. Kvseessli olevar kolnle kappaletra esiterliiin tassa
si ina jar jestyksessi i .  kuin ne esi intyvat nuot l i lehdel l i i .  murra ei
ole vannaa. etta ne on larkoi let tu kokonaisuudeksi.  Nimit .
tempomerknltdi i i  Ia i  nyanssi- i lmauksia ei  ole kir ja i lu )hr i
kaiain - oliko tiina merkki varovaisuudesta tai u_ioudesta !asla
Helsinkiin saapuneelta? Ero on joka tapauksessa suul \c[rt
tuna saivellyksen Cd t1kto, senryre trd aolr/d laajaan d)n!a,
miseen skaalaan seka tarkkoihin voimakluusmerkintdihin.

IA]1ddnt. l  Es- luLtt i  JS74 tar joaa jonkinlaista pohjois
maista postrokokoo-tyl ' l i i i .  melodisest i  raikkaan vksinker,
taista. sekii lunleikkaita diinensii!yje yhdessa alennetun sub-
mediant in kanssa (kaiso levynkansitekst i  sekl i  nuorr iesi
merklit levyllii BIS CD 1022. Sibeliusr Youth Prollu(ioil li,
Violin dill Piotlo. lir1. 1 ). Nlusiikki virtaa rauhallisesri I 2/8,
taht i la j issa, se ei  ole suoranaisest i  valssinomaisra. \aikkr
jotkin kiianfeef siihen voivatkin viitata.

Toista kappalefta. IMeuuetto] d-nolli IS5. edehiiii \uuri
merir l i  nenuei leja HAmeenl innan-vuosien 1882 85 ajoi l ta.
Sibel ius tunsi  olonsa kotoisaksi  tyyl i la j issa. sen voi kuul la
Iasaisesl i  sykkivi ist i .  per inteisesla menuetista. Tr ioa lai  . / .1
.apod ei talia keilaa o1e mukana.

K o l m a s  J a  v i i m e i n e n  k a p p a l e ,  h e r k u l l i s e n  l l y r i n e n

[Tentpo tli vlse] A duuri IS2 on lyh,vin naisti kolmesta. ja

si t : i  on tuskin ajalel tu pi i l rdkseksi.  Se nay[ i i : i  o levan Sibe,
l iuksen aivan ensimmeinen sai l ) 'nyt valssi l  Sir i ih i in ei  \oi
t ietaA. kuinka monta valssia. menueft ia tai  masurkkaa Sibe-
lius improvisoi tai osittain tyijsti Hiimeenlinnan-vuosien aika-
na. mutta kaikki mahdolljsestr muistiinmerkifty materiaali on
kuitenkin kadonnut.

S d v e l l l , k s e l l l i  S c h e r z o  E - d u u r i  j a  [ T r i o ]  A - d u u r i
J S  1 3 , 1 K l b  ( H Y K  0 7 7 3 r )  o n  k u t e n  n u m e r o l l a  I  ( k s .  t e k s t i
ylla) jousiklartetrikappi\le Molto noderdta Srher.o 15131
(1885) lahtdkohtanaan Scherzon periosassa. mutta tr io,4.

duuri  on sevel let ty 1886 suoraan pianol le.  Onkohan tr iossa
kaikuJa venelaisren upseeri tanssiaisten musi ik istal

Scherzon paAosa on pianisfisesd painavampi ja taiytelai-
sempi kuin vastaava edelr i iv i issai  JS 134Kla:ssa. Melodian
alapuol isten terssien ja sekst ien t i iyt td on parissa tahdissa
osittain epllselvae.

Ol ivatko nana sovitukser osoiret lu jol lekin Sibel iuksen
monista pianist i tut tavista vai  ol ivatko ne nusi ik inteoreett is ia
tyctteht! \ ' i i l  Henel lai  ol i  valmius sovi t taa: jo kir jeess: i i in
17.3.1881 Pehr sedi i l leen Sibel ius kertoi  mahdol l isuudesta
so!ittaa Haydnin ja Mozartin jousikvartetroja viululle ja pia-
nol le_

Sii\ ellysd 111 Variaatiota harmoniakaavasta] D-duuri
(1886) dominoi nuoruuden soit lamisen r iemu ja hersyven
hyvii mieliala naima ovat yhte suurcssa madrin aitoja sibe-
l iaanisia pi i r tei tA kuin omaper: i inen mol l ivoi t toinen danen-
sr!) .  Ol i  mi len ol i ,  vaikutelmaa aurinkoisesta innosta vahvis
taa mol l isoinlujen lAhes taydel l inen puuttuminen. Ni i tA esi in-
t!v vain 9. \'ariaatiossa ja siiniikin vain iskullisten tahdinosien
val issA komaatt is issa kuluissa, ks. esim.2. I rse harnonia
kaava on seuraava: :D: l-V7-l-V-A:V7-l :  D:I  V7 I  V7 I .  Jos
variaatiot olisivatkin alkaneer alun perin teoreettisina harjoi-
tuskappaleina, lopputuioksesta tul i  kui tenkin paikoirrain
oikea!a, inspiroitunufl a pianomusiikkia.

T e k . l u u r i  u r l  l o i . i n J d n  y l l r l l a \  a n  v i r t u o o . i . t a .  e . i n r .
\ rr .  l .  3 (pianist isest i  laat iva ja epi inlukava),  7. ja 10, ks.
e ,  n )  . l  S i b e l i u l . e n  J i n o r , s i i l l n ) r . ' ,  \ r u l u e r l d i .  l l , r / J ( l  D -
r/arr i  JS55 (1886) on kir jo i tei tu samal le kaksi tai l te isel le
nuott i lehdel le kuin yksi  ni i iden var iaat ioiden luonnoksisla
(HYK 0802:).  Variaal ion l0 nopeat 32-osasekstol i t  ennakoi
vf , i  Arabevluen op.76 n:o 9 (191,1) kimaltelevaa pianoteks,
Iuur ia.  ks. esim. 4. Jotkin kaanteet ovat beethoveniaanisia.  ja

Joseph Ha!dn. Wolfgang Amadeus Mozart  ja Ludwig van
Beethoven kaytt iv i t  jokainen usein menuetteja muunnelma-
ieoksissaan. vrt .  t l isse nenuett i  Var.6. mutta he eivl i t  tunnu
juuri keytraneen poloneeseja, jollaisen Sibelius on sijoittanut
pi i i i tL ikseksi ,  Var.  I  1.  Se on pianist isest i  vaikuttavampi kuin
kypsan tuotannon vastaala. Pol.)rdire op.,10 n:o l0 (1916).
joka piiaitea kokoelman Persi.s l\rique.r.

Variaafiot I ja I I ovat aivan ilnleisesti tarkoitettu aloifta,
naan ja pi i i i l l i imi i in.  rnutta muuten !ar iaat ioiden jer je\ l )  s on
epaselre. Variaar iol  on nimirt i i in ryhmirett)  l  2.  I  2,  1 ,1.  1 l .

i J  n J i . r J  k o l m r n n e n  r ! h m r n  n : o . 1  o n  h i o n t r r r o n t l m p i  \ e t ' i o



to isen ryhman n:osta 2, ja on siksi  korvattu fragmenti l la
(HYK 0503/3:) .  jonka bassossa on samankaltais ia juoksu-

tuksia kuin oikealla kaidella variaatiossa 10. Katkelman vii-

meinen kolmasosa on rekonstruoitu alkutaht ien mukaan, ja

kaksi viimeista tahtia on lainattu variaatiosta 10.

Teoksen [Teemaluettelo, 50 Uhlttai kappaletta] kappa'

leet pitenevat asteittain kohti loppua. Numerosta 24 lehtien

tyijstetii:in joissakin tapauksissa aikaisempia teema-aiheita, Ja
silen eilaisten teemojen lopullinen lukumaara on 37. Jokai

nen kappale on huolellisesti paiiitetty kaksoisviivaan. N:ot 1-

1,1 koostuvat jokainen kahdesta tahdista. mukana on usem

kohotaht i ,  n:oissa l5-30 on nel ja,  ntoissa 31-49 kahdeksan

taht ia ja n:o 50 on 32 tahdin pi tuinen (mukaan lukien ker-

taukset).
Sibelius oli tehen asti opiskellut viulunsoitloa ja teoreet-

t is ia ainei ta Helsingin musi ikkiopistossa, mutta vuoden 1887

alusta alkaen seurasivat varsinaisel  s: ivel lysopinnot rehtor i

Mart in wegel iuksen johdol la.  Teemaluetteio ol i  luul tavast i

Wegeliuksen antama tycitehdva. TiimA sovelsi LudwiS BuB

lerin sAvellysoppia. jonka mukaan oppilaan tuli ensirl opetella

hal l i tsemaan pienimmet kokonaisuudel,  mm. harjoi tukset

kahdella lahdilla kerrallaan (tessa nrot i 14), jotta voisi sitlen

laajentaa rakenteita yha suurempiin yksikciihin.

Ludwig van Beethoven. Sibel iuksen suosikki  jo Hi i -

meenlinnan vuosien ajoilta, on edelleen esikuvista dominoF

vin. N:o 1 voisi  ol la teemaesitys Ludwig van Beethovenin

Nel tor pi i  non mi sento -var iaat ioista WoO70, ja n:o l2

muistuttaa lyyr ist?i  bagatel l ia.  Dramaatt is ia Ludwig van

Beethoven ianensdvyja on n:oissa 2. 9, l0 ja 20. Sen lisaksi

tulee Schumann esi in larkei inl l  impulssinanlajana, mutta

myds Schumann sai aikoinaan paljon vaikutteita Ludwig van

Beethoveni l ta -  esim. n:oa 9 voisi  pi t i i l i  myi js Schumannin

Knecht Rupretht in seuralaisena. Nrot 27 ja 32 ovat sukua

Schumannin satumaisemille, ja n:on 22 dramaattinen modu-

laat io on myds schumanniaaninen. Modulaat io e mol l i in

n:ossa 47 on sita vastoin kuin suoraan Chopinin Balladesta

g-molli op.23. Schubefrin Monvnt musi(al op.94 n:o 6 on

mahdollisesti antmut saerytmin n:oon 15, ja n:o 4l muistu!

taa Winterreise-lallnn Das Wirtshaus op.89 nlo 2l harrasta

tematjikkaa. TiimA oli oikeastaan taysin Iietoista tyyliharjoi-

usia,
MissA ovat silloin 21-vuotiaan Sibeliuksen omat, persoo-

nalliset aanensavyt? Synkopointi ja s:ierytmi n:ossa 49 enna

koi laulua ldst!  la inehi l la op. l1 n:o 7 (1902).  N:o 7 on tyy-

pillisrii varhaista Sibeliusta, sen melodista kiiiinnettii Sibelius

kay(l  jo [Andai l tessa] Es duuri  JS7' l  (1885),  ks. esim 5

Asteikkotematiikla n:ossa l4 on ehke foiminut luonnoksena

l6-osateemalle slivellyksessii ISondatli-Allegro, (sitelr-] C'

duuri JS 119/3 (Berliinin-vuosi I 889-90), ks. esim. 6. Valssi

teemassa n:ossa l9 on t i iysin samaa musi ikkia. joka alkaa

keskeneraisen trion lAndunte elegia.ossal viululle ja pianolle

f is-mol l i  (1t387.).  Leppoisat ianensaivyl  n:ossa 34 tunluvat

yhtii persoonallisilta kuin maalaismaiset aksentit masurkka-

leemassa nrossa 40 ja poloneesiteemassa n:o 43. Sibel iuksen

suvun kirjeasiantuntija Markku Hafrikainen on kenonut. etra

masurkla .ja poloneesi olivat hyvin tunnettuja Loviisassa Jo
1800-luvun alussa ja ett i i  n i i t : i  tanssi t t i in akt i iv isest i  v iele

Sibeliuksen lapsuuden Loviisan-vierailuien aikaan. Sibeliuk

sen sekii varhais- etre mydhiiistyylille tyypillinen alennettu

submedianlt i  ldytyy n:oista 16, 17, 18, 27. 10, 32, 3,1, 38, 41,
,13 ja ,15.

Ti ihi in ast i  ident i l io imattomia luonnoksia: n:oI 39-42
(HYK 1228/5r),  n:o,13 (1228/4r).

Kesii 1887 Korppoolla
Perhe Sibelius oleskeli kes?in 188? Turun saaristossa, Kotpo

gArd maatilalla. Toisinaan musisoitiin aamulla, keskipeiv?ilia
ja illalla paerakennuksen yliikeran suuressa salongissa. Janne

soif i  v iulua, s isko Linda pianoa, ve] i  Christ ian sel loa. l i i t i

Maria pianoa, tliti Evelina pianoa, seti Pehr viulua. Isaintili

o l ivat tohtor i  Fredrik Wilenius ja hanen vaimonsa lna (oa

keastaan Carolina) wilenius (ks. kuva s. I l)l tohtorinna Lienee

ollut erinomainen pianisti. (Koskien iohtorinna Wileniuksen

viulua soittavaa sisarentytarta Ruth Ringbomia katso s:lve1-

lyksesta Arddrle .antabile vjnlolle ja pianolle JS 33 kertova

tekst i  BIS CD-1022).
Sibelius slivelsi siivellykset Trdndd(.n ja Au (ripuscule

sina kesAna, ja sen vuoksi. ettai h:in omisti ja lahjoitti ne toh-

tor inna Wileniuksel le,  ni ist i i  tu l i  tunnettuja jo varhaisessa

vaiheessa. Otto Andersson kommentoi niitii Sibelius-artikke-

leissaan 1915 ja hiinta seurasivat Erik Furuh.jelm (Sibelius-

elamakerta 1916) sek?i Erik Tawastsijema (jo tohtorinvliitdk-

sessaain 1960). Ina Wjleniuksen siskonpojanpoika. saveltajii

Ni ls-Eric Ringbom kertoi  Korppoon-kesi in savel lyksista

useissa iadioesitelmissi i  1970-luvu11a. Ti i l lct in esi let t i in
(koko' !)  Trdnaden May Pihlgienin lausuessa ja Sibel ius-



asiantunt i jan Cyri l  Szalkiewiczin soinaessa pianoa, Pentt i
Koskimies s<)i t t i  Au rr tpus(uler.  Ni ls-Eric Ringbomin
mukaan t ietyt  yksi ty iskohdar Trr inadenissa ennakoivat
musiiklia naytelmllin P elllas ja M!lisande op. ,16 ( 1 905 ).

Trdnaden (Suckarilas mlsftr) lKaipuu |tuokauksien
n1)"st?eri l ) .  fantasia pianol leja lausujal le JS203 (1887) Erik
Johan Stagnel iuksen tekst i in on teosluetteloissa mi l lo in
pianokappaleena. milloin melodraamana, joskus k:isitettyna
kumpaankin tyylilajiin kuuluvana. Tlissii seurataan Erik Ta-
waststjeman ehdotusta, ettli lausunta ja pianomusiikkr esire
ta:in vuorotellen.

Ihmisen eett inen r ist i r i i ta halun ja kiel t i iymrksen Idl i l l i i
on puetru juhlallisiin sevekulkuihin ensimmiiisessii 1a I iiden
nessA osassa, jotka alkavat samantyyppisella monumentaali-
sest i  sykkival la musi ik i l la 3/2-taht i la j issa; Sibel iuksen k)p-
sien vuosien aikana 3/2 ol i  hanel le tarkeimpia lempirahri ,
lajeja, vft. esim. .linlonian n.? 5 op.82 linaalinloppt. Intrudd
op. I  I  la (1925) jne. Katso esimerkki  7 ja 8. Jos Sragnel iuksen
vinhahtavan mahtipontinen runous antoi Sibeliukselle vlllk
keen ldytii:i yksi hanen "suurista", menestyksekkiiisrai tahri-
Iaj i - id iomeistaan 3/2. ovat Stagnel iuksen runot Sibel ius-vsrA
vien sydl imel l isen ki i toksen aNoisia. lsanmaassaan Ruorsissa
Erik Johan Stagnel ius (1793-1823) on varhaisromanri ikan
suuria nimie.

TAtai vapaasd suunnitehua viisiosaista tantasiaa keh)striri
ensimmeisen ja vi idennen osan yhteni i inen temati ikka. ja
niiden viiliss:i saaval luonnonilmicit meri. tuuli ja kevar kukin
oman osansa. Pianist isest i  M?ri  on onnistunein vaikkakin
osit tain epi i i tseneinen beelhoveniaanisine si ivyineen (ks.
esim. l0). Merellisen ympairistdn Korppoossa kesellA 1887 on
dytynyt olla inspiroivaa Sibeliuksen kaltaiselle luotrnonysrA
v?ille ehkii hain muisti mycis satamakontelit ja merinakymait
Loviisassa. jossa sisarukset kavivat moneen kenaln isoAidin
ja Evel ina{adin luona.

Kolmannessa osassa saavat nopeat diskmttiseksloltr toi-
miilaa tuulenpuuskan virkaa, ne toimivat aloitus- ja lopeius
vinjetteine. ja sulkevat sisai l leen unelmoivaa musi ikkia d 1d
Chopin. K.rd/ piin)y melko surumielisenii seke ilnossa etrii
musiikissa alirltuloinen Al le gretto es-mollissa p:iattllll osan,
k s .  e s i m . 9 .

Onko Andante Es-durri JS 30A (1887) luonnonromanL
tinen tunnelmakappale kuten kaksi sevaavaa. IAubade] ja Au
olpus(ulel Andante on tessii sijoitefiu Trdnadenin jAlkeen-

koska sen triossa on samankaltaisia tuimia beethoveniaatrisia
r isolero savelkulkuja klrn Trdna. la nin ensrmmii lsen osan
lopur.u. Sibel iu.  luuluu ol leen inno|tr .  improvi .oimaan pra-
nol\a. ja Anrtanten unenomainen, hapuileva johdanto kuulos-
taa itse asiassa muistiin merkitylta improvisaatiolta. Slivellyk-
sen muoto on. jal leen kerran l ied-muoto tr ion kera, mutra
Sibel ius ei  suinkaan aina vaivautunut sl ivel t i imi i : in er i l l ista
koodaa kuten t:issA; dlla kertaa saavat piiiimotiivia sAestaviit
vasemman kliden arpeqgiol pe tyi mu'endo, ks. esim. I 1.

Ounastelevat,  kromaatt isest i  nousevat.  As-duurisointua
kohti kulkevat trillit, jotka sis:iltyviit mustepiirokseen sivulla
l7. aloitravat teoksen [Aubade] As-tluuri JS16 (1887). Kari
Kilpeliiinen, joka on useimmiten suurella todenn:ikdisyydelH
onnistunut miiarittamaiin useiden kappaleiden slvellysajan
kohdan kaisiaian tai paperity)pin avulla, on tamain teoksen
ajoituksen suhteen hieman epiildivAll:i kannallat Paperityyppi
on samanlainen, kuin mita Sibelius kaiytti I 887, ja sita paitsi
samalla lehdell5 on hahmolelm^ Korppoo-trion JS 209 (1887)
kolmannesta osasta. Sita vastoin kasialassa on kuitenkin piir-
teitii. jotka viitraavar vuoreen 1888. Haluan tass:i painottaa,
etre tapa kaiytr l i i i  o ikean kiden suurta desimiA (ks. muste-
piirros!) lciytyy .juuri kappaleista vuodelta 1887, esimerkiksi
Trdnadenin kolmannesta osasn, Andantestd Es-dU!ri seki

IAuhidesra] A- laur i  v iulul le ja pianoi le JS 3 (1886-87),  ks.
esim. 11. Si ta vastoin muistuttavat tr ion sointukulut etuhe
leineen vastaavaa (mycis E-duurissa!) Awlantinossa E-duuri
JS. l l ,  lonka si ivel tai jA on paiv?innyr rarkast i  17.5.1888 ja

onistanut Adolf  Paul i l le.
Kokiko mahdollisesti saveltaijii sen logiikan, jolla laman

levyn kapp^lejiirjestys on suunniteltu, ett?i edeltdvan s:lvellyk-
sen aamun ruskotusta seuraa slaavisen tummat, h: imyis: i t
slivelkulut teoksessa Au crdpuscule (lltahdnrlirrissa) lis-molli
J S . 1 7  ( 1 8 8 7 ) 1

V u o n n a  1 8 8 7  S i b e l i u .  l r r j o i t t i  \ a l l a v a n  m x x r ; n  \ o r n n u
tuksen ja kontrapunkt in tehtavi i i .  varsinkin Bach-kontra-
punktia. jota Wegelius luultavasti ihaili suuresti. Mutra Wege-
l ius ei  pal jon pi i tannut sel lais ista Tshaikovskin omaisista
pikkukappaleista, jo i ta Au cr lpus.ule muistutt i ,  ja Sibel ius
tuskin naytti kesen sevellystaiin opettajalleen.

Harjoiius pienisse savellysmuodoissa 1888
Manin Wegelius kiytri luultavasti edelleen Ludwig BuBlerin
savel lysoppia, ja vuorossa harjoi tuskohteena ol ivat n.vt  er i



laiset pienet sevellysmuodot. Sibeliuksen vuonna 1888 sevel-

tdmiir [\'iisi pientti kappalefta] ia IKolme pientci kappol(tta]

ovat todenniikdisesti osa llilii harjoiltelua.

Kari Kilpeliiinen on vamasti oikeassa sen suhteen, effe

[viisi pientii kappalefta] ( 1888) ovat pikemminkin savellys

harjoituksia kuin oikeita kappaleita. Ahtaiden muotokehysten

sislilfi lciytyy kuitenkin paljon hyvliai inspiraatiota. Konsetra

trr\inen ) . Teilpo di Menueilo lis molli sykkii lennokkaasti. 2.

Allegro E duuri kuohuu eteenpain musikaalisesti ja pianisti-

sesti raikkaasti. 3. IModeruto] .f ndliliittyy slaavisen melu-

koliansa kautta llihinna ensimmiiiseen osaan Sarjassa d'nolli

v iulul le ja pianol le JS 187 (1887-88) si ina k: iytetAi in saman-

laista tapaa rakentaa sae !el i i i i inten imitaat iol la,  t i i ta tapaa

Erik Tawastst jerna kutsui  Tshaikovski-vaikutteiseksi  F1o-

restan-sorjan JS 82 (1889) kolmannen osan analyysin yhtey-

dessai.jo vaitdskirjassaan 1960. Koskien kappaletra '1. I'i!d.e

Es r/rari voimme valitella sitli, eltai Sibelius ei kehitellyt uta

tul ista larantel la-mel lastusla suuremmaksi pianosavel lyk

seksi. 5. A/rddrtino C-drrri sisalta?i synkooppikuvioita, joiia

Sibel ius kehit tel i  mydhemmin merki t l i iv i in persoonal l isel la

tavaua.

[Kolme pientii kappaletta] (1888) vaikuttaa tilottoman

kolmiosaisen lied-muodon har.joitukselta. Anddnti ilossa H-

duuri  lS44 on oival l ista soinni l l ista herkkyytt i i  d iskant in

melodiarekislerissli, ja melodiassa huomion kohteeksi oietaan

taas kenan alennettu submediantti suurella tunteelld. Ovatko

savellyksen A//egr"//o b-nolli JS 18 elegiset tunnelmat oma-

elemakerallisia'l ldyllista pohjakarakteerie jerkytiivlit keski-
jakson rauhattomat masurkka-aksenl i t  ja pianist isest i  k i i to l-

liset terssiasteikot. Kuulua. Joka on odollanut tummmpuhu
vaa Sibel ius-dranal i ikkaa. ot lanee tyytyvi i isena vaslaan

Allegrcn f-nnlli. Sibeljus ei luultavasti pystynyt niikem?i:ln

paemotiivin omaperaisten etuhelekuvioiden ansioita ja viivasi

yl i  koko kappaleen. Dramaatt inen loppukadenssi ennakoi

lallun Drcnmen op.13 n:o 5 (1891) vastaavaa samassa savel

laj issa.
@ Folke Griisbeck 2000

Folke Gr: isbeck (s.1956 Turussa) on opiskel lut  pianon-

soittoa Tamo Huovisen johdolla Turun konseNatoriossa seke

yksity isest i  Maria Curcio-Diamondin johdol la Lontoossa.

Han suori t t i  d iplomitutkinnon Sibel ius-Akatemiassa pro-

fessori Erik T. Tawaststjeman johdolla..ja hiinet promovoiliin

musi ik in majster iksi  Sibel ius Akatemian juhlapromotiossa

vuonna 199?. Hlin on suorittanut Abo Akademissa musiikki

tieteen .-um laarle-opinnot (tiedekunnan professorina Fabian

Dahlstrijm) ja laidehistoian dppl?bdter-opinnot (tiedekun-

nm professoina Sixtetr Ringbom). Vuodesta 1985 Folke Gres-

beck on toiminut Sibelius-Akatemian vakinaisena saiestaijii

lehtorina. Folke Griisbeck on esiintynyt USA:ssa, Egyptissli.

lsrael issa. Botswanassa, Zimbabwessa ja useissa Euroopan

maissa. H:inen ensiesiintymisensii Wigmore Hallissa tapahtui

vuonna 1993, jolloin han esitti Chopinin. Sostakovit!in. Sibe-

liuksen ja Poulencin musiiklia ja hain on usein valinnut esitet-

tiiviikseen pianomusiikkia Skandinaviasta ja Suomesta wieni-

laisklassikkojen ja tavanomaisen romantt isen ohjelmison

si jaan. Vuodesta 1994 hen on toiminut Viron Festum Fin-

nicum-kul l tuur i fest ivaal in tai teel l isena johtajana. Hanel le

myijnnettiin Sibeliuksen Syntym?ikodin mitali vuonna 1996.

Vuonna 1997 Tal l innassa pidetyss: i  konsert issa hi in soi t t i

Gie| in pidnokonset?o, Osmo Vensken johtaman Lahden

kaupunginorkesterin solistina. Vuonna 1999 Englannin Sibe

lius Yhdistys nimitti hllnet vuoden taiteilijaksi. Myds vuonna

1999 hiin esitti Rahmaninovin (no 2) ja Poulencin pianokon-

senot - jiilkimmiiinen sisiiltyi Sibelius Akatemian iarjeste
maiin saiestiijien festivaaliin.

Neyftel i ja ja ohjaaja Lasse Pi iyst i  on syntynyt 24.1.1927

Soflavalassa. Pijystilla on lakanaan pitka n:iytlelijiinura seka

niiyttlimcilla, elokuvissa ettli radiossa. Hen on ollut naytteli-
jani i  Helsingin ruotsalaisessa teatter issa (19,12-44).  Suomen

kansal l isteatter issa (  19,1,1-52),  Int i imiteatter issa (  1952-55),
Lilla teatemissa (1956-74) seka N{easerissa (1963 68). Pitysti

on tunnettu myds reaterinjohtajana (Lilla teatern 1967-7.1,

Tampereen Iydvi ien teatrer i  I  97,1-81, Kungl iga Dramatiska

Teatern/Tukholma 1981-85).  Lasse Pdyst in lahjakkuus on

lunnuslettu mycint i imal la hi inel le vi is i  "Jussi-patsasta" seke

useita muita kul t tuur ipalkintoja. Han on myds kir jo i l tanut

monia kirjoja, mukaanluettuna hanen omat muistelmateok-

sensa. Hiinen levyryksensa Sibeliuksen teoksista MeaJ.irrdl

tija, yksiniiircn latu ja JtiAnlihtii Oul&rioerrd ovat saalavilla

BIS levyi l l l i  (BIS-CD-815: BIS CD-l l l5).



Ink drawing by Jean Sibelius above the opening bars of
the IAubadel (1a87) (track l9). It surounds a major tenth in
the right hand, a feature also found in other pieces from 1887.
for example in third movement ol Tt'dnaden and in rhe Atr-
ddnte in E fat mdjor (see musical example I I, last bil).

Reptu.luce.l b\" kin l pernission of the Sibelius fanib.

f f  7 e ,  h ; i l e  g e d ! ( h l .  d d B  J e a n  S i b e l i u s  e r n e  d e r a r r

\ / \ /  g 'o8e Venge Klaviermu.ik in .einer Jupend ge-

Y  Y  s c h r i e b e n  h a r ?  S i l m t l i c h e  S t i i c k e  d i e s e r  C D
wurden hier zum ersten Mal eingespielt, und sie entstanden
innerhalb eines kurzen Zeitraums: dem letzten Fr i ih l ings-
semester in Hameenl inna und seinen ersten drei  Jahren in
Helsinki .  Ein weiteres Mal wird der Glaube. Sibel ius habe
das Klavier nicht eigentlich gemocht - eine Ansicht, die zu-
nehmend [berholt zu sein scheint in Zweifel gezogenr W?ire
dies der Fall ge$esen. dann hiitte er kaum eine solch groBe
Anzahl von Klavierstticken komponiefr (ungeachtet des Um
stands. daB ungefiihr die Hiilfte hiervon im Rahmen seines
K o m p o s i t i o n s -  u n d  M u s i k t h e o r i e s t u d i u m s  g e s c h r i e b e n
wurde). AuBerdem wurden sie zu einer Zeit geschrieben. als
der l9- bis 22jehrige Sibel ius sich mit  grof jem Eifer an-
schickte. ein vinuoser Konzefigeiger zu werden. Wie hat er
das alles geschafft? Allem Anschein nach nicht mit uneinge-
schrainktem Erfolg: Martin Wegelius, sein Klavjerlehrer am
Helsinki  Musikinst i tut .  war mit  Sibel ius'  Fortschri t ten als
Pianist nicht zufrieden.

Viele der Stticke auf dieser CD stammen aus der ilber-
raschend groBen Manuskriptsammlung, die der Universit?it
Helsinki  1982 von der Famil ie Sibel ius i iber lassen wurde.
Auch wenn diese Sammlung vieles enthi i l t .  was man bis
dahin verloren oder vernichtet glaubte, so ist Erik Tawast
stjemas Annahme, Sibelius habe viele Kompositionen seiner
Schuljahre verbrannt, wohl richtig- Aus der Zeil vor der groB-
dimensionierten Konzertmazurka Con moto, sempre una
.o/dd (wahrscheinlich im Fiihsommmer 1885 entstanden) ist
kein Klaviersttick iiberliefe(.

Sibelius wuchs in einer klavierfreundlichen Umgebung
auf:  Sein Vater,  Christ ian Gustaf Sibel ius (1821-1868),  war
vor allem wegen seines Cesangs zu eigener Gitanenbeglei-
tung bekannt, doch hatte er auch gelemt, einige Klavierstiicke
zu spielen; fiir seine Mufter, Maria Chillotta Sibelius (1841-

1897) war das Klavier das Haupt instrument.  Es war aber
seine Tante Julia Borg, die Janne um 1874 den ersten. offen-
bar edolglosen Klavieruntetricht gab. Wesentlich effektiver
war der Vorschlag, den sein geliebter Onkel Pehr Sibelius
weihnachten 1882 machte: Janne sol l te das Klavierspiel
lemen. damit er das Notenlesen leichter erleme. Sowohl seine
Tante Evelina Sibelius als auch seine Schwester Linda Sibe-
l ius waren zwar als beachtenswerte Pianist innen bekannt.



doch verbl ieben sie eigeni l ich eher in der Rol le der ge-

schatzlen Kammermusikerpartrer in denn der der Lehrer in.

Hajchstwahrscheinlich haben sie einige der kleinen Kla!ier-
sliicke des jungen Sibelius gespielt, obschon kein dokunenta

r ischer Beleg exisi t ien. der diesc Annahne bestet igte.

Das Stiick. das diese CD stolz hette eintiihren miissen,

Tante Evelinas Leben in Musik, ist bedauerlicherweise nicht

i iber l iefert .  Es hl i r te wohl ein iaszjnierendes pianisf isches

Pendant abgegeben zu den Wtssertropfe, fiir Violine und

Cello, JS 2l 6 (mulmaBlich die friiheste iiberliefene Komposi-

t ion von Sibel ius, um 1875).

H:imeenlinna, Friihjahr 1885 (Sibelius' Abitur)

Das Scheryo in E-Dur und Tio in e-moll IS 134Kla (HUL

12'79121 lnd 127913:) sind die frijheren von zwei verschiede

nen Klavierarangements (1886) eines Stt ickes f i i r  Streich-
qtaftett Moltu moderdto - Srhera JS 134 (1885). Die Molao

nnderato Einleitung wird im Klavjerstiick nicht verwendet

und ist auch nicht in den eNten Skizzen zu dem Werk ent
halten. die man auf den Seiten 3 und 4 eines 2gseit igen

Skizzenbuches (HUL 05,11a:) finden kann, welches im Friih-

lingssemester von Sibelius letztem Jahr in H:imeenlinna enF

stand. Das Skizzenbuch gipfeh im vollstaindigen Entwulf der

ersren drei Satze des Su'ei.hqudners in E5 Dar JS 18.1 (1885).

Der erste Entwuri  f i i r  das S. ler:o trdgt die Bezeichnung

,,Menuetto", nahm jedoch die Uberschrifi ,,Scherzo' an, als

die Reinschift des Streichquaneffs angefertigt wurde.
wahrscheinlich dienten Haydns Streichquaftette als Stil-

modell - es sind die einzigen. die in Sibelius' Brief an seinen
Onkel Pehr (12. Okrober 1882) erwahnt sind. in dem Sibel ius
auch davon berichtet, daB er die rweite Geige in einem neu-
gegrundeten Streichquaftett in Hameenlinna spiele. Das fr-lo
hingegen hat einen landlichen, nordischen Ton. Inkerj Simola-
lsaksson, Dozentin fiir Musik und Bewegung an der Sibelius-
Akademie, sieht drin eine Variante der Polska.

Der Ti tel  Co, moto, sempre una corda JS 52 (1885)

wird verwendet, weil ein ,,richtiger" Titel fehlt - er kdnnte

hier etwa ,,Mazurka de concefr" sein. Die Tempoatrgabe Con
moto ist recht angemessen, aber wie kann man von Interpre-
ten erwarten, daB er sich f t i r  die raschcn. punkt ier len Ma
zurka-Rhythmen des Hauptmotivs (Dynamikr lirrl. oderlb/-
tissimo) an semprc und coldd hiilt (s. Musikbeispiel 1)?

In formaler Hinsicht l iegt dem Sti ick ein |  :A: l l  B C A

Schema zugrunde, bei dem die langen und elegischen b-moll-

SchluBabschnitte des B-Teils wegen des Fehlens der scharlen

Mazurka-Akzente viel le ichl  als eine Aft  walzer aulgelaBt
werden kdnnlen.

Das Trio des Menuetts in Ludwig van Beethovens K/.r-
viersonate Nr.7. op. l0 Nr. 3 diirfte den TriolenpassaSen im

C-Teil Modell gestandeD haben - mit stiindigem Ubergreifen

Itir die linke Hand, die die Diskantnoten der Melodie spieh.

Am Ende stehen einige Lisztsche Verzierungen; viel le icht

sind sie ein Echo des Konzerts,  das die Liszt-Schi i ler in

Sophie Menter im Mai 1885 in Hameenl inna gab.

Isr dies die friiheste iiberlieftne Originalkomposition ftir

Klavier? Die Unterschri f t  , ,Minne af J.S. 1885" ( , .Souvenir

von J.S. 1885") mag sich auf einen von vielen Abschieden

beziehetr, die bei den Feiem im Umfeld des Schulabschlusses

im Fri ih jahr oder im Sommer, etwa wahrend seiner Reise

nach Loviisa im September I 885, erforderlich wurden.

Die Studienjahre in Helsinki  (1885-1889)

Sibel ius fert igte Reinschri f ten seiner lDlei  SlrcteJ (1885)

auf demselben ManuskripFDoppelblatt an; auf der zweiten

und vierten Seile finden sich auBerdem Ubungen in Kontra-
punkt und Generalbaljsatz, die vielleicht im Herbst des Jahres
1885 niedergeschrieben wurden. als Sibelius sein Studium am
Helsinki Musikinstitul begann. Die drei Stiicke werden hier

in der Reihenfolge gespielt. in der sie auf dem Manuskript

erscheinen, doch ist  es al les andere als sicher,  daB sie eine
Gruppe bilden sollten. Es gibt keinerlei Titel, Tempobezeich-

nungen oder dynamische Vorschriften - vielleicht die Folge
einer gewissen Vorsichr oder Zuriickhaltung auf Seiten des
soeben erst ir1 Helsinki eingetroffenen Studenten. Aufjeden
Fall steht das Fehlei solcher Angaben in Kontrast zum weiten

dynamischen Umfang und den genau nuancierten Angaben
im Con moto. sentpre unu tu'da,

Dts [A]ldantel in Es Dur JS'74 stellt so etwas wie einen
nordischen PosFRokoko-Stil dd, melodisch einfach und di
rekl, mit gefiihlvollem Gebrauch der emiedrigten Unteme-
diante (s.  Ausf i ihrungen und Musikbeispiele im Beiheft  zu
BIS-CD-1022, Sibel iusr Jugendwerke f t i r  Viol ine und Kla-
vier, Vol. l). Ruhig flieBt die Musik im l2l8-Takt: strengge-
nommen handelt es sich nichl um einen walzer, auch wenn
manche Charakteristika diese Annahme nahelegen kdnnten.

Dem zweiten Sttick, lMenuettol in a-nnll JS 5, geht eine



grol]e Anzahl von Menuetren aus Sibelius letzten Jahren in
Hi imeenl inna voran (ca. 1882-1885).  In dieser Gar{ung f i ih l te
sich der Komponisl offbnkundig zu Hause. wie man dem tra-
di t ionel len Menuett  mit  seinem stet igen Puls anh6ren kann.
lm vorliegenden Fali gibt es weder Trio noch.L/ ..r/./.

Das dritte und letzte dieser Stticke. das reizende. lyrische

[Tentpo tli vlse] in t\ Dur JS2. ist das kiifzeste der drei und
kann wohl kaum als SchluBstiick der Gruppe gemeiil gewe-

sen seirl. Anscheinend handelt es sich un den friihesten der
iiberlieferten walzer von Sibelius. wir konnen nicht !vissen.

wie viele Walzer,  Menuete und Mazurkas Sibel ius in seinen

Jahren in Hameenl inia improvisiert  oder ausgearbeitet  hat:

al les aber.  was er mdgl icher$eise niedergeschrieben hat.  is i

nun verschwunden.
Wie das erste Sriick dieses Prcgmmms (s. oben) basien

der Hauptteil des Scherz.o tm Scheryo in E-Dur und [Trio] in

A-Drr JS I  34K I  b (HUL 0773:) auf dem Scherzo-Tei l  des
Molta modudtu -  Sc,rr- :o JS 13,1 (1E851 l i i r  Streichquane(.
Das A Dur Trio dagegen wurde 1886 tiir Klavier komponieni
es scheinl Echos der Tanzmusik bei einern russischen Offi-
z iersbal l  zu enlhalten.

I m  V e r g l e i c h  z u n  e n t s p r e c h e n d e l  A b s c h n i m  \ o n

JS l34Kla ist  der Haupltei l  d ieses Scherzo gewicht iger und
f i i i l iger.  Die der Melodie hinzugef i jgten Beglei t ferzen und
-sexten sind in einigen Takten tejlweise unlesbar.

Waren diese beiden Scherzo-Bearbeitungen fiif manche
von Sibelius vielen klavierspielenden Bekanntschaflcn Sc
d J c h r  r J e r  u a r c n  - r e  m u : i k t h e o r e l r 5 c h e  (  b u n 8 . . l u ( k e . '  t l

hatte nichts gegen Bearbeitungenr In einem Brief an seinen
Onkel Pehr vom 17. Merz 1883 hafie er bereits die Majglich-

keir  erwogen. Streichquartette von Mozart  und Haydn f t i r

Violine und Klavier zu bearbeiten.
Die IEAVaiartonen iiber eine harmonische Formel] in

D-Drr (18t36) sind von jugeidl icher Ausgelassenheit  und

spriihend guier Laune gepragtr Diese Stimmungen sind ftir

Sibelius genauso charakteristisch wie die schwereren Moll

Stimmungen. fiir die man ihn eher kennt. Der Eindruck son-

nigen Enthusiasmus' wird jedenfalls durch die fast !ollst:in-

dige Abwesenhei l  von Mol lakkorden verst l l rkt :  Man f indet

sie allein in Variation 9, und selbst don nur auf leichten TakF

zeiten inmit ten chromal ischer Sequenzen (s.  Musikbeispiel

2 ) .  D i e  h a r m o n i s c h e  F o r m e l  l a u t e t r  l l l D r l - v 7 - l  V  A : V 7

l:  lD:I-V7 I-V7-1. Sol l ren die Variar ionen tatsl ichl ich als

musikrheoretissche Ubungen entstanden sein. so ereicht das
Endergebnis doch den Rang genuin inspiriener Klaviemusik.

Manchmal ist der Satz iibenaschend virfuos, wie eiwa in
den Variationen l. 3 (pianistisch eine Herausforderung und
schwier ig zu spielen).7 und 10 (s.  Musikbeispiel  3).  SibeLius'
(einzig iiberlielene?) Violinetiide, die ltrldel in D-Dut JS55
(1886) f indet sich auf dem selben Manuskriptblatt  wie eine
der Skizlen fiir diese Variationen (HUL 0802:). Die nsanten
ZweiunddreiBigstel-Sextolen in Vtriation 10 antizipieren den

funkelnden KlaViersatz derA,?res4ae op.76 Nr.9 (1914) (s.

\4usikbeispiel . l ) .  Gewisse Charakter ist ika er innem an Lud-

wir van Beethoven. der, wie auch Haydn und Mozan, h:iulig

\ lenuete in seinen Variat ionsfolgen verwendete (vgl .  das

\ lenuett .  das die sechste Variat ion in Sibel ius'Komposit ion

darstellt). Andererseits scheinen sie keine Polonaise verwen-

dct zu haben. die Sibel ius an das Ende seines Werks setzt .

Diese Polonaise ist pianistisch effektvoller als ihr Gegensttick
aus Sibel ius'  rei fem Schaften, die Polonaise op.40 Nr. l0
( I 9 16), das Schlufi stiick der Sammlung Pet6{ e s [ )" ri q u e s.

Offensichtlich sollen die Variationen I und I 1 die Stiick-
folge erdffnen bzw. abschlieBen. ansonslen aber ist dje Ab-
folge ungewilJ. Die Variationen sind in vier Gruppen ange-

ordnet ( jewei ls numerien: t  2,  1-2, l -4,  l -3),  und von diesen

ist die Nr 3 der dritten Gruppe eine weniger polierte Version

der Nr.2 der zweilen; aus diesem Grund wurde sie hier durch

ein Fragment ersetzt (HUL 0503/3:), das im wesentlichen die-

selbe An von Passagen fiir die ljnke Hand enthalt. wie mm sie

in Vnnalion 10 fiir die rechte findet. Das letzte Drittel des Frag-

ments wurde aut' der Grundlage seiner Eingangstakte rekon

srruiertl die letzten beiden Takte sind Variation 10 entliehen.
In IThemenkaralog, S0 kune Stiicke] (1887) nimmt die

Dauer der Slijcke mit der Numerierung zu. Ab Nr.24 verar-

beiren manche Stiicke friihere Themen, so dafj die tatsech-

liche Anzahl unterschiedlicher thematischer Gedanken letzF

lich 37 betragt. Jedes der Stiicke wird sorgfiiftiS mit einem

Doppelslrich abgeschlossen. Die Nummem 1 14 sind jeweils

2 Takte lang, die Nummem 15-30 sind jeweils.+ Takte lang.

die }lumnem 3 l-48 sind jeweils 8 Takte lang. wehrend Nr.50

sich (mir wiederholungen) iiber 32 Takle ersrreckl.

Bislang hatte Sibel ius arn Helsinki  Musikinst i tut  Viol ine

und Musiktheorie studieft ;  mit  Beginn des Jahres l8E7 sIu

diene er auBerdem Komposition beim Institutsdirektor Manin

['egelius. Der lremen,tatalog war wahrscheinlich eine UbunS



fiir Wegelius, der Ludwig Butslers Kompositionsmethodik an-
wandte, nach der der Schiiler zuerst lemen soll, die kleinsten
Einheiten zu beherrschen, wie etwa zweitakt ige Ubun-qen
(Nr 1-1,1). um dann die Strukturen immer weiter auszudehnen-

Ludwig van Beethoven, ftir dessen Schaffen Sibelius seit

seinen Jahren in Hemeenl inna eine besondere Zuneigurlg

hegte, bildet dabei das vorherschende Modell. Die Nr. I des

Katalogs kdnnte der Themenexposition von dessen Ne/ col
pi i  non ni  renlo-Variat ionen WoO 70 entnommen sein,
wi ihrend Nr. l2 an eine lyr ische Bagatel le er innert .  Einen
dramatischen Beethovenschen Gestus vemimmt man in den
Nummem 2.9. l0 und 20. Auch Robert  Schumann erweisl
sich als ein wichtiger EinfluB (wenngleich Schumann seiner
seits von Ludwig van Beethoven beeinflullt wd); Nr.9 etwa
kcinnte als ein Pendant zu Schumanns Kne(ht Ruprecht be-
trachtet werden. Die Nurnmern 27 und 32 weisen Verbin
dungen zo Schumanns M?irchenwelten auf und die drama
tische Modulation in Nr. 22 ist ebenfalls .,echter" Schumann.
Andererseits ist die Modulation nach e-moll in Nr.47 beinahe
wcirt l ich Chopins Bal lade in g mol l  op.23 ent lehnt.  Die
rhythmische Phrase in Nr. l5 mag von Schubefis Moment mu-
sical op.94 Nr.6 inspiriert sein, wahrend Nr.4l der innigen
themalischen Erfindung im Lied Ddr Wilrsrdus ahnelt (Nr. 21
der Winteneise op.89). Bei alldem handelt es sich freilich
ausdilicklich um bewuljte stilistische Ubungen.

Wo aber findet sich die individuelle Stimme des 2ljahri-
gen Sibel ius? Die Synkopen und der Rhythmus in Nr.49
nehmen das Lied Ldstu lainehi l la (Treibhol:)  op. 17 Nr.7
(1902) vorweg. Nr.7 ist ein typischer lrtiher Sibelius mit einer
melodischen Wendung, die er bereirs in dem [Andante] in
Es'Dur JS'74 (1885) benutzt hatte (s. Musikbeispiel 5). Der
thematische Gebrauch von Skalen in Nr. 14 kdnnte ein Vor-
liufer des Sechzehntel-Themas in der [Sondtendllegro-Erpo-
sitionl in C-Dut JS 17913 aus seiner Berliner Zeit (1889-90)

sein (s. Musikbeispiel 6). Das Walzenhema in Nr. 19 besteht
aus denselben Tdnen wie der Anfang des Triofragments des

IAndante eleEiaco] in r4J moll fiir Violine und Klavier (1887).
Die joviale Stimmung in Nr 3.1 klingt so pendnlich wie die
landlichen, prazisen Akzente im Mazurkathema von Nr.40
und im Polonaisenthema von Nr.43. Markku Hart ikainen.
eine Experte fiir die Sibelius'sche Familienkorespondenz,
hat bemerkt, daB Mazurka und Polonaise bereits zu Beginn
des 19. Jahrhundefts in Loviisa bekantrte Fomen waren. und

dalj sie immer noch gebreuchliche Tainze waren. als Sibelius
die Stadt in seiner Kindheit besuchte. Die emiedriSte Unter-
medianfe, die fiir den friihen und den spiiten Stil von Sibelius
charakteristisch ist, findet sich in den Nummem 16, 17, 1{t.

27, 30. 32, 3,1, 38. 41,,13 und 45.

B i s l a n g  u n i d e n t i f i z i e r t e  S k i z z e n :  N r . 3 9 - . 1 2  ( H U L

1228/5:) ,  N. 43 (1228/4:) .

Sommer 1887 in Korpo
Den Sommer 1887 verbrachte die Familie Sibelius im Turku-
Archipel, nahe Korpo gArd. ln einem groBen Raum im oberen
Stockwerk des Hauptgebeudes wurde musiziefi - manchmal
den Sanzen Tag lang. Janne spielte die Violine, seine Schwes-
ter Linda Klavier, sein Bruder Christian Cello, seine Mutter
Maria Klavier, Tante Evelina Klavier und Onkel Pehr Vio-
line. Ihre Gastgeber waren Dr Fredrik Wilenius und seine
Frau tna (Carol ina; s.  Bi ld,  Seite l l ) :  die Gatin des Doktors
war dem Vemehmen nach eine vorziigliche Pianistin. (Frau

Wilenius'Nichte, Ruth Ringbom. spjel te Viol ine -  vgl .  die
Anmerkungen zon Andante cdntdbilc f;jr Violine und Kla
vier JS 33 [BIS-CD-1022]).

In diesem Sommer komponiene Sibelius ll r.inaden und
Au crlpuscule; da er sie F.au Wilenius widmete und iiber-
reichte. weiB man von ihrer Existenz berei ts sei l  v ielen
Jahren. Otto Andersson erwZihnte sie l9l5 in seinen Artikeln
tiber Sibelius. und sie sind auch bei Erik Furuhjelm (in seinet
Sibel ius-Biographie aus den Jahr 19l6) und Erik Tawastr
stjema (in seiner Dissefration von 1960) vemerkt. Der Kom-
ponist Nils-Eric Ringbom, ein GrolSneffe von Ina Wilenius,
sprach von diesen Stticken aus dem Sommer 1887 in Korpo bei
einer Reihe von RadiovonrAgen in den Siebzigem. In diesem
ZusammenhanS \|urde Trdnaden (vielleicht zur Ganze) von
dem Erzehler May Pihlgren und dem Sibelius Expenen Cyril
Szalkiewicz am Klavier aufgefiihfr; Pentti Koskimies fiihfre
Au crlpuscule ^vf. Nach Nils-Eiic Ringboms Ansicht weisen

Sewisse Details von Trinaclen auf die Schauspielmusik zu
Pellias und Mllisande op.46 (1905) voraus.

TrLnaden (Suckarnas mlstir) (Sehnsucht IDds Geheim-
nis der Seufzerl), eine Fantasie fiir Klavier mit Rezjtation
JS203 (1887) nach einem Text von Erik Johan Stagnel ius
(1793-1823),  wird in Werkkatalogen manchmal als Klavier-
stiick, manchmal als Melodram und manchmal unler beiden
Uberschri f ten aufgel istet.  Bei dieser Einspielung sind wir



Erik Tawaststjemas Vorschlag gefolgt und haben die Rezita-

tion und die Klaviermusik abwechselnd aufgefiihn-
lm ersten und im frinften Satz ist der ethische Konflikt

der Menschheit zwischen Verlangen und SelbsNerleugnung in

zeremonielle Klainge gewandet: beide Siitze werden von der

selben monumental-pulsierenden Musik im 3/2 Takt einge-

leitet. Der reife Sibelius mochte den 3/2 T.*t besonders gem

und veruendete ihn beispielsweise am Ende des Finales der 5.

Sr 'mphonie in Es-Dur op.82 und in der lni ladd l$ Orgel

op.11la (s.  Musikbeispiele 7 und 8).  Sol l te es so rein. dal j

Stagnelius' alteniimliche und hochtrabende Dichtung Sibelius

den Anreiz gegeben hat,  eines seiner . .grcl len melr ischen

Idiome zu etrtdecken, dmn verdienen Stagnelius Gedichte die

t iefempfundene Dankbarkeit  al ler Sibel ius-Enthusiasren. In

seinem Heimatland Schweden stel l t  Er ik Johan Stagnel ius

eine der priigenden Gestalten der Fdhronlantik dar.
Die frei gefomte, fiinf:saEige Fanlasie wird eingerahnt

vom vereinheitlichten thematischen Material des ersten und

f i inf ten Satzes; die drei  mi l t leren Satze widmen sich den

Naturphanomenen Meer. Wasser und Friihling. Der pianis

risch gegltickteste Satz ist der.jenige. der vom Meer handel!.

obschon er einige eher unselbstindige Gedanken in Beelho-

venscher Ai enthiilt (s. Musikbeispiel l0). Die Meereskiisle

bei Korpo im Sommer 1887 muB f i . i r  den Natur l iebhaber

Sibel ius eine tnspiraf ionsquel le gewesen sein; s ie haI ihn

vielleicht auch an die Hafen- und Meeresansichlen in Loviise

erinnefl, wo die drei Kinder Linda, Janne und Chlistian of!

bei ihrer Crol3mutter und Tante Evelina zu Besuch waren.

Im dritten Satz imitieren geschwinde Sextolen im Dis-

kant Windbcien; sie fungieren a)s Einleitungs- und Abschieds

vignetten. die eine Passage traumerischer.  Chopinesker

Musik umgeben. Der Frt ihl ing wird sowohl im Gedicht als

auch in der Musik eher sorgenvol l  dargestel l t ;  der SaIz

schlieJjt mit einem melancholischen ALLegretto in es-moll (s.

Musikbeispiel  9).
lst das Andqnte iil Es-Dur JS 30a (l 887) eberlhlls ein

Beispiel  f i i r  die Zeichnung einer romantischen Naturst im

mung, wie die beiden folgenden Stiicke, die IAubade] snd Au

trlpuscule'l Auf dieser CD wurde das Ardatrae hinter Ttdila

den plaziert .  wei l  sein Tr ioabschnit t  dieselben Beelhoven

schen /iJo1ua.lKliinge enth5lt. die man am Ende des ersten

Satzes von Trinatlen frnden kann. \'lan riihmt Sibelius nach.

ein ausgezeichneter lmprovisator am Klavier gewesen zu

sein; die rraumartig iastende Einleilung zvfr Andante klingt

in der Tat wie eine notiefie Improvisation. In fbmaler Hin

sicht handelr es sich wieder um eine Liedfom mit Trio, doch
S r b e l r u .  u r r  r l u r r h a u s  n i c h t  i m m e r  d a r a n  i n t e r e . \ i e r l ,  c i n e

sepaiare Coda zu bi lden: in diesem Fal l  etwa di i r fen die

Arpeggios der l inken Hand, die das Hauptmotiv beglei ten.

hinwegsterben. ,rr"rdo (s.  Musikbeispiel  I  I ) .

Erwartungsvol le,  chromatisch ansteigende Tri l ler,  die

auf den As-Dur-Akkord zielen (den die Tintenskizze aul

Seile 17 dieses Beihefls wiedergibt). er]ffnen die [Aubade]
ih As-Dur JS16 ( 1887). Kili Kilpeleinen - der h:iufig in der

Lage u.ar.  wahrscheinl iche werkentstehungsdaten auf der

Grundlage der Handschrift oder der Papiersorte zu bestim-

men kann dieses Sttick nicht mit hinreichender Sicherheil

darieren: Das Papier ist von der gleichen Sone, die Sibelius

1887 benurzte, und dari iber hinaus enthi l t  dasselbe Blatt

Skizzen liir den dritten Satz des fdpo Zt-io JS 209 ( I 887).

Auf der anderen Seite deulen gewisse Ztige der Handschrifi

auf 1888 als Jahr der Komposi l ion hin. Ich mdchte darauf

hinweisen. daB Sibelius' An, die groBe Dezime in der rcchten

Hand zu betonen (s. Skizze!) sich tats:ichlich in Stiicken aus

dem Jahr 1887 wiederlindet - zum Beispiel im dritten Salz

ton Trdndclen. in Andant? in Es'Du ond in der [Auhode] in

A-Drr f i i r  Viol ine und Klavier JS 3 (1886-87: BIS-CD-1022)
(s.  \4usikbeispiel  l1).  Andererseits er innnem die verzierten

Aktordfolgen im Trio an das Andantitto in E'Dur JS1l, aol

das der Komponist das genaue Datum scht ieb 17. Mai 1888
- und das er Adolf Paul widmete.

Ob der Komponist an der Logik in der Abfolge der Stiicke

dieser Einspielung Gefatlen gefunden hafte? Dem rijtlichen

Himmel des Tagesanbruchs folgen die dunklen. slawischen

Klangfarben von Ax cr4puscule (Bei der DAmmerung) in hs'

nol l  JS47 (1887).

I 887 schJieb Sibelius eine umfangreiche Anzahl Ubutrgen
jn Harmonielehre und Konlrapunkt,  besonders Bachschem

Kontrapunkt,  den sein Lehrer anscheinend seht verehrte

wegelius hatle dagegen wenig Zeit fi.ir die Sofie Minialuren

in der An Tschaikowskys. denen Au (rlpusrule ihnelt. und

Sibelius wird die Stiicke dieses Sommers wohl kaum seinem

LehJer vorgelegt haben.

Kteinere Kompositionsiibungen (1888)

\,lartin Wegelius fuhr vemudich mit Ludwig BuBlers Kom



positionsnethode fon, und so war es bald Zeit fiir verschie-

dene Komposit ionen kleineren Umfangs. Sibel ius lFr i l l
kurze St i ickel  und die [Dler kleinen St i tukel (1888) waren
wahrscheinlich ein Sladium in dieser Entwicklung.

Kari  Ki lpelainen hat mit  Recht darauf hingewiesen, da8
die IFiinf kleineil Stiicke] metu als Kompositionstibungen
denn als selbstandige Werke belrachtet werden sollten. Wie
dem auch sei:  In ihren bescheidenen Dimensionen gibt es
eine Fiille an vorziiglicher musikalischer Inspiration. Das kon-
senative eiste Stiick, Ierilpo di Menuetto il fs-zo1l, pulsien
und vibrien: das niichste, Al[egtu iil E-Dur, str6mt fon in musi-
kal ischer und pianist ischer Fr ische, w: ihrend die slawische
Melancholie des dirten, etn [Moderdto] in f-noLl, at det
ersten Satz der "tili/e r'n r1-mo11 fiir Violine und Klavier JS 187
(1887-88; BIS-CD-1022) ankl ingt.  Hier f inden wir dieselbe
Aft des Phrasenbaus - mit Imitationen in den Mittelstimmen

, die Erik Tawaststjerna in seiner Dissenation bei der Ana-
lyse des dr i t ter Satzes der Florestdn-Suite JS 132 (1889) als
..von Tschaikowsky beeinlluBt' bezeichnet hat. Was das viene
Sti.ick. yrrd.? i1 Es-Du, betrifft. so ist es bedauerlich, daB
Sibelius diese lebhafle Tdantella nichl zu einem grd8er dimen-
sioniefren Klavierstiick ausbaure. Das tiinfte Stiick, Arddr-
t ino in C-Dw, weist  synkopierte Figuren auf.  die Sibel ius
spater zu etNas ganz und gar Individuellem entfalren solfte.

Drc lDrei  kunen Srr?c*r/  r  1d88, \Lhernen ( bungen in
der dreiteiligen Liedfom ohne Trio zu sein. Das Anddntino
H Dur IS 41 weist  eine angemessen zarte Klangl ichkeit  im
Diskantbereich der Melodie auf;  die Melodie selber ist
wieder durch den iibenaschenden Gebrauch der emiedrigten
Untermediante gekennzeichnet. Ob die elegische AtmosphAre
des Allegretto in b-mott JS 18 autobiographisch zu verstehen
ist? Sein im wesent l ichen idyl l ischer Charakter wird im
Mittelteil von turbulenten, MaTurka-ahnlichen Akzemen und
von pianistisch dankbaren Terzeng?ingen gestdrt. Hijrer, die
nach Sibelius' diisterer Dramatik Ausschau halten, diirfien
mit dem A11e8l? in Janvll grt bedient sein. Offensichtlich
konnte Sibelius den Wert der ungewdhnlichen Verzierungs-
notengruppen des Hauptmotivs nicht erkennen - er sffich das
ganze St i ick durch. Die dramatische Schlul jkadenz nimmt
eine ahnliche und in derselben Tonarl slehende Wendung inr
L\ed Drl)nnrcn (Der Tt drm) op. l 3 Nr.5 vorweg.

@ Folke Griisbeck 2000

Folke Griisbeck (1956 in Turku geboren) studiene Klavier
bei Tarmo Huovinen am Konservator ium Turku und bei
Maria Curcio-Diamond in London; sein Diplom erhielt er an
der Sibelius-Akademie. wo er bei Prof. Erik T. Tawaststjema
studiene. Er wurde ,.Master of Music ' an der Sibelius-Ata-
demie im Zusammenhang mit deren erster Verleihung von
Master- und Doktoniteln J997. Er promoviene cltm Laude io
Musikwissenschaft  bei  Abo Akademi (Fakultetsprofessor:

Fabian Dahlstrdm) rnd apptuhatur in Kunstgeschichte (Fa

kult:itsprofessor: Sixten Ringbom). Seit 1985 ist er Klavierbe-
gleiter an der Sibelius,Akademie. Er ist in den USA, Agypren,
Israel,  Botswana, Zimbabwe und in vielen europai ischen
Liindem aufgetreten. Er debiitierte 1993 in der Wigmore Hall
mit  einem Klavierabend. bei dem er Werke von Chopin.
Schostakowitsch, Sibel ius und Poulenc spiel te;  ansonsten
ziehf er bei seinen Auffiihrungen hiiullg skandinavische und
l innische Klaviermusik den Wiener Klassikern und dem
konventionellen romantischen Repertoire vor 1996 wurde er
ni l  der Medai l le der Sibel ius-Geburtsstai t te Hameenl inna
geehrt. Folke Grasb€ck ist seil 1994 Kiinstledscher Leirer des
Festum Finnicum in Estland: bei einem der Festivalkonzerte
in Tallinn war er 1997 Solist rn Griegs Klatierkonzet mit
dem Laht i  Symphon) Orchestra und Osmo Venske. 1999
wurde er von der engl ischen Sibel ius Sociery zum Kainsder
des Jahres errannl. Ebcill'alls 1999 ftihne er Klavierkonzene
von Rachmminow (Nr. 2) und Poulenc auf - letzteres als Teil
seines Poulenc-Fest ivals an der Sibel ius-Akademie.

Der Schauspieler.  Regisseur und Professor Lasse Pi iyst i
wurde 1927 im karelischen Sortavala (damals finnisch, heute
zu Rul3land gehcirend) geboren. Er mdchte Karr iere beim
Fi lm, Rundfunk und als Schauspieler an verschiedenen
Bi ihnen. Lasse Pi jyst i  ist  wohlbekannt als Inrendanr des
Kleinen Theaters (1967-74), des Arbeirenhearers in Tampere
()974-81) und des Kgl.  Dramatischen Thearers in Stockholm
( 198 1-85). Fiir seine Leisrungen erhielt er fiinf,Jussi-patsas'!
Preise und verschiedene andere Kulturpreise. Er schrieb
mehrere Bi icher.  u.a. eine Autobjographie. Seine Einspie-
lungen von Sibelius' \raldn)-nlphe. Ein ehsamer Ski Pfad ilnd
Islossningen i Uled tib mit dem Lahti Symphony Orchesrra
sind bei BIS erschienen (BIS-CD-815: BIS-CD-1115).



ui aurait devind que Jean Sibelius avait 6crit tant de
musique pour piano dans sa jeunesse? Toutes les
pieces ic i  sont des enregistrements en premiEre et

elles furent dcrites dans un coun laps de temps: son semestte

l inal  de pr intemps i  Hi imeenl inna et ses trois premidres

anndes i Helsinki. Encore une fois, la croyance que Sibelius

n aimait pas en fait le piano - une id6e qui semble devenir de
plus en plus demodde - est mise en question: si cela avait dt€

le cas il aurait i peine composd un si grand nombre de pidces

pour piano (mis i part le tait qu'environ la moiti6 fut 6crite
dans le cadre de ses €rudes de composition et de theoile musi-

crle). De plus. elles furent dcriles e un moment oil Sibelius,
ig6 de 19 22 ans. 6tait le plus activement occupd d devenir un
Iioloniste de concert vifiuose. Comment arriva-t-il a faire
r o u t  c e l J . '  A p p a r e m m e n t  p a \  a \ e L  u n  \ u c c e \  s a n \  r d \ e r \ e l
Manin wegelius, son professeur de piano e I'dpoque i I'Insti-
tur de Musique d'Helsinki. n'6tait pas satisfait du progrds de

Sibel ius au piano.

PlusieuN des pieces sur ce disque compact proviennent

de la collection dtonnamment grande de manuscrits donn6s
par la tamil le Sibel ius A l  universird d'Helsinki  en 1982.

\,I€me si cette collection rcnfeme beaucoup de ce qui avait

auparavant 6t6 cru perdu ou ddtrui t .  la suggest ion d'Er ik

Tasasistjema que Sibelius ait br0l6 beaucoup de la musique

qu il avait compos6e au cours de ses anndes d'6tudes est pro-

bablement corecle: ducune piece pour piano antdrieure :l la

srande mazurka de conce( Con ntoto, sempre una corda
(probablement du ddbut de 1'dtd 1885) n'a suw€cu.

S i b e l i u .  g r a n d i r  d r n .  u n  e n r  i r o n n e m e n l  p r o p i c e  a u

piano: son pdre, Christ ian Gustaf Sibel ius (1821 - l  868),  6tai t

sur lout connu pout chanter avec accompagnement de sa

propre guitare mris i l  avait  aussi  appris d jouer quelques

pidces pour piano tandis que le piano 6tait l insmment prin-

cipal  de sa mere, Maria Charlot ta Sibel ius (1841-1897).  Ce

fut cependant sa tante Jul ia Borg qui donna i  Janne. vers

187,1, ses premidres leeons de piano qui furent d'ailleurs un

6chec notoire. La suggest ion de son bien-aimd oncle Pehr

Sibelius, faite a Noel 1882, fut bien plus productive. soit que

Janne se mette e jouer du piano de sone qu'il apprenne e lire

la musjque plus ais6ment. Sa tante Evelina Sibelius et sa seur

Linda Sibel ius dtaient des pianistes enthousiastes mais leur

r6le en fut surtout un de patenaires chdries de musique de

Erik Johan Stagnel ius (1793-1823) studied ini t ia l ly in Lund
fbr a year, then in Uppsala ibr two years, and in 1815 became
chancery clerk at the Ecclesiast ical  Department in Stock-
holm. where he remained until his untimelv death.

The Bir thplace of Er ik Johan Stagnel ius (1791 1823),

Gerdsldsa Vicarage on the Swedish island of Oland. Stagne-
l ius's father was then l icar at Gardslcisa: he laler became

Bishop of Kalmar

Photogtdphs b)- Kenth Jinsson



chanbre plut6t que de professeurs. El les ont presque cer

Iainement joud certaines des pet i tes pidces pour piano du
jeune Sibel ius quoiqu i l  n 'y ai t  pas d'dvidence documentde

vdrihant cene hypothase.
La pi icc qui aurai !  l ldrement commenc6 ce disque. Ld

) ' ie cn nusiquc de tui l te E|el ind. n a rnalheureusement pas

surv6cu. El le aurai t  €16 un t 'ascinant pendant pianist jque i l

Gouttes I 'eau pour violon et v ioloncel le.  JS 216 (supposd-

ment l {  plus ancienne conposit ion de Sibel ius d avoir  sur-

v6cu. d environ I875).

Hi imeenl inna, pr intemps 1885
(pdriode de I 'examen "Studenten" de Sibel ius)

Les Schetzo en mi majeur et Trio en mi mineur JS 131Kla
( H U L  1 ) 1 9 1 2 :  e r  l 2 ' 7 3 / 3 : )  s o n l  l e s  p l u s  a n c i e n s  d e  d e u x

aranSements diff6rents pour piano fails en ltl86 d'une pidce

pour quatuor d cordes, Mo1ftr  ntoderato -  Sclrrr ' :o,  JS 134
(1885).  L ' in lroducl ion Molk) ni l )Llcrdto i 'esl  pas ut i l isde dans
l a  p i d c e  p o u r  p i a n o  e t  e s t  a u s s i  d b s e n t e  d e s  p r e m i i r e s

esquisses de I 'cuvre, t rouvdes sur les pa€les 3-,1 d'un l ivre de
29 pages d'esquisses (HUL 05,11a:) qui  date du sernesre de
printemps de l ann6e linale de Sibelius d l'6cole i Hiimeen-

l inna. Le l ivre d'esquisses culmine sur des broui l lons com-
plets des trois premiers mouYements dr Quai l (r-  A Lotdes en

nt i  blmol nujeur JS 184 (1885).  Les premilres esquisses du

S(her:o lorcnt appeldes "Menuetlo mais requrcnt le titre de

"Scherzo" quand les copies propres du quatuor i  cordes

furcnt 6cites.
Les qLratuors i cordes de Hrydn servirent probablement

de moddle styl ist ique i ls sont les seuls mentionn6s dans la
leure de Sibel ius d son oncle Pehr dalde du 12 octobre 1882-
lel t re dans laquel le Sibel ius parle aussi  de sa part ic ipat ion

cunme second violoniste dans un quatuor d cordes nouvel le-
ment fornl€ :l Hiimeenlinna. Le trio, d un aule c6t6. avait un
ton nordiclue plus rust ique. Inkeri  Simola Isaksson. pro

fesseur de musique et mouvement rr thmique i  I 'Acad€nl ie

Sibel ius, suggdre qu' i l  soi l  une var iante d'une polska.

Le t i t re Cor moto, sei lpre una corda JS52 (1885) esl
ut i l is6 en I 'absence d'un I i t re propre qui.  dans ce cas,
pourrai t  €tre quelque chose comme "Mazurka de concef i" .
L indicat ion de tempo Con mrto est assez raisonnable mais
conrment l ex6cutant peuFil adh6rer d r.,n?r'e unu tortla pour

les rythmes pointds de mazurka, agiles. marqu6sy')rre ouifur-

r isJimd du rnot i f  pr incipal (voir  exemple musical  1)? La

ibrme de la piCce sui l  le patron l :A: BCA oit  les longues

phrases concluantes de la sect ion B, en si  bdmol mineur €l€-

giaque. peuvent peut-Ctre - en l absence de fofrs accenfs de

mazurka - otre entendues comme une valse.

Le tr io du menuet de la Sonate no 7 op. l0 no 3 de

Ludwig van Beethoven seNit probablement de moddle pour

les passages de tr io lets de la sect ion C. avec de constants

sauls pour la main gauche qui joue les notes aigues de la

m6lodie. Des omements lisztiens teminent le tout peut etrc

un 6cho du concen donnd par l'6ldve de Liszt. Sophie Menter.

A Hameenl inna en mai 1885.
EsFce la plus ancienne des composilions originales pour

piano de Sibel ius; i  avoir  survdcu? La signature "Minne af

J.S. I885" ("Souvenir  de J.S. I  885") pounait  se r6t '6rer )r  l  un

de plusieurs adieux, soit au cours des cdl6brations entourant
I 'examen l inal  de l '6cole ce pr i i temps-l i ,  ou i  I 'dtd. par

exemple au cours de sa vis i te i r  Lovi isa en septembre 1885.

Les ann6es d'6tudes ir  Helsinki  (1885-1889)

Sibelius 6crivit des copies propres des [Iloir Piacesl (1885)

sur le mCme bifol io de papier manuscri t :  les seconde et
quatr ibme pa€ies rcnferment aussi  des exercices de contre
point et  de cont inuo. possiblement de I 'automne 1885 quand

Sibel ius commenqa ses dtudes i  l  lnst i tul  de Musique d'Hel-

sinki .  Les trois pidces sonl joudes ic i  dans I 'ordre dans lequel

el les apparaissent dans le mrnuscri t  mais i l  n 'est absolument
pas certain qu'el les devaient fbrmer un groupe. Les t i t res.
indications de lempo el de nuances sonl (otalemenl absents
peul €tre une cons6quence de la prudence ou de la reticence
de la part de l'6tudiant nouvellement arrivd I Helsinki. Quoi
qu' i l  e i  soi t ,  le manque de tel les indicat ions apporte un
contraste I la grande dlendue dynamique et aux indications
precises de nuances dans)e('on moto, semprc und Lotu1a.

L' [Andant?] .n ni  b( i lo l  ndjeu JS11 repr6sente une
sorte de sttle local posFrococo nordique. i la mdlodie sinple
el directe et i r  1 'emploi  6not iornel de 1a sus-dominante

abaissee (voir  discussion e! cxemples musicaux dans le l ivret

de BIS-CD-1022, Sibeliusr yoell Ptodu(tion Jot \tioliil anl
Piano, Yol.  l ) .  La musique coule calmement en mesures e
l2/8; ce n'est pas exacternent valsant meme si certains traits



La seconde ptEce- lMenuettol en ld nineu JS5, esl pr6- que dans la variation 9 et. mCme lA, seulement su des temps

cddde d'un grand nombre de menuets des demidres anndes de iaibles au sein de sdquences chromatiques (voir  exemple

Sibel ius I  Hameenl inna (env. 1882-1885).  Le compositeur se rrusical  2).  La tbrmule harmonique el le-m€me est comme
senlai t  c lairement i  l  a ise dans ce genre. ce qui s entend dans luir :  rD: l-V?-l-V-A:V7-I :  lD: l -V7l-V7-L Si les var iat ions

ce menuet trddi t ionnel d la pulsat ion stabie. l l  n ' t  a ic i  ni  t r io furent lminenl conques conme des exercises thdoriques, le

pounaient nener i  une tel le conclusion. l 'absence presque totale d'accords mineurs: on ne les trouve

rdsuhat f inal  s approche quand meme du statut de musique
La Irois ieme et demidre de ces pidces. lTentpo t l i  ta lsel  pourpianod inspirat ionauthenf ique

tn la mdj(ur JS2, d€l icate et lyr ique. esl  la plus coui le des La texture est parfbis €tonnamment virtuose, par exem-
trois et peut di f l ic i lement avoir  d(d pens€c comme conclusion ple dans les var iar ions l ,  3 (pianisr iquement exigeante et
i  la s6r ie.  El le semble Ctre la plus anciennc des \alses de di f f ic i le a jouer).  7 et I0 (voir  exemple musical  3)-  La (seure
Sibelius d avoir survdcu. Nous ne pouvons pas sar oir corn survivante) 6tudie pour violon de Sibeli$. [EtuJe] en t c nd-
bien de ces valses, menuets et mazurkas Sibel ius a inprolL J?r,  JS55 (1886) se trouve sur la mdme feui l le de papier ma-
s6s ou sur lesquels i l  a l ravai l ld pendant ses anndes i  Hi i  nuscr i t  que l  une des esquisses pour ces var iat ions (HUL

meenl inna mais tout ce qu' i l  a pu avoir  mis par 6cr i t  est 0801:).  Les sextolets en r iples croches rapides dans la var ia-

Comrne la premiire piice dans ce programme (!oir ci- besque op.16 no 9 (191,1) (voir exemple musical :l). Cenains
dessus), la panie principale du scherzo dans Ie Scherzo en ni Iraits sonl beethov€niens; ce compositeur, comme Haydn et
majeur et [Tr io]  ei l  la i la jeur IS 134Klb (HUL 0771:) \ {ozai l ,  a souvent ut i l is6 des menuefs dans ses sdr ies de
repose sur la section de scheflo dn Moltu noderatu S( her:o variations (voir le menuet formanl la sixiime variation dans
JS 13,1 (1885) pour quatuor d cordes; le t f io en la nrajcur la pi- ;ce de Sibel ius).  D'un autre c6t6. i ls ne semblent pas
cependant fut compos6 pour piano en 1886. On peut dire du a\oir utilis6 la polonaise, ce dont Sibelius se sen pour con
Irio qu il renlermc des 6chos dc la musique de danse al un bal clure l euvte. Elle fait un effet pianisliquement plus Brand

maintenant disparu

d officien tusses

dans certalnes mesutes

tion l0 anroncenl la briilante dcriture pour piano de l A/?

que son pendant dans la production m0re de Sibelius. la Polo-

des \  ar ial ions est incertain. Les var iat ions fbrment quatre

P r r  c o n p a r a i s o n  a v e c  l a  s e c t i o n  c o r r e s p o n d a n t e  d e  d i r r o p . , 1 0 n o  l 0 ( 1 9 1 6 ) . l a d e m i d r e d e l a c o l l e c t i o n P e r s l ? l
JS l3.1Kla. la part ie pr incipale de cc scherzo est plus lourde ^r iques.
et plus cors6e. Le rernpl issage des t ierces et s ixtes accom- Les var iat ions I  et  i l  sont clairement dest in€es i  re5pec-
pagnatr iccs dans la l igne m6lodique esI paft ie l lement i l l is ible t i \emenl commencer et terminer la sdr ie,  autrement I 'ordre

Ces deux arangenents de scherzo dlaiel t - i ls dest inds i  groupes (numdrotds l -2.  I -2,  l -4.  l -3) el  le no 3 dans le troi-
cenaines des nombreuses connaissances pianist iques de Sibe siame gfoupe es! une version moins pol ie du no 2 dans le
l ius ou dtaient i ls des exercices de thdorie musicale? l l  fa isai t  second Sroupel c est pourquoi i l  a 6td remplac€ ic i  par un
volonriers des arangements: dans une lettre A son oncle Pehr tiagmenr (HUL 0503/3r) qui conticnt essentiellement le meme

dcri te le 17 mars 1883. i l  avait  d6ja discutd de la possibi l i td t)pe de passages pour la mair l  gauche que ceux rrouves dans
d aranger des quatuors de Mozaft et de Haydn pour violon er la main droite dans la variation 10. Le demier tiers du frag-
piano. ment est reconslrui t  i l  part i r  des mesures d ouverture et les

Les [Onze Variations sur uile fortuule harmonique] en deux demidres mesures sont emprunldes de la varialion 10.

ft majew (1886) sont domindes par une exuberance juvdnile Dans le [Catalogue de thimes, 50 piices brivet ( I 887 ).
et  une bonne humeur pdt i l lanlc:  ccs humcurs sont toul  aussi  les pidces s 'al longent au fur et  : l  mesure que l  euvre avance.

caracrdils(iques de Sibelius que les plus lourdes en tonalit€s Commenqalt avec le no 2'1. certaines des piices ddveloppenl

mineures pour lesquel les i l  esl  mieux connu. Quoi qu' i l  soi I .  des nrol i fs thdmatiques prdcddents de sorte que le nombre

I ' impression d'enthousiasme ensolei l l6 est rehauss6e par t in^l  d ' iddes thdmatiques di f fdrentes est en fai t  17. Chaque

a <



pidce se termine soigneusement par ule double barre de rne_

sure. Les nos l-14 comptent chacun deux mesures, les nos

15-30 en comptcnt quatre. les nos 3l- : l lJ en complent 8 tandis

que le no 50 s '6tend sur 32 mesures ( incluant les reprises).

Jusque-l i .  Sibel ius avait  etudid le violon et la lhdorie

musicale i l lnstitut de Musique d Helsinki mais. i paftir du

ddbut de 188?, i l  dtudia aussi la composit ion avec le directeur

de I'lnstirur. \4artin Wegelius. Le Catalogue de thintes lol

probablement un exercice pour Wegel ius qui ut i l isair  la

fhdorie de composit ion de Ludwig Busslet.  selon laquel le

I ' i ldve doit  d 'abord apprendre al  maitr iser les plus pet i tes

unit6s, par exemple dcs cxercices de deux mesures de long
(nos l-14) pour ensuite al longer de plus er plus les unit€s

s!ructumles.
Ludwig van Beelhoven. pour lesquel les euvres Sibel ius

avait nouni une affection spdciale depuis ses anndes ir Hli-

meenl inna. feste le modCle dominant ic i .  Le no I  dans le

Catalosre pounait provenir de la pr6sentalion thdmadque des

\Ariat ions Nel or pi i  non nt i  sento WoO 70 du com-

posireur allemand et le no 12 rappelle une bagatelle lyrique.

Une 6crilure beethov6nienne dranalique resson aussi des nos

2, 9, 10 et 20. Robefr Schunann dmerge dgalement comme

sl imulant impof lant (quoique Schumann ei l t  i  son tour dtd
inspird par Ludwig vaD Beedroven); le no 9 pxr excmpie peul

aussi Ctre vu comme un partenaire de Ki l r(ht  Ruprcaht de

Schumann. Les nos 27 e! 32 sont relids au monde de conte de

fdes de Schumann er la modulation dramatique dans le no 22

est dgalement schumanienne. D'un aulre c6t6, la modulat ion

:r  mi mineur dans le no 47 provient presque l i tdralement de la
Bal lat le en sol  nt ineur op.23 de Chopin. Ld phrase rythnique

dans le no 15 pounait avoir dtd inspirde par le Monrtu musicol

op.9,1 no 6 de Schuben tandis que le no, l l  t ient de la vive

invention thdmatique dans la chanson Dds lvirtshdus (no 21

d,e lL ' int?rr ise op.89).  Ces exercices styl ist iques dtaient en

fait entidrement conscients.
Oi alors se f fouve la voix individuel le de Sibel ius r i  2l

ans? Les syncopes et le rythme dans le no.19 annoncent la

chanson Ldste toinehilla (Le bois foti) op. l7 no 7 (1902).

Le no 7 est typique du jeune Sibelius avec un toumant m6lo-
dique qu'il avait d€jl utilisd dans l'[Andante] en ni blmol

ndjeur IS'71 (1885) (voir  exemple nusical  5).  L emploi  thd-
matique des gammes dans le no 1.1 pounait peutrCtre etre un

antdc6dent du thime de doubles croches dans 1'lExposition

d? sonate dl l rgrol  en do majeur JS 179/3 de son sdjour at

Berl in (1889 90) (voir  exemple musical  6).  Le thdme de valse

dans le no 19 a exactement la meme musique que le ddbut du

fragment de trio dans 1'IAndante elegiato] eilJd diise niileur

pour violon eI piano ( 1887).  L 'atmosphdre joviale du no 3,1

sonne aussi individuelle que les accents rustiques clajrement

d6llnis dans le thdme de mazurka du no .+0 eI le thdme de

polonaise du no, l3.  Markl iu Haft ikainen. un spdcial iste de la

correspondance de famil le de Sibel ius. a remarqu€ que la

mazurka et la polonaise 6raient des tbrmes familibres i Lo-

vi isa au d6but du l9 's i ic le ddi i  et  qu'el les y dtaient encore

des danses comnunes au cours des visiies de Sibelius enfant

dans cet le vi l le.  La sus-donrinan!e abaiss6e, t lp ique des

sryles hat i l  et  tardi f  de Sibel ius, peut elre observde dans les

n o s  1 6 .  1 7 ,  1 E . 2 7 , 3 0 . 3 2 , 3 , 1 . 3 8 . , 1 1 . 4 3  e I , 1 5 .

E s q u i s s e s  e n c o r e  n o n - i d e n t i f i 6 e s :  n o s  3 9 , 1 2  ( H U L

1 2 2 8 / 5 : ) .  n o , t 3  ( 1 2 2 8 / 4 : ) .

L'6t€ 1887 i Korpo

Au cours de l '6t6 181t7. la fanr i l le Sibel ius resta dans I 'archi-
pel de Turku prds de la propridtd de Korpo. On faisait de la

musique parfois bute la joumde - dans une grande salle al

I 'dta€re du cofps de logir .  Janne jouai l  du violon. sa s@ur
Linda du piano, son fidre Chrislian du violoncelle. sa mcre

Maria du piano, tanle Evelina du piano et oncle Pehr du vio

lon. Leurs h6tes dtaient le docteur Fredrik wi lenius el  sa

femne lna (Carol ina: \oir  i l lustrat ion. p.  l1) l  on di t  que la

f tmme du docleur 6Iai t  une excel lente pianisle ( la niace de
Mme Wilenius, RuIh RinSbom, jouait  du violon voir  les

remarques sur 1'Ar/dntt untohila porr \iolon et piano JS 33
(Brs cD 1022).

Sibelius composa ??nallen (.Lartgueur) et Au (rlpus(ulc

cet 6t6- ld et,  parce qu' i l  les d6dia et les pr6senta i  Mme Wile-

n i u s ,  l e u r  e x i s t e n c e  a  6 t 6  d o c u m e n t 6 e  d e p u i s  p l u s i e u r s

anndes. Otfo Andersson en parle dans ses anicles sur Sibelius

en 1915, comme le firenr Erik Furuhjelm (dans sa biographie
de 1916 sur Sibel ius) et Er ik Tawastsr jema (dans sa disse(a

t ion de doctorat en 1960).  Le pet i t -neveu d' Ina Wiienius. le

compositeur Ni ls Eric Ringbom. parla des piBces de i '6tE

1887 i Korpo dans une sdrie de conf6rences i la radio dans
les anndes 1970. Dans ce contexte. Tftndden (.peil-Ctre dans



son enrit€) lut inte.prdtde par la nanatrice May Pihlgren alec

I 'expen de Sibel ius Clr i l  Szalkiewicz au piano: Pentr i  Koski-
rnies donna une ex6cut ioi  d 'Au tr lpuscule. De l  avis dc Ni ls-
Eric Ringbonr,  certains d6tai ls dtnt Ttandalen annoncent la
musique de scane de Pel l ids et Mi l isan. l .  op..16 (1905).

TrAiladeil (Suckarnas tulsftr) [Langueur tLe ,11\'stire

.les Jdrprl J/1. une fantaisie pour piano avec r€citation JS 203
(1887) sur un texle d Erik Johan Stagnel ius (1793 1823).  est
parfois l ist6e dans des calr logues d eu!res comme pidce

pour piano, parfois comme i ldlodrame et prr foi \  comme lcs

deux. Nous avons suivi  la suggest ion d Erik Tauastst ler la

sur cet enregistrement e! exdcutd la r€ci tat ion en al lernance
e!ec la musique pour piano.

Dans les premier et c inqui ime nrou\ement! .  Ie conf lr t
6thique de l humanird entre le ddsir et l abidgation a €td hd-

bi116 de sonori l6s cdrdmoniel les; les cleux mouvements sonl

inuoduits par la nreme sorte de musique monumentale. pulsa

tive en 3/2. Dans sa maturird, Sibelius aimair particulidremenr

les mesures i  3/2 qu' i l  ut i l isa par exenple i  la l ln du I inale de

la Svuphonie no 5 en n1i bintol majeur op.82 et dans l /rril
./d pour orgue op. I I la (voir exemples nlusicaux 7 ei 8). Sj la
po€sie archaique, grandi loquente de Stagnehus encourage!

Sibel ius i r  ddcouvrir  l  un de ses "grands" idiomes r) thmique\

i  succds, le 3/2, les podmes de Stagnel ius nddtent alors la

cordiale grat i tude de tous les enthousiastes de Sibel ius. Dxns

sa Suide natale. Er ik Johan Stagnel ius est l 'une des f igurc\
1es plus imporlanles du jeune romantisme.

CetIe t i tn lais ie en cinq mouvements d la construcl ion

libre est encadrde du maldriel th6matique unihd des premier et

cinquidnle rnouvements: les trois mouvements cenlraux sont

consacrds i tour de r6le aux phdnomines nalurels de la mer.

du ven! el  du pr intemps. Du point de vue du piano. le mou\e-

ment le plus r€ussi  est celui  la i tant de la mer. malgrd quel-

ques iddes plutdt banales d la maniare de Ludwig !an Beerho-

ven (\ 'o ir  exemple musical  l0).  Le bord de la ner aulour de

Korpo au cours de l '6!d 1887 a di l  Ctre une source d' insprra-

l ion pour Sibel ius le passionni de la nature, et  lu i  aloir

rappeld le port  et  les vues sur la mer i  Lovi isa oi  le\  t () is

ent 'atr ts Linda. Janne et Christ ian Slbel ius avaient souvenl

vis i t€ ieur grard-nirc et tante Evel ina.

Dans lc trois i ime mouYement.  des scxktels rapldes i

l  a igu imitenl  des bourasquesi i ls servent d introduct ion et

d e  v i - q n e t t e s  d  a d i e u  e n t o u r a n t  u n  p a s s a S e  d e  m u s i q u e

rC!euse i  la Chopin. Le pr intemps est d€cr i t  plut6t t r isrement,

et dans le poime et dans la musique; le mouvement se ter-

mine par un A1legrera.,  mdiancol ique en mi b6mol mineur
(\ 'o ir  exemple musical  9).

L'Andante en mi b6tuol ilajeur JS30a (1887) pounair-il

lu i  aussi  Ctre un exemple de la peinture romantique naturel le,

conne les deux pi ices sui lanles. l  lArbdd?/ eI Au (r ipus

r a/?? Sur ce disque, l Arla,ia. est plac€ apres Tftinofun parce

que son trio renferme le meme t)pe de sonoritds beethov€

niennes rirolrrto lrouvdes i la fin du prenier mouvement de

Trinaden. On di! que Sibelius a 6t6 un excellenl improvisa-

teur !u piano et l'intoduction reveuse. hdsitante de l'Andante

sonne \raiment comme une improvisat ion mise par 6cr i l .  La

tbme de la piice est celle d une chanson avec trio majs Sibe

l ius ne se prdoccupait  pas toujours de construire une coda

s6par6e; i l  permet ic i  par exemple aux arpdges de la nain

gauche qui acconpagnent le moti f  pr incipal.  de s 6teindre.
rrol" /rdo (voir  exemple musical  I l ) .

Des tr i l les dans I 'expectat ive. chromatiquenent ascen-

danls, lendanl vers l'accord de la bemol nlaieur, repr6sent6s

\ur le dessin tait al l enlcrc rcproduit sur la page 1 7 dc cc livret,

conmencent l ' [Aubade] en la bdnol mdJe!/  JS.16 (1887).

Kari  Ki lpelai inen qui a souvent i t€ capable de calculer les

dales possibles des @uvres; i  part i r  de I 'dcr i ture ou du type de

papier - ne peut dater ici l'euvre avec certitude: le papier est

du l)pc que Sibel ius ut i l isdi t  en 1887 et,  qui  plus est,  la mene

feui l lc de papier cont ient des esquisses du trois idme mouve

nlenr du l/-io Lle Koryo JS2O9 (1887). D'un iutre c6t6. cer-

rr ins trai ts de l 'dcr i ture lenrbleraienl indiquer qu el le fut

compos6e en I  888.

J aimerais soul igner que la maniare de Sibel ius d accen-

tuer la dixiBme majeure i  la nain droi tc (voir  le dessinl)  se

rrouve eff'eclivement dans les pidces de 18u7 par exemple

dens le troisicme moLrvement de ?l drddelr. dans l'Arldrk' .r

ni blnlol najeur et dans l'[Auballe] en ld tnaJear pour liolon

et piano JS 3 (  1886-87: BIS-CD- I  022) (voir  exemple nusical

I  I  ) .  D un autre cOI6, la sui te d'accords avec des notes d-agre-

nrent dans le tr io rappel le une Ecri lure semblable dans l . ' ln_

Llanrino en ni  ntujeut JS4l.  sur lequel le compositeur 6cf i ! i l

l !  dare exacle l? mais 1888 - et  qu' i l  dddia i  Adolf  Paul.

Le compositeur aurai t- i l  appr6ci6 la logique de l  ordre



des pidces sur ce disque:) Le ciel  rouge de l 'aurore de la piCce

pr6cddente est suivi  des couleurs sonores slaves sonbres

d'Au cr ipuscule en fa di ise mineur JS ,17 (  I  887).

En 1887. Sibel ius 6cr iv i !  une quant i t6 copieuse d'exer

cices en thdorie harmonique et en contrepoint.  surtout du

contepoint de Bach que son professeur Wegel ius admirai t

probablement beaucoup. Mais Wegel ius avait  peu de temps
pour la sone de nliniarure ir la Tchaikovski que rappelle Aa

tt- ipuscule ei  Sibel ius n'{  probablement pas monlr6 : t  son

professeur les pidces qu j l  6cr iv i t  cet €td l l .

Exercices en formes de composition plus r6duites (1888)

Marl in wegel ius cont inua probablenrent i  u l i l iser la Ih€orie

de composit ion de Ludwig Bussler et,  le monenl venu. i l  fut

temps de se concentrer sur diiltrentes petites formes de com

posiI ion. lc i r . /  Pi2r.r  hrA\e.\ l  et  [Trois Pi i (cs DrJrcs/ ( l88l i )

firent p.obablement panie de ce processus.

Kari  Ki lpel i inen a sorement mison quand i l  d i t  que les

[Cinq Piices brives] (1888) devraient CIre vues plus comme

des exercjces de composit ion que comme des pi lces en el les-

mCmes. Dans leurs dimensions modesles se trouve quand

nCme une abondance d'excel lente inspirat ion nusicale. La

premidre pidce. Tempo di Menuetto en fa li?se niillur esl
conseflatrice et sa pulsation. vibrante: la suivante, A//€g/? cft
tni  nlai(ur,  !  Cpai lchc alcc uoc I ia ichcur musicalc er pianis-

r ique undis que ia mdlancol ie slave de la rrois idne. un IMo-
deratol en fa mintur. fail allusiur au prenier mouvemelt de
la Suite ?n r i  nireur pov violon et piano JS l l lT (1887-88;

BIS-CD-1022).  Nous [ouvorls ic i  le meme type de construc-
t ion de phrase avec imitat ion dans les voix du mi l ieu
qu'Erik Tawaststjema ddcrivit comme "influencde par Tchai
kovski" quand il discuta le lroisieme mouvemenr de la suite
F/arrraa JS82 (1889) dans sa dissetal ion de doctorat en
1960. QuanI i la quatriame pidce. l:ira(e en ni binol nnjeur.
i l  est regrettable que Sibel ius n ai t  pas ddveloppd cet le vive
Iarentel le en une pidce pour piano de grande dchel le.  La

cinquiame pidce. Ar./diltino eil do ntiil?ur. renteme des syn
c o p e s  q u e  S i b e l i u s  d e v a i t  e n s u i t e  d d v e l o p p e r  e n  q u e l q u e
chose de beaucoup plus indivjduel.

Les [Trois Piices brir?s/ (1888) semblent C[e des exer-
cices en lbme de lied i ffois loix sans trio. L'Antlantino en si
iluieu JS14 mon[e une sensibilit6 sonore convenable dans

le registre aigu de la m6lodie el La m6lodie prdsente encore

une fbis l  emploi  l iappant de la sus-dominanfe abaiss6e.

L atmosphere dldgiaque dans l Allegretto en si blmol nineur

JS 18 serair-elle aLilobiographique? Son caraclafe essenlielle

ment id,vllique est derangd dans la seclion mddiane par des

rueents turbulenr.  de ma/ur la er lar de. Sarnme. en l 'erLe-

se .jouant bien au piano. Tout auditeur en quete de sombre

drame sib€lien devrait 6tre bien satisfait arec I'Allegro en J?t
rr l rrerr .  Sibel ius ne put manifestememt pas reconnaitre les

m€rites des groupes inhabituels de notes d omement du motif

priicipal et il bifta la pidce en entier. La cadence linale dra-

matique annonce un trait semblable. dans la meme lonalild,

dans la charson Dromnen (Le r lve) op.13 no 5.
@ Folke Griisbeck 2000

Folke (;rasbeck (n6 i Turku en 1956) a 6tudi6 le piano avec
Tarmo Huovinen au conservabire de Turku et pr iv€ment

avec Maria Curcio-Diamond A Londres; il obtint son dipldme

i l  Acaddmie Sibel ius aprCs des drudes avec le professeuf

Erik T. Tawastsljerna. l fit une maitrise en musique i I'Aca-
ddmie Sibel ius dans le contexle de la col lat ion jubi lajre des
grades de I 'Acaddmie en 1997. I l  est dipl6m6 tum laude en
musicologie de l  Acad€mie d'Abo {professeur Fabian Dahl-
stton) er upprohdtut en histoire de I'art (professeur Sixteu
Ringbom). Il est accompagnateur ai l'Acaddmie Sibelius depuis
1985. I l  s 'esr produi l  aux Etats-Unis,  en Egyple, en Israel,  au
Botswana et au Zimbabwe ainsi  que dans plusieurs pa)s

europ6ens. Il lit ses d6buts au Wigmore Hail en I 993 avec un
r6ci tal  de piano. jouant de la musique de Chopin, Chostako-
vi tch. Sibel ius et Poulcnc, et  i l  fu l  souvent choisi  pour inter-
prdter de la musique scandinave et l in landaise plutOI que les

classiques viennois e! le rdpertoire romantique convenl ionnel.
l l  re!ut en 1996 la Mddai l le du l ieu de naissaice de Sibel ius i
Haimeenlinna. Folke Gresbeck est directeur artislique du les-
tival culturel Festum Finnjcum en Estonie depuis 199,| il fut

soliste du Cofi.{aloporrpkro de Crieg avec I'Orchestre Sym-
phonique de Lahri dirigd paf Osmo Vanski lors de l'un des
concerts du festival i Tallinn en 1997. En 1999. il fut nommd
Art iste de 1'Ann6e par la Soci6t6 Sibel ius du Royaume-Uni.
La m€me ann6e, i l  in lcrpr€ta les concertos pour piano de
Rachmaninov (no 2) e! de Poulenc - ce demier dans le cadre



du Fe\t ival  Poulenc des accompagnateurs i  I 'Acad6mie Sibe-
l l u s .

L acteur, r6alisateur et prolesseur Lasse Piiysti esr nd en 1927
i l  Soi lavala en Cardl ie russe (anciennement terr i toire f in
landais).  I I  a fai t  une longue camidre couronnde de succds au
cindma, i  la radio et sur la scane du Thdefe Suddois i  Hel-
sinki  (  1942 , l : l ) ,  du ThdAffe Nal ional Finlandais (19'1,1-52),  de
I ' lnt i imiteaueri  (1952 55).  du Perir  Thdarre (1956-7,1) er du
T h 6 a t r e  d e  l a  T V  ( 1 9 6 3 - 6 8 ) .  L a s s e  P c i ) s r i  e s l  a u s s i  b i e n
connu comme metteur en scCne au Pet i t  Thdarre I  1967 7.1).
au Thdatre des Travai l leurs de Tanlpere {197,1,1t1) eI au
T h d a r r e  D r a m a t i q u e  R o v a l  d e  S t o c k h o l m  ( 1 9 8 1  8 5 ) .  S e s
talents otr l  6t6 reconnus par cinq pr ix "Jussi  palsas'  et  de
nombreux autres prix cuhurels. Ii a dgalement dcrit plusieurs
livres donl ses propres mdnoires. Ses enregistrements de Ld
N\ntphe des bois, Une Piste de ski solitaire et Lu dlbfule Lles
qlotes tlans la riviire U/eri avec I'Orchestre Symphonique de
Laht i  sontdisponibles surBIS (BIS-CD-S151 BIS CD l l l5).

Lasse Piivsti



Trdnaden
Ur Suckarnas mystar
Fr ik . lohdn Stusn( l i i l s

E l. Tlenne la!ar $)[ nrcnsko],f!er.

r!enoe kratier hllhr alll son lbdes

under mlDen! \anlkeliga skif\a.
Har. o menska Vakler ^rt bcgitx

Ir den lbr{a. Illnger r( td(rka

i r  den andfa .  Sk i lda  At  i  h in len .

.r ocb smrnra trc dessa ligar

i de land. der Achailror befaller.

och en evig dubb.lhe( och enhel
ffum i suckamas nlsrir de trada

N{ellan liiiet! \orscsuck och dddens

nrenskohjetrat !acklar hii. pl rord.n.
Och hvxfr endx aDdedrag f6rkunnrr
dess besriimmclsc i silne!erlden.

Yearning
From 'The Mls te ry  o f lhc  S ighs '
Eilllish \ !rluil1 ||illM,r.l(\ tuil

L  T$o laqs  go \em hunr rn  l i l e .

Two force\ forrn all drat ls boilr
BeD.xrh the delicare di!c ol dre oroon.

Ilear. mankindl The iorce oidesre

Is the fir$. Thc compullion o renounce

h the second. Separated in healen.

These two la*s are one
In dre hnds where Achanrot rule\

And eremxl  dua l i r )  and ur i t y

Appear nr the m!srery ol sighs.

Between the sorowful sigb! oi lile and ofdeailr

Human heails hler here on eatrh.
ADd erery breath inparts

Kaipuu
Huokauksi€n mlsteeristd

Sil,rnnos vi^. Atjailil(

l. Kaksi lakir ohjax ihmiseldnraa
kaks i  lo imar  nuotoaa karkked s ln ty \ I i

kuun hiihven kehrinr rlla.

Kuu le ,  ihnrnren l  Vaka ha lu ta
oD niilti cnsinrnainen. Prkko luopua

oi re loinen. Erotetut tarvalssa.
yks i j r  sdma o !ar  nama la i t
maissr, pii\a Acharnot 'nalrlii,
j a  i ku ise .  kak \ in r ruuden la  ykseydeD

ne tuo!at e\iin huokauksien n\sleerL!i.

Vdlilli elimin \urunhuokauksen ia kuoLeman

horjuu ihmiscvdin Iialla maan piiAllA.
j r jok r  a inor  heng ihdys  ju l r laa

contributior to rhe woild ofrhe lenses

@ l l .  Ser  du  ha ie r?  I l rnde der  kommcr
riU mcd blla. lang\ranstulle arnrar

under la{ets brollops}cklor Juta
till silt brdsr den liljekrontajorden
Se. det kommerl Hur dess hjena srdlh.
hijgr af llnglrn Hur dess amraf {ralla.

men tbrgiiv.s. IDgcn ijskm 1,!lles
under manen. Sjelva mlnens lullhel
ir ninnlig. Nled bedfagen vftilun

dignar haf\er. och dcss sroha bdljor

II. Do )ou see rhe sea? Hur) mg il $ ill
Come $nh n !  b lue .  long ing  arns

And beneath ilre frrnrinenr\ *edding lofche!
It \yill ernbrace ilre lily crowned eafrh.
See.  I  comes l  How i6  hcan s$e lk
High  $ id r  long ing l  How i r i  a rn r !  l r f i ve

Bur nr vanr. No desire unde. rhe rrooo
ls fulfllled. The moon \ \'ery fullness

k  o l  n inures .  w j th  benayed expec ld ron

The sea sse l l s ,  and i t !  p roud wa!es

BetweeD th. crosns oflhe tall poplars

Do, "ou  he i r l 'H is  s ighs  grow loude l
As rhough. pinftrg. he desred a bod)
To all! himself wilh lummer's Fk)ra.

\tI dre loices frde already. OD the lcayes
7\coliln hary rhe ssansong sounds

II. Nleiko mefen? Kiirehtien sc tulee
s inh ine ,  ka ipaa!nre  kdsn r rs ineen.
jolka taivaaDkanncn hiiilsoihrujen alla sulke\ !t

rimaansa liljom kruunarun marn.

Kalso, se tuleel Kuinkr sen \)din kuohuaa
korlcalh kripuusla: Kuinku len kiisr\arcl

ponnr$e'evar.

num rufharn trlikliln roie ei rayry
a lh  kuun.  I i se  r i vs in l i ren  kuu

on he tk . l l i ren .  Perery rn  odoNks in
ili3nr)! ilrer. ja sen Ilpcil lirneel

lehdon kofkeideD poppelrnlrtvolen \e|\si.

Kuulerko? Kds\rcn hinen huokauksel puhuvar

ku in  han ik lv i t idcn  ruumhra  pyy tars

kihlarrkseen keser Flooran.
Kuilenkin io kuihtuvar Ianer. Lchticn
Iuu l ih . ryu iss !  ka ikuu jou tsen lau lu

dy rillblka sucklnde tilp {randen. Flee ba.k sighing from rhc bcrch pake.elat huokai$en lrkaisin r.nnal....

E III. tldr du ! nrdeo ? Susande han sletvaf tll. Do you hear rhc s indl Sighing n hoveh II I. Kuulet ko ru trlen'l I I ur ollcr hh r I iilii

mcllan lundens hdga poppelkroilor

Hdr du? Vaxande hans suckar rala.
liksom rrensjukt han en kropp beglrd€
at med n)mmrrens Fhr sig fitrmeh.

Dock ren l)nd riitcnrr. Pl ldf\en\
eolshrrp. klnrgar sv.nesrngen

nr.i l ldrr. uLh Jlr Lror\rucr Ever iieble. and finally dies

dunk la  barnr .  som h imleDs konung l i  g i .

orn el Ede.s nraj en ging berynner
H!rd ar lirkan, norgon{rilens elskl,ng l
\ikrergrlen, skuggonrrs f6ilrognr l

Il: H!ad ir \lrenl Suckar bknr f.h j{).rlen, I\'. whar il tbc spring? Bur ligh\ fi'on rhe eaflh r

Dark breas. like lhe kirg of dre skies, alk
I fEdcn s  VaI  q i l l  nor  once beg ln .
whar is rhc lark. rhe moming fa\ourne:'
The nightingNle, confiddDt of thc Judo$sll

I\: \Iti on tevall Vin huokaukla naail
s)nkiiril po\eqa. joita tajvaan kuningas klsl)

.o l le i  EedeDin  toukokuu kenan a la .
\ { i i  on  le lvonen,  aamuDsdtccn  rakasrenu l
Sarak ic l i .  !a r jo jen  u !ko tN l
\h in  huokauks id  \  a ih tu r iss i  h rhno issaSuckar  b lo t i  i  l e r lande !e {o le r Bu l  s ishs  i r  €

E ! :  Venska.  ! i l l  du  l i l \e rs  !Lher  l l ra .
o. sA hdr nrigl Tvenne lagar {yrx
dcna 1if. Fomrlgan at begirr
ir den 1bria. T!enger atr tOAaka
ar deo andra. Adla du till tiihel
detr ring och belgad och fdr\onid.
olief $ofte6 kre6ande tlanelef
skall du ingt eenoil iirans poflar

\'. Nl^Dknrd. do lou wish to lcdnr life s $isdoDr.

Lir.n thcil ro ne. Tso lalvs govem

Thj !  l i l b .  Thc  capdc i t r  to  d .snc
ls  d re  f iN .  The compulsn)D b  rcnouncc
Is the second. If you raise to freedom
This compul!ion, sancrihed and reconciled.
Orer lhe  c i rc l in !  p laners  o fdu{
You \hal1 enler rhe gatei ol glory.

\'. Ihninen. haLuarko oppia eldminr viisxuden

or .  s rs  kuu le  mi ru r i  Kaks i  hk i .  oh ja r
tata clinnai. K)ky haiura
on niLri ensimmiiren Pako luotua
or se roinen. Aateloi \apaudetsj

t!mii prkko ir pyhilctynAJa so! ilettuna.

)li lonrun kierili!ieo plaoeetojen
!x^\ur lApi ktrnnrdn portben.



Musical Examples
Ex. l :
C o n  m o t o ,  s e m p r e  u n a . o r l d  ( 1 8 8 5 ) :  o a r s
I 4 0 - 1 4 q .  S i b e l i u s  s  e a r l r e s l  s u n i v i n g  p i a n o
piece, probably the last one he produced dur-
ine hr\  years in Hi imeenl inna. Nore the precise
dynamic makings in this large-scale mazaria

E x . 2 :

[ ] l  V a r i a t i o n s  o n  o  h a r m o n i c  f o r m u l a l
(1886):  Vi l iat ion 9, bars 13-16. I f  i t  was nor
for the occasional flat signs in rhis vtrlauon,
for example B flat in bar 14, the work would
be completely lacking in minor chordsl

E x . 3 :

[ ] l  V a r i a t i o n s  o n  a  h a r m o n i c  f o r m u l a l
(1886):  Variat ion 10. bars l -3.  These sexrup-
leIs,  r i r ,4cisr i t ro r?/oae, ant ic ipate simi lar
wri l ing in (e-g-) the Arahesque, Op-?6 No.9
and the Cdpric(ietto. Op. 76 No. 1 I (see also
musical example 4).

E x , 4 :
Arabesque, Op.76 No.9 (191,1)r bars 84-87.
The phrases ol the principal motif are raised
u p  r n  o c t a \ e .  \ h i c h  g i \ e .  t h e  d e s c a n t  r e g i l e r
a brilliant radiance. This is common in Sibe-
l ius's mature piano works, also occuring in
Nos. I  and 8 of Op.76. One of Sibel ius's fav-
ourite pianistic techniques, il appears for the
first time in the [Tempo di wlse] (1885; tnck
5) and in the first. second. rhird. fourth, sixth
and ninlh of the 1//  lot i rr i  ' t :  .  t t  r  latmoni,

Jh nuta I  t  l ,886: \ee murical  e\ample 2 r .



E x . 5 :

IA Catalogue of Themes, 50 Short  Pieces]

(1887)r No.7. lAr idgtol  (complete) Typical

early Sibel ius from his student years in the

1880s. The melodic device at the beginning of

bar 2 had already been used in the [Andante]
in E fdt majot (1885i rack 3).

E x . 6 :

IA Catatogue of Themes, 5a Short  Pieces]

(1887):  No.30, [Al legro con spir i to]  ( .com-

plere).  The last r ight-hand chord, notated in

. m a l l e r  n o t e 5 .  m a )  r e \ u l l  t r o m  d l ' c u s . i o n \

with Sibelius's teacher Manin wegelius. and

hints at a cont inuat ion. A sonata theme of

similar type is tbund as early as the lsotafa
Al leEro Etposit io i l l  in C ndjot.  JS] ' '79/3
(Berl in,  1889/90).  The scale f igures in the

Viol in Concerto, Op.47 (1904, rev. 1905) are

also anricipated here.

Ex,7:
Trdndden, fantasy for piano with recltatlon

( 1 8 8 7 t :  f i r . t  m o \ e m e n t .  b a r .  l - J .  T h e  m a i n

theme in the intoduction Io the llrst and fifth

m o v e m e n l \  h a .  a  m o n u m e n t u l .  r i . i o n a r y

pulse in 3/2{ime. Just live yeds later. Sibelius

u(ed lhis metr ical  id lom wi lh great sutre..  in

Kullervo, Op.1 (1892). atrd it is also found in

his later music (see also musical example 8)

E r . 8 :
I n t d d d f o r  o r g a n ,  O p . I I l a  ( 1 9 2 5 ) : b a r s  1 - 2

A majestic example of 3/2-time from the last

period of Sibelius's output. The basic three-

note figure in the first bil also occurs in num-

erous other contexts (see also musical exam_

ple ar.  one of i ts eal je. t  appealan\e\ wa\ in

Trdnaden (see mtsical example 7).

r-.rsn.nr. holro (po.o rdrs'o)



E x . 9 :
Trdnaden (1887): fourth movement, bar 17.
The thematic material here (and elsewhere in
T r a n a d e n ,  h a .  a f n n i t i e .  \ i l h  l a l \ e  t r i : t c ,
Op..14 No. I  (1903);  i f  the third nore in rhis
example is lengthetred and the fourth is shon-
ened. the result is an embryonic form of the
main theme of Valse i l . iste.  Concerning the
opening three-notes, see remarks to musical
example 8.

Ex. l0:
Tf inaden (188'7 ) t  second movemenr, bars 32-
33. Here a turbulent sea is depicred with Beer-
hovenian intensity. Sibelius was to rerum to
chromatic scale combinat ions a couple of
)ear\  la ler io his Puuo Quinret in C ntt t tor,
JS l5q r  IbqOr aad Pidno Sondta in f  nnlor.
Op. 12 (1 893) and, much later, in the Prclude
to The Tempest,Op.l09 No. 1 (1925).

Ex. 11:
Andante in E |1at major 1 1887):  bars 59-65.
The flattened submediant is a very common
musical device, bur Sibelius uses this altema
rion with great exprcssivity both in his earliest
pieces and in his mature works. Here the flat-
tened submediant is central to the melody (C
flar in bar 60). as is also lhe case in the Ardar-
t ino in B najor (1888; track 26).  See also
musical examples 2 and 6.

The example from the Arcbesque, Op.7 6 No. 9, is prinled by kind pemission of Edition Wilhelm Hansen.
The example from the Intt dda, Op. l lla, rs prinred by kind pemission of Wamer Chappell Finland.
Musical examples drawn by Yrjtt Hjelt



Also available

BIS.CD-1022

Jean Sibel ius

Complete Youth Production for Violin and Piano'

Volume l .

Sonata in A minor Js 17? (188'l)l Andante grazioso in D

major,  JS35 (1884-85):  Sonata lmovement]  in D major

(1885);  [Moderato] -  Presto -  [Tempo I ]  in A minor '  JS7

(1886);  lMenuetto] in D minor (1886);  lMenuetto] in E

m i n o r .  J S  6 7  ( 1 8 8 6 - 8 7 ) ;  l A t r d a n t i n o l  i n  A  m i n o r '  J S  8

( 1 8 8 6 - 8 7 ) :  [ A l l e g r e t t o ]  i n  G  m a j o r .  J S 8 7  ( 1 8 8 6 - 8 7 ) :

[Tempo di valse] in B minor, JS 89 (l 886-87); lMazurka] in

A major.  JS4 (1887);  lAndante molto] in C major,  JS'19

(1886-87);  [Aubade] in A major.  JS3 (1886-87):  lscherzi-
nol in F major, JS 78 (1887): [Andanfe e]eSiacol in F sharp

minor ( 1 88?); Andante cantabile in G major' JS 33 ( I 887)l

lsonara Allegro Expositionl in B minor, JS 90 (1887); Suite

in D minoi.  JS 187 (1887-8u).

Jaakko Kuusisto, v iol in;  Folke Grasbeck, piano.

BIS-CD-I023

Jean Sibel ius

Complete Youth Production for Violin and Piano'

Volume 2,

Suite in Emajor.  JS88 11E88)r l l -ento] in E f lat  minor.

JS76 (1887-88);  Al legret lo in E f lat  major.  JS22 (1887-

88);  Moderato Maestoso in E f lat  major '  JS 132 (1887-

8 8 ) ;  I I n l e r l u d i u m  f o r  p i a n o ]  i n  C  m i n o r  ( 1 8 8 7  8 8 ) l

lMaestoso] in C minor (1887-88);  Al legrei lo in C maJor.

JS 19 (1888)i  lTempo di  Valsel  in A major (1888);  Al legro

lsonata Exposit ion] in A minor,  JS 26 (1888 89);  Sonata in

F major,  JS 178 (1889):  l largamente, Fragmentl  in E minor

( 1 8 8 9 - 9 1 ) :  l A d a g i o ]  i n  D  n i n o r  ( 1 8 9 0 - 9 2 ) ;  [ L a r g h e r t o '
Fragmentl in D minor (1890-92): fGrave. Fragment] in D

minor (1891-94):  [Etude] in D major for v iol in solo, JS 55

(1886);  [A] legretrol  in A major for v iol in solo (1891-9'1);

Romance in C maJor for v jol in solo (1915);  En glad musF

kant (A Happy Musician) for violin solo. JS 10 (1921-26).

Jaakko Kuusisto, v iol in;  Folke Grdsbeck, piano.






