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CALDINI, Fulvio (b. 1959)

Thelema’s Hot Machine, Op. 33 (1986)(Edizioni Bèrben) 4'19

BÄCK, Sven-Erik (1919-1994)

Sonata for Flute solo (1949) (Wilhelm Hansen) 13'37
I. Andante libramente cantando 3'36
II. Allegro 4'32
III. Moderato 5'32

CARTER, Elliott (b. 1908)

Scrivo in vento (1991) (Hendon Music/Boosey & Hawkes) 6'03

de BOISMORTIER, Joseph Bodin(1689-1755)

Première Suite in E minor, Op. 35 (1731)(Schott Musik Int.) 10'36
I. Prélude. Lentement 3'06
II. Allemande. Modérément 1'34
III. Rondeau ‘Les Charités’. Gracieusement 2'03
IV. ‘L’Emerveillée’. Gaiment 0'53
V. Gavotte 1'50
VI. Menuet 1'0711
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BRAUN, Yehezkel (b. 1922)

Sonata for Flute (1955/87) (Israel Music Institute) 11'26
I. Allegro 4'35
II. (Dialogue) Lento assai 3'18
III. Allegro non troppo 3'23

COATES, Gloria (b. 1938)

Reaching for the Moon for flute solo (1987/88)(GEMA) 3'11

von CALL, Leonard (1767-1815)

Fantasia I, Op. 6 No. 1 for flute solo(Amadeus Verlag) 7'32
I. Adagio 2'16
II. Minuetto 2'44
III. Allegretto 2'32

BÖRTZ, Daniel (b. 1943)

Tinted Drawings for flute solo (2001)(SK-Gehrmans) 8'23
Dedicated to Sharon Bezaly
I. Furioso 3'41
II. Presto 4'41

Sharon Bezaly, flute

INSTRUMENTARIUM
Flute: Muramatsu 14k All Gold Model, No. 53900
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again the ‘colourful tinted drawing’ in the ‘piano concerto’; moreover, according to Hoff-
mann, the tonal colour of the transverse flute corresponds to ‘carmine red’).

Tinted Drawingstransposes this pictorial phenomenon into sound. An upward rush-
ing scale (Furioso) – akin to a brushstroke – leads to an initially stable single note which,
however, is powerless to resist repeated assault. And so the initially dialectical juxtapo-
sition of motion and rigidity, of outburst and restraint, of freedom and restriction, breaks
loose – the tone becomes fluid in repetitions, microtonal softenings, trills and melodic
extensions; only the brusque dynamic contrasts serve as a reminder of the duality with
which the work began. A second section (Presto) demonstrates this process by means of
the multifaceted liquefaction of the first note (E); modern playing techniques (microtonal-
ity, sounds from the keys) and melodic deviations cause it to become ‘frayed’ around the
edges so that its character is constantly changing and calling forth new forms in which it
ultimately loses itself entirely. In triple fortissimoa recapitulation of the first section
seems to announce itself, but this initial constellation proves to be just an intermezzo that
gives way to a slow theme (dolce e espressivo), full of expressivity. Blown through with
tender trills, it eventually culminates in the repeated notes of the second section and the
subsequent victory of the note E – even a tinted drawing dries eventually.

Joseph Bodin de Boismortier(1689-1755) was one of the few eighteenth-century
composers who could make a good living from their work, without being dependent
upon the (sometimes capricious) generosity of a prince. He earned his money by selling
his music – this explains his almost inflationary zeal to publish, which sometimes earned
him the scorn of his contemporaries; it would not be human to expect that the results
were always of the highest quality. Despite this, Boismortier was an eminent composer
for and educator about the flute (his Principes de flûte, Op. 90, are admittedly lost), and
was one of the pioneers of the solo concerto in France, where he established the three-
movement Italian ‘concerto’. The captivating Suite in E minor is from the Six Suites de
Pièces pour une flûte traversière seule, which were published in Paris in 1731. According
to Boismortier these pieces, ‘adorned with all sorts of ornamentation’, are playable either
with or without a bass instrument. At least in its solo version, this suite gives an excellent
impression of the tender melancholy and fragile enthusiasm of the transverse flute of the
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time, of the fascinating richness of a stylistic treasure that was then still ‘domesticated’,
so to speak, showing stylish reverence to the graces (Les Charités) or to an unnamed
‘astonished lady’ (L’Emerveillée). It was not without justification that the French music
scholar Jean-Baptiste de La Borde wrote about Boismortier’s then almost forgotten out-
put in 1780: ‘[anybody] who takes the trouble to prospect in this abandoned mine will
find sufficient gold to fashion an ingot’.

The Israeli composer Yehezkel Braun, born in Breslau in 1922, is a similar miner for
treasure. His work is clearly influenced by Jewish folklore and Gregorian Chant (which
he studied under the famous Benedictine monks at Solesmes). In his Flute Sonata, com-
posed in 1955 and revised in 1987, this can be seen for instance in the way that indi-
vidual supporting notes are entwined in the first movement (Allegro). In its turn, this
ornamental framework assumes motivic importance and blossoms in a multitude of ways
– a procedure familiar from the oriental melismatic style and from the Gregorian alleluia
jubilus. The second movement (Lento assai) bears the subtitle Dialogue. Here two strata
meet: descending minor thirds (E flat -C), answered by a chromatically flowing motion
in the upper register. The dialogue-like alternation also turns into an exchange, however,
in which the third can appear high up while the chromatic semiquaver figures are heard
in the lower register; at the end, the two layers merge into a single line, cascading forth
from a trill. The last movement (Allegro non troppo) ranges from animation to almost
daredevil, virtuoso boisterousness; its tense, hurried appoggiaturafigures seem en
passantto call Offenbach’s Cancan to mind.

Elements of folk music were also present at the birth of a musical style that created a
furore in the 1960s: minimalism. Influenced by the repetitive models of Asiatic and
African folklore at least as much as by baroque variation forms, a composition style
grew up around Terry Riley, Steve Reich and Philip Glass that, at its best, paid less atten-
tion to the suggestive appeals that the repetition of the simplest motifs conveyed to the
listener’s (sub)conscious than to the intricate friction that is created by minimal manipu-
lations and incessant da capos. These ‘phase shifts’ bring to light new, almost uninten-
tional structures – so-called ‘sub-melodies’ or ‘inherent patterns’ – which open up a new
form of complexity for the original material which is intentionally simple, often diatonic
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and tonal. Understandably, these acoustic perpetuum mobiles are rarely written for wind
instruments; the ‘earthly remains’ of human tone production, with its requirement for
breathing, is fundamentally opposed to such mechanical precision. With Thelema’s Hot
Machine, Op. 33 (1986), for flute or oboe, the Italian composer Fulvio Caldini , born in
1959, has simply disregarded this problem. And so has Sharon Bezaly.

Dismissed by some as a ‘shallow salon composer’ and praised by others for his
‘agreeable’ and ‘pleasant’ musical style, Leonard von Call, who was born in the Tyrol
in 1768 and died in Vienna in 1815, was a very popular and fashionable composer in his
own time, but posterity immediately consigned him to oblivion. A major reason for this
was that he composed mostly for amateurs and turned his attention to an instrument that
was then much in favour, the guitar, which he provided with music in various instrumen-
tal combinations; on the other hand, he also contributed eagerly to the repertoire of
partsongs for male chorus. He also composed music for between one and three flutes.
The Fantasia for solo flute, Op. 6 No. 1, reveals the profile of a charming, well-balanced
composer to whom, in 1804, the Allgemeine musikalische Zeitungwas not without justi-
fication in ascribing a feeling for the ‘correct tone’ and who, even in a fantasy (otherwise
a genre where borders were regularly crossed in a more or less daring manner), did not
disregard the need to write songful, easily assimilated music. Such bourgeois virtues
were, of course, soon to be buried by the Romantic cult of genius.

‘Carter strikes me as a rather exceptional boy. He has an instinctive interest in litera-
ture and especially music that is somewhat unusual.’ These are the words of Charles Ives
in a letter of recommendation for Elliott Carter , whose development as a composer he
encouraged as a friend and a mentor. His praise was to bear fruit, even though Carter’s
first pieces still clearly show neo-classical traces from his student years in Paris under the
legendary Nadia Boulanger, without whose influence as en educator it would be hard to
imagine American music of the first half of the twentieth century. It was after the Second
World War, initially in chamber music, that Carter showed an unmistakable, quite extra-
ordinary stylistic profile: a fascinating mixture of trenchant aural thinking, complex for-
mal and rhythmic structures (for example multi-layered tempi and the concept of so-
called ‘metrical modulation’) and expressive spontaneity; in the early 1950s he estab-
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lished milestones with his String Quartet No. 1and Variations for Orchestra. Carter has
used the flute in various chamber music contexts, and in 1991 he wrote his first work for
solo flute:Scrivo in vento. The title comes from a sonnet by Petrarch that tells of the
summer breeze and the sea in an atmosphere of Utopian indulgence; the metaphor of the
breeze (i.e. breath) is of course made to measure for a wind instrument. The work, which
is dedicated to Robert Aitken, begins in a peaceful, dreamlike mood, which is abruptly
interrupted by a high C sharp, fortissimo. From the juxtaposition of these heterogeneous
spheres (espressivo tranquilloand marcatissimo violento) there grows a structure of sus-
penseful consistency, which explores the expressive possibilities of the flute as inquisi-
tively as Petrarch probes the land of his dreams.

‘The land of his dreams’ – this is also the keyword for another of the flute’s areas of
activity, one of which Heinrich Heine extolled the ‘melting, dying tones’: it often serves
as a mouthpiece for Romantic subjects. In Reaching for the Moon(1987/88), by the
eminent American composer Gloria Coates (b. 1938), it is less a question of idyllic
moon gazing than of reaching for the stars, a glimpse of uncharted territory, a sort of ‘air
of other planets’, as Arnold Schoenberg found with Stefan George. The traditional sound
of the flute, with which the work boldly begins, is here rather the nostalgic point of
departure for an expedition into the unknown, into areas of sound that are denied to a
flute played in the orthodox manner: from flutter-tonguing to percussive noises from the
keys, from forced overtone glissandito simultaneous singing. As in her fourteen large-
scale symphonies and eight string quartets, the work contains motif repetitions, formal
reversions and aleatory moments; at the end, in a free, shortened recapitulation, the entire
work is heard again en miniature.

© Horst A. Scholz 2003

‘When I heard for the first time Sharon Bezalyplaying my flute piece Solo III [on BIS-
CD-1159: From A to Z, Volume 1], I felt that I had experienced the presence of a wonder.
Sharon Bezaly is the most extraordinary flautist I ever have heard.’ (Kalevi Aho). Sharon
Bezaly was chosen as ‘instrumentalist of the year’ by the prestigious Klassik Echo in
Germany in 2002 and in 2003 received the Cannes Classical Award as Young Artist of
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the Year. She has an exclusive contract with the Swedish record company BIS, which
affords her the opportunity to record the most exciting pieces of the flute literature. Her
recordings for BIS have already won her awards such as the Diapason d’or (Diapason),
Stern des Monats (FonoForum), Recommandé (Répertoire), Recomendado (CD com-
pact), a five-star rating from the BBC Music Magazineand a special recommendation,
(Record Geijutsu, Tokyo). 

Her perfect control of circular breathing (taught by Aurèle Nicolet) liberates Sharon
Bezaly from the limitations of the flute as a wind instrument, enabling her to reach new
peaks of musical interpretation, presenting an extended spectrum of colours and emo-
tions. The Frankfurter Allgemeine Zeitunghas even compared her to David Oistrakh and
Vladimir Horowitz. 

Sharon Bezaly started to play the flute at the age of 11 and gave her début concert as
a soloist with the Israel Philharmonic Orchestra conducted by Zubin Mehta when she
was 14. On the advice of Jean-Pierre Rampal she continued her studies at the Conserva-
toire National Supérieur de Musique in Paris under Alain Marion, Raymond Guiot and
Maurice Bourge, winning the Academy’s first prizes for flute and chamber music. She
was subsequently invited by Sándor Végh to play as principal flautist in his Camerata
Academica Salzburg, a position she held until the maestro’s death in 1997. 

As a soloist, she performs with orchestras all over the world including the Tokyo
Philharmonic Orchestra, BBC National Orchestra of Wales, Singapore Symphony Orch-
estra, China National Symphony Orchestra, SWR Orchestra, English Chamber Orches-
tra, Vienna Chamber Orchestra, Camerata Academica Salzburg and Munich Chamber
Orchestra, appearing in prestigious venues such as the Musikverein in Vienna, Châtelet
in Paris, Cologne Philharmonie, Stockholm Concert Hall, the Rudolfinum in Prague and
the Suntory Hall in Tokyo. As a chamber musician she has also participated in festivals
(e.g. Kissinger Sommer, Lockenhaus, Montpellier and Radio France) alongside such
musicians as Gidon Kremer and the Bartók Quartet. 

Sharon Bezaly has a strong interest in contemporary music. Such noted composers as
Sofia Gubaidulina, Kalevi Aho, Sally Beamish and Christian Lindberg are dedicating
concertos to her, which she will be premièring and recording.  
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,,Garrick wu8te das bloBe Alphabet so herzusagen, dafi die Leute dazu triinten;

aber woraus besteht denn alles, was angreift, als aus Alphabeten?"
lJ ean P arul, F le g e li ah r el

Dies ist die zweite Folge von Sharon Bezalys alphabetischer Fltitenanthologie, und wenn-

gleich wir uns wiederum auf dem engen Raum zweier benachbarter Buchstaben bewegen
(B -C), so durchmessen die versammelten Kompositionen doch rund 2'7O Jahre, reichen

vom 18. bis ins 21. Jahrhundert.
Scheinbar eng dimensioniert beginnt auch die Fliitensonate des schwedischen Kom-

ponisren Sven-Erik Biick (1919-1994), einem Schijler Goffredo Petrassis. Ausgehend
von dem kleinen, schlichten Bogenmotiv ,,e-h-d-h-e" aber entfaltet sich in mehreren

Metamorphosen ein komplexes satzgefiige, das die Flcite rhapsodisch frei fortspinnt
(Andante libramente cantando). Als Kontrast fungiert das nachfolgende Allegro;furioso
marcato zuckt es blitzartig durch entlegenste Tonr?iume, schliigt kecke Kapriolen und
liiBt sich nur miihsam und allenfalls fiir kurze Zeit biindigen. MiiBigend und kantabel
hebt der dritte Satz an (Moderato), entpuppt sich aber alsbald als ,,Wolf im Schafspelz" -

mit flirrenden Skalen, weit ausgreifender Intervallik und betont rhythmischen Akzenten
meldet sich der zweite Satz zu Wort, bis die freie Reprise des Satzbeginns fiir einen be-
friedeten Ausklang der Sonate sorgt.

Daniel Biirtz, 1943 im schwedischen Osby geboren, ist im Ausland vor allem durch
seine u.a. in Zusammenarbeit mit Ingmar Bergman entstandenen Opern bekannt ge-
worden. In der Auseinandersetzung mit der Gesangsstimme hat B6rtz eine kreative Sen-
sibilitiit entwickelt, die ihn auch in der Instrumentalmusik, die den eigentlichen Schwer-
punkt seines Schaffens bildet (u.a. 10 Symphonien), nach iihnlichen M6glichkeiten
suchen lieB - ,,Lieder ohne Worte" gleichsam. 2001 aber schrieb er ftir Sharon Bezaly
eine Flcitensolokomposition, die den Titel Tinted Drawings (Invierte Zeichnungen) rragt
und solcherart explizit eine Maltechnik vor allem des 18./19. Jahrhunderts thematisiert.
Lavierte Zeichnungen sind kolorierte Tuschzeichnungen, deren Farben mit einem nassen
Pinsel verwaschen werden - reizvolle Schatten- und Kontrastwirkungen sind das Ergeb-
nis. (Interessanterweise gibt es eine 1786 veniffentlichte Schrift von Johann Leonhard
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Hoffmann - Johann Wolfgang von Goethe erwiihnt sie in Zur Farbenlehre -, die sich mit
den Syniisthesien von Malerei und Musik beschiiftigt und dabei die ,,bunte lavierte
Zeichnung" im ,,Klavierkonzert" wiederfindet; der Klangfarbe der Querfldte tibrigens
entspricht nach Hoffmann das ,,Kermesrot".)

Tinted Drawings nun transponiert dieses malerische Phiinomen in Kliinge: Eine auf-
wiirtsbrausende Skala (Furioso) - der Pinselstrich gleichsam - miindet in einen anfangs
stabilen Einzelton, der sich wiederholtem Ansturm aber nicht widersetzen kann. Und so
entgrenzt sich das urspr0nglich dialektische Nebeneinander von Flie8en und Starre, von
Aufbruch und Innehalten, von Freiheit und Gebundenheit - der Ton verfliissigt sich zu
Repetitionen, mikrotonalen Aufweichungen, Trillern und melodischen Erweiterungen;
allein schroffe dynamische Kontraste erinnern an die duale Ausgangssituation. Ein
zweiter Abschnitt (Presto) demonstriert diesen ProzeB an der facettenreichen Verfliissi-
gung seines Ausgangstons E, den moderne Spieltechniken (Mikrotonalitiit, Klappen-
geriiusche) und melodische Umspielungen an den Riindem ,,ausfransen" lassen, so daB er
seinen Charakter unabliissig wandelt und neue Gestalten hervomrft, an die er sich letzt-
lich ganz verliert. Im dreifachen/ortissimo scheint sich die Reprise des ersten Teils anzu-
ki.indigen, doch die Ausgangskonstellation ist hier nur Intermezzo, das einem ausdrucks-
reichen langsamen Thema (dolce e espressivo) weicht. Von zarten Triller durchweht,
mi.indet es schlieBlich in die Tonrepetitionen des zweiten Abschnitts und dem spiiten Sieg
des Tones E - auch die lavierte Zeichnung trocknet irgendwann.

Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755) war einer der wenigen Komponisten des
I 8. Jahrhunderts, die von ihrer Tiitigkeit gut leben konnten, ohne auf die (mitunter launen-
hafte) Gunst eines Fiirsten angewiesen zu sein. Mit dem Verkauf seiner Noten verdiente
er sein Geld - dies erkliirt seinen geradezu inflation?iren Publikationseifeq der ihm so
manchen Spott der Zeitgenossen einbrachte; unmenschlich wiire es zu erwarten, daB nur
Erstklassiges dabei war. Nichtsdestoffotz war Boismortier ein erninenter Fltitenkompo-
nist und -piidagoge (.se\ne Principes de ffite op.90 freilich sind verloren), der zu den
Pionieren des Solokonzerts in Frankreich geh6rt, wo er das dreishtzige italienische ,,con-
certo" etablierte. Die bezaubemde Suite e-moll geh'rt zu den Si.r Suites de Piices pour

une flfrte traversi?re seule, die 1731 in Paris vertjffentlicht wurden. ',Geschmiickt mit
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allerlei Verzierungen", kdnne man sie, so Boismortier, wahlweise mit oder ohne BaB-
instrument spielen. Zumal in der solistischen Fassung vermittelt die Suite einen ausge-
zeichneten Eindruck von der zarten Melancholie und dem fragilen Enthusiasmus der da-
maligen Querfldte, vom faszinierenden Reichtum eines gleichsam noch ,,domestizierten"
Sprachschatzes, der den Grazien (Les Charitds) oder einer ungenannten ,,Erstaunten"
(L'Emerveill4e) stilvoll Reverenz erwies. Nicht ohne Grund schrieb der franziisische
Musikgelehrte Jean-Baptiste de La Borde im Jahr 1780 iiber Boismortiers mittlerweile
fast vergessenes Schaffen, daB ein jeder, ,,der sich die Miihe mache, in dieser verlassenen
Mine zu graben, genug Gold finden werde, um einen Barren daraus zu machen."

Ein solcher Schatzgriiber ist auch der israelische Komponist Yehezkel Braun, der
1922 in Breslau geboren wurde. Deutlich ist sein Schaffen geprAgt von jiidischer Folklore
und Gregorianischem Gesang (den er bei den beriihmten Benediktinem von Solesmes
studierte). In seiner 1955 entstandenen und 1987 revidierten Fldtensonate zeigt sich dies
etwa in der Art und Weise, wie im ersten Satz (AIIegro) einzelne Stiitztcine umrankt
werden, dieses omamentale Rankenwerk seinerseits motivische Bedeutung annimmt und
mannigfach aufbli.iht - ein Verfahren, das auch die orientalische Melismatik oder der
Alleluia-Jubilus der Gregorianik kennen. Der zweite Satz (Lento assail ftAgt den Unter-
titel Dialogue. Hier begegnen einander zwei Schichten: fallende Kleinterzen (es-c),
denen eine chromatisch flieBende Bewegung in der Hrihe antwortet. Die dialogische
Wechselrede wird aber auch zum Austausch, in dem ma1 die Terz in der oberen Region
erscheint, wiihrend die chromatischen Sechzehntelfiguren auch im unteren Register auf-
tauchen; am Ende vereinigen sich beide Schichten zu einer aus einem Triller hervorkas-
kadierenden Linie. Von beschwingter bis nachgerade halsbrecherisch-virtuoser Ausge-
lassenheit ist der letzte Satz (Allegro non troppo), dessen spannungsvoll beschleunigte
Vorschlagsfiguren en passant Offenbachs Cancan zu beschwriren scheinen.

Folkloristische Einfliisse stehen auch an der Wiege eines musikalischen Stils, der in
den Sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts Furore machte: der Minimalismus. Von den
repetitiven Modellen asiatischer und afrikanischer Folklore mindestens ebenso gepriigt
wie von barocken Variationsformen, entfaltete sich im Umfeld von Terry Riley, Steve
Reich und Philip Glass ein Komponieren, dessen Augenmerk in den besten Momenten
1 )



weniger dem suggestiven Appell gilt, den die wiederholungen einfachster Motive und
Kliinge ans (Unter-)BewuBtsein des Hdrers senden, als vielmehr den intrikaten Rei-
bungen, die durch minimale Manipulationen am unabliissigen da capo entstehen. Denn
diese ,,Phasenverschiebungen" bringen neue, quasi nicht-intentionale Strukturen an den
Tag - sogenannte ,,sub-melodies" (Nebenmelodien) oder ,,inherent patterns" (Vexier-
muster, insb. -rhythmen) - die dem bewuBt einfachen, oft diatonischen und tonalen Aus-
gangsmaterial eine neue Form der Komplexitlit erschlieBen. Aus gutem Grund werden
diese akustischen Perpetuum mobiles selten fiir Blasinstrumente geschrieben - der
,,Erdenrest" menschlicher Tonerzeugung mit seinen N<iten des Atemholens widersetzt
sich solch maschinesker Priizision. Darijber hat sich der 1959 geborene Italiener Fulvio
Caldini mit Thelema's Hot Machine op.33 aus dem Jahr 1986 filr Fl6te oder Oboe ern-
fach hinweggesetzt. Und Sharon Bezaly sowieso.

Von den einen als ,,seichter Salonkomponist" abgetan, haben andere das ,,Ange-
nehme" und,,Gefiillige" seiner Tonsprache gelobt: Leonhard von Call, 1768 in Tirol ge-
boren, 1815 in Wien gestorben, ein seinerzeit iiberaus beliebter Komponist d la mode,
den die Nachwelt alsbald zu vergessen unternahm. Dies hat nicht zuletzt damit zu tun, daB
er in der Hauptsache fiir Amateure komponierte und dabei sein Augenmerk vor allem auf
die seinerzeit iiberaus populiire Gitarre richtete, die er in allerhand Besetzungen bedachte;
zum anderen bediente er eifrig das Repertoire mehrstimmigen Mhnnergesangs. Aus
diesem Besetzungshorizont fallen seine Kompositionen fiir ein bis drei Fliiten. Die Fan-
tasia op.6 Nr. I fiir Flcite solo etwa zeigt ein charmantes, wohlbalanciertes Komponis-
tenprofil, dem die Allgemeine musikalische Zeitung 1804 nicht zu Unrecht ein Gespiir fiir
den ,,rechten Ton" nachsagte und der auch bei der Fantasie - ansonsten ein Hort mehr
oder weniger kiihner Grenztiberschreitungen - das Gebot der Sanglichkeit und einfachen
FaBlichkeit nicht auBer Acht lieB. Solch bi.irgerliche Tugenden freilich sollte der roman-
tische Geniekult bald unter sich begraben.

,,Carter scheint mir ein ganz auBerordentlicher Junge zu sein. Er hat ein ursprUng-
liches Interesse an Literatur und besonders an Musik, das schon ungewrihnlich ist." So
schrieb Charles Ives in einem Empfehlungsschreiben iiber den jungen Elliott Carter,
dessen kompositorische Entwicklung er als Freund und Mentor fdrderte. Sein Lob sollte
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Friichte tragen, auch wenn Carters erste Werke noch deutlich die neoklassizistischen

Spuren seiner Pariser Studienjahre bei der legendiiren Nadia Boulanger zeigen, die als

Piidagogin aus der amerikanischen Musik der ersten Jahrhunderth?ilfte nicht wegzu-

denken ist. Ein unverwechselbares, ,,ganz auBerordentliches" stilistisches Profi1 bekundete

carter dann nach dem zwertenweltkrieg zuerst in der Kammermusik: eine faszinierende

Mischung aus pointiertem Klangdenken, komplexen formalen und rhythmischen Struk-

turen (u.a. mehrschichtige Tempi und das Konzept der sogenannten ,,metrischen Modu-

lation") und expressiver Spontaneitiit, die Anfang der Fiinfziger mit dem Streichquartett

Nr 1 und den Orchestervariationen Marksteine setzte. 1991 komponierte Carter, der die

Flijte in verschiedenen kammermusikalischen Kontexten verwendet hat, sein erstes Werk

fiir Fldte solo: Scrlyo in vento. Der Titel stammt aus einem Sonett von Petrarca, das in

einer utopischen Schwelgerei Sommerwind und MeeI besingt; die Metapher des Windes
(bzw. Atems) ist einem Blasinstrument natiirlich wie ,,auf den Leib geschrieben". Das

dem Fldtisten Robert Aitken gewidmete Stiick beginnt in triiumerisch-ruhiger Stimmung,
wird aber alsbald jiih von einem hohen Cis imfortissimo unterbrochen. Aus dem Gegen-

einander dieser heterogenen Sphiiren (espressivo tranquillo vs. marcatissimo violento)
erwiichst ein Gefiige von spannungsreicher Konsistenz, das die expressiven Mtiglich-

keiten der Fltjte finlich neugierig erkundet wie Petrarca sein Traumland.
.,Traumland" - dies ist auch das Stichwort fiir ein anderes Betiitigungsfeld unseres

Instruments, an dem etwa Heinrich Heine die ,,schmelzend verhallenden T<ine" geriihmt

hat: Gern dient es romantischen Sujets als ,,Sprachrohr". ln Reaching for the Moon, das
die bedeutende, 1938 geborene amerikanische Komponistin Gloria Coates in den Jahren
1987/88 geschrieben hat, geht es indes nicht um idyllische Mondseligkeit, sondern um
den Griff nach den Sternen, um den Ausblick in Neuland, eine Art,,Luft von anderem
Planeten", wie sie Amold Schdnberg mit Stefan Geolge verspUrte. Denn der traditionelle
Fltitenklang, mit dem das Stiick groBschrittig beginnt, ist hier der eher nostalgische Aus-
gangspunkt einer Expedition ins Unbekannte, in Klangbereiche, die einer orthodox ge-

spielten Flijte verwehrt sind: von der Flatterzunge bis zu perkussiven Klapprcngeriiuschen,
von forcierten Obert6nen iiber Glissandi bis hin zu simultanem Singen. Ahnlich wie in
ihren groBformatigen 14 Symphonien oder den acht Streichquartetten sind dem Werk
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Motivwiederholungen, formale Ri.ickgriffe und aleatorische Momente eingeschrieben;
am Ende erklingt in einer freien, verkiirzten Reprise das ganze werk nochmals en minia-
ture.

@ Horst A. Scholz 2003

,'Als ich Sharon Bezaly zum ersren Mal mein Flcitensriick solo III [BIS-cD- I 159: Fron
A to z,volnme 1l spielen hdrte, spiirte ich die Gegenwart eines wunders. Sharon Bezaly
ist die auBerordentlichste Fltjtistin, die ich je gehdrt habe." (Kalevi Aho). Sharon Bezaly
wurde im Jahr 2002 mit dem renommierten deutschen Klassik Echo als ..Instrumenta-
listin des Jahres" ausgezeichnet und erhielt 2003 den cannes classical Award als young
Artist of the Year. Sharon Bezaly hat einen Exklusivvertrag bei BIS, in dessen Rahmen
sie die aufregendsten werke der Flcitenliteratur einspielt. Fiir ihre Aufnahmen bei BIS
hat sie bislang Auszeichnungen wie den Diapason d'or (Diapason), Stern des Monats
(FonoForum), Recommand6 (.Rdpertoire), Recomendado (CD compact), eine Fiinf-
Sterne-Wertung des BBC Music Magazine und eine besondere Empfehlung (Record
Ge ij uts u, Tokio) erhalten.

lhre perfekte Behenschung der von Aurdle Niocolet erlernten Zirkularatmung befreit
Sharon Bezaly von den der Fltjte eigenen Beschriinkungen und ermdglicht es ihr, neue
Hdhepunkte musikalischer Interpretation zu erreichen, die das Spektrum an Farben und
Emotionen erweitem. Die Frankfwter Allgemeine Zeitung hat sie gar mit David Oistrach
und Vladimir Horowitz verglichen.

Sharon Bezaly begann im Alter von 1 I Jahren mit dem Flcitenspiel; ihr Konzertdebiit
als Solistin gab sie drei Jahre spiiter mit dem Israel Philharmonic orchestra unter der
Leitung von Zubin Mehta. Auf den Ratschlag von Jean-Pierre Rampal setzte sie ihre
musikalische Ausbildung am Conservatoire National Sup6rieur de Musique in Paris bei
Alain Marion, Raymond Guiot und Maurice Bourge fort; mit Ersten Preisen ftr Flcite
und Kammermusik schloB sie ab. Darauf folgte eine Einladung von Sdndor V6gh, Solo-
Fltitistin in seiner Camerata Academica Salzburg zu werden, eine Position, die sie bis
zum Tod des Maestros im Jahr 1997 innehatte.

Als Solistin tritt sie mit Orchestern in der sanzen Welt auf. u.a. mit dem Tokvo Phil-
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harmonic orchestra, dem BBC National orchestra of wales, dem Singapore Symphony

Orchestra, dem China National Symphony Orchestra, Sinfonieorchester des SWR, dem

English Chamber Orchestra, dem Wiener Kammerorchestef, dem Mtinchener Kammer-

ot h"rt.. und der Camerata Academica Salzburg. Zu den renommierten Konzertsdlen, rn

denen sie gespielt hat, gehdren u.a. der Wiener Musikverein, das Pariser Chdtelet, die

Kiilner Philharmonie, das Konserthus stockholm, das Prager Rudolfinum und die Sun-

tory Hall in Tokyo. Als Kammermusikerin bei bedeutenden Festivals (so z.B. Kissinger

Sommer, Lockenhaus, Montpellier und Radio France) ist sie mit Musikern wie Gidon

Kremer und dem Bart6k Quartett aufgetreten.
In besonderem MaBe widmet sich Sharon Bezaly der zeitgendssischen Musik. Zu den

zahlreichen Komponisten, die ihr Konzerte gewidmet haben, gehdren Sofia Gubaidulina,

Kalevi Aho, Sally Beamish und Christian Lindberg, deren Werke sie urauffiihrt und ein-

soielt.



<<Garrick pouvait r6citer I'alphabet de manibre ir faire pleurer les gens; mais en
quoi consiste tout ce qui 6meut les gens alors, sinon en lettres de I'alphabet? >

(Jean Paul, F legeli ahre fAdole sce nc el)

Voici le second volume de I'anthologie alphab6tique d'euvres pour la fl0te jou6es par
Sharon Bezaly et, quoiqu'il soit encore une fois restreint aux limites de deux lettres adja-
centes (B et C), les compositions choisies couvrent quelque 270 ans, soit des 18'au 21"
sidcles.

La Sonate pour flAtu dv compositeur su6dois Sven-Erik Biick (1919-1994), un 6ldve
de Goffredo Petrassi, pounait sembler 6tre un humble d6but. A partir d'un petit motif en
simple forme d'arche (mi, si b6mol, 16, si b6mo1, mi) cependant, une structure complexe
se d6veloppe en diverses m6tamorphoses, que la fl0te chante en style rhapsodique libre
(Andante libramente cantando).L'Allegro suivant foumit un contraste; il zigzague comme
l'lcla:f.,furioso marcato, d travers les sphdres tonales les plus recul6es, ex6cute des cabrioles
et ne se permet d'Ctre r6serv6 qu'avec difficult6 et pour de brdves p6riodes. Le troisidme
mouvement (Moderato) commence avec plus de mod6ration et de caractere chantant
mais se r6vdle vite 6tre un . loup d6guis6 en mouton >> - le second mouvement fait sentir
sa pr6sence avec des gammes vrombissantes, de larges sauts intervallaires et de forts
accents rythmiques, jusqu'd ce qu'une r6exposition libre du d6but du mouvement mdne
la sonate h une fin paisible.

N6 h Osby en Sudde en 1943, Daniel Biirtz est surtout connu internationalement pour

ses op6ras pour lesquels Ingmar Bergman a 6t6 un de ses collaborateurs. Dans son travail
avec la voix humaine, Btirtz a d6velopp6 une sensibilit6 cr6ative qui I'a pouss6 i rechercher
des possibilit6s semblables dans la musique instrumentale qui, en fait, forme le centre
d'int6rdt de sa production (y compris dix symphonies) - sensiblement comme <les

chansons sans paroles>. En 2001, il composa une ceuvre pour fl0te solo pour Sharon
Bezaly intitul6e Tinted Drawings (Dessins teintds ou lavls), dont le thdme est explicite-
ment une technique de peinture des 18" et l9'sidcles. Les lavis sont des dessins d l'encre

de couleur otr les couleurs sont ddlav6es avec une brosse humide pour cr6er des ombres
et contrastes charmants. (Chose int6ressante, Johann Leonhard Hoffmann a publi6, en
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1786, un texte - mentionn6 par Johann Wolfgang von Goethe dans Zur Farbenlehre -
concemant la synesth6sie de la peinture et de la musique et trouvant ainsi le <dessin aux
teintes color6es> dans le <<concerto pour piano>; de plus, selon Hoffmann, la couleur
tonale de la fl0te traversidre correspond au < rouge carmin >.)

Tinted DrawingJ transpose ce ph6nomdne illustrd en son. Une gamme ascendante d
toute vitesse (Furioso) - qui ressemble d un coup de brosse - mdne i une seule note
d'abord stable qui, cependant, n'a pas la force de rdsister d des assauts r6p6t6s. Et ainsi la
juxtaposition d'abord dialectique de motion et de rigidit6, d'6clat et de retenue, de libert6
et de restriction, s'6chappe - le son se liqu6fie en r6p6titions, assouplissements micro-
tonals, trilles et extensions m6lodiques; seuls les brusques contrastes de nuances servent
de rappel de la dualitd dans laquelle l'ceuvre a commenc6. Une seconde section (Presto)
d6montre ce proc6d6 au moyen de la liqu6faction multifacett6e de la premidre note (mi);
des techniques modernes de jeu (microtonalit6, sons i partir des cl6s) et des d6viations
mdlodiques <l'effrangent>> de sorte que son caractEre change continuellement et amdne
de nouvelles formes dans lesquelles elle finit par se perdre entidrement. Une r6exposition
de la premidre section en tiple fortissimo semble s'annoncer mais cette constellation ini-
tiale n'est qu'un intermezzo qui fait place i un thdme lent (dolce e espressivo), remph
d'expressivit6. Jou6 avec des trilles tendres, il finit par aboutir aux notes r6p6t6es de la
seconde section et la victoire subs6quente de la note mi - m6me un lavis finit par sdcher.

Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755) fut I'un des rares compositeurs du l8e
sibcle dont le travail lui permit de bien gagner sa vie sans d6pendre de la g6n6rosit6 (par-
fois capricieuse) d'un prince. Il gagna son argent en vendant sa musique - cela explique
son zdle inflationniste d publier, qui lui valut parfois le m6pris de ses contemporains; il
serait inhumain de s'attendre d des r6sultats toujours de la plus haute qualit6. Malgr6
cela, Boismortier 6tait un 6minent compositeur pour la fl0te qu'il enseignait d'ailleurs
tout aussi bien (ses Principes de flttte op.9o sont apparemment perdus) et il fut I'un des
pionniers du concerto solo en France oit il 6tablit le << concerto >> italien en trois mouve-
ments. La captivante Suite en mi mineur provient des Six Suites de Piices pour une fliite
traversidre seule plubliies i Paris en 1731. Selon Boismortier, ces pidces, <par6es de toute
sorte d'ornementation >, sontjouables avec ou sans instrument de basse. Cette suite donne,
1 8



au moins dans sa version solo, une excellente impression de la tendre m6lancolie et de
I'enthousiasme fragile de la flirte traversidre de 1'6poque, de la richesse fascinante d'un
tr6sor stylistique qui 6tait alors encore < domestiqu6 > pour ainsi dire, rendant un hom-
mage dldgant .  aux Charites - ou e une . L'Emervei l lde>'anonyme. Ce n'est pas sans rai-
son que le musicologue frangais Jean-Baptiste de La Borde 6crivit en 1780 sur la produc-
tion alors presque oubli6e de Boismortier: " [quiconque] prend le trouble de prospecter
dans cette mine abandonn6e trouvera assez d'or pour fabriquer un lingot. >

Le compositeur isra6lien Yehezkel Braun, n6 h Breslau en 7922, est un tel rnineur d
tr6sor. Son ceuvre est nettement influencd par le folklore juif et le chant gr6gorien (qu'il a
6tudi6 avec 1es c6ldbres moines b6n6dictins d Solesmes). Dans sa Sonate pour flfrte com-
pos6e en 1955 et rdvis6e en 1987, cela se voit par exemple d la manidre dont les notes de
support individuel sont entrelac6es dans le premier mouvement (AIIegro). A son tour, ce
cadre ornemental assume une importance motivique et s'6panouit de multiples manidres
- une proc6dure familidre en provenance du style de m6lismes oriental et de I'alleluia
jubilus grdgorien. Le second mouvement (Lento assai) porte le sous-tihe de Dialogue.
Deux sphdres se rencontrent ici: des tierces mineures descendantes (mi b6mol - do) aux-
quelles r6pond un mouvement coulant chromatiquement au registre aigu. Cette alternance
un peu dialogu6e devient cependant un dchange oi la tierce apparait i I'aigu tandis que
les motifs chromatiques en doubles croches sont entendus dans le grave; d la fin, les deux
couches se fondent en une ligne qui tombe en cascade ir partir d'un trille. Le demier mouve-
ment (Allegro non troppo) se situe entre l'animation et 1'exub6rance virtuose casse-cou;
ses appogiatures tendues, press6es, semblent en passant rappeler Cancan d'Offenbach.

Des 6l6ments de musique populaire furent aussi pr6sents d la naissance d'un style
musical qui fit fureur dans les ann6es 1960: le minimalisme. Influenc6 par les moddles
r6p6titifs du folklore asiatique et africain au moins autant que par les formes de varia-
tions baroques, un style de composition se d6veloppa autour de Terry Riley, Steve Reich
et Philip Glass; i son meilleur, ce style prOtait moins d'attention aux appels suggestifs
que la r6p6tition des motifs 1es plus simples envoyait au (sub)conscient de I'auditeur
qu'd la friction compliqude cr66e par les manipulations minimales et les incessants dzz

capo. Ces << changements de phase > mettent en lumidre des structures nouvelles, presque
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non intentionnelles - des dits < sous-m6lodies >> ou < moddles inhdrents > - qui ouvrent
une nouvelle forme de complexit6 pour le mat6riel original qui est intentionnellement
simple, souvent diatonique et tonal. Naturellement, ces perpetuum mobile acoustiques
sont rarement 6crits pour instruments iL vent; avec leur besoin de respiration, les << restes
humains >> de la production tonale humaine sont fondamentalement oppos6s d une telle
prdcision m6canique. Avec Thelema's Hot Machine op.33 (1986) pour fl0te ou hautbois,
le compositeur italien Fulvio Caldini, n6 en 1959, a simplement passd outre d ce pro-
bl€me - et Sharon Bezaly en a fait autant.

Ignor6 par certains comme un << compositeur superficiel de salon > et acclam6 par
d'autres pour son style musical < agrdable > et < plaisant >, Leonhard von Call, n6 au Tyrol
en 1768 et mort e Vienne en 1815, 6tait un compositeur populaire et d la mode d son
6poque mais la post6rit6 I'a imm6diatement re16gu6 aux oubliettes. La raison principale
de ce traitement est qu'il composa principalement pour des amateurs et porta son atten-
tion sur un instrument qui 6tait alors trds en faveur, la guitare, i laquelle il foumit de la
musique dans diverses combinaisons instrumentales; d'un autre c6t6, il contribua aussi
passionn6ment au r6pertoire de chansons d plusieurs voix pour chceur d'hommes. Il com-
posa aussi de la musique pour une, deux et trois flites. La Fantaisie pour flfite solo op.6
no 1 dessine le profil d'un compositeur charmant et 6qui1ibr6 auquel, en 1804,|'AIIge-
meine musikalische Zeitung attribuait, non sans justesse, un flair pour le << son correct > et
qui, m€me dans une fantaisie (autrement un genre oit l'on d6passait 1es limites de ma-
nidre plus ou moins os6e), n'oublia pas le besoin d'6crire de la musique chantante et facile-
ment assimil6e. De telles vertus bourgeoises furent 6videmment rapidement enterr6es par
le culte romantique du g6nie.

<<Carter me semble Otre un jeune homme extraordinaire. Il s'int6resse vraiment d la
litt6rature et, surtout, d la musique, ce qui est inhabituel en soi. >> Ce sont les mots de
Charles Ives dans une lettre de recommandation pour Elliott Carter dont il encouragea
le d6veloppement comme compositeur h titre d'ami et de mentor. Son 6loge devait porter
fruit m€me si les premidres pidces de Carter montrent encore clairement des traces n6o-
classiques de ses ann6es d'6tudes d Paris avec la l6gendaire Nadia Boulanger; il serait
n6anmoins difficile d'imaginer la musique am6ricaine de 1a premidre moiti6 du 20. sidcle
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sans l'influence de cette grande dame. C'est aprds la seconde guerre mondiale et en mu-
sique de chambre que carter r6v6la un profil stylistique immanquable, << assez extraordi-
naite >>: un m6lange fascinant de pens6e atmosph6rique mordante, de structures formelles
et rythmiques complexes (par exemple des tempi d couches multiples et le concept dit de
<modulation m6trique>) et une spontan6it6 expressive; au d6but des anndes 1950, il posa
des points de repdre avec son Quatuor it cordes no I etVariations pour orchestre. Carter a
utilis6 la fltte dans plusieurs contextes de musique de chambre et, en 1 99 1, il 6crivit sa pre-
midre ceuvre pour flOte solo: Scnyo in vento. Le titre provient d'un sonnet de P6trarque
qui traite de la brise estivale et de la mer dans une atmosphdre d'indulgence utopique; la
m6taphore de la brise (c'est-d-dire I'haleine) est 6videmment faite sur mesure pour un
instrument A vent. D6di6e i Robert Aitken, I'cuvre commence dans une humeur paisible et
r6veuse qui est brusquement interrompue par un do didse aigu,fortissimo. A partir de la
juxtaposition de ces deux sphdres h6t6rogdnes (espressivo tranquillo el marcatissimo vio-
Iento), une structure d'uniformit6 remplie d'incertitude croit qui explore les possibilit6s
expressives de la fl0te avec autant de curiositd que Petrarque explore le pays de ses r€ves.

< Le pays de ses r6ves > - c'est aussi la c16 d'une autre des zones d'activitd de la fl0te,
une dont Heinrich Heine exalta les <sons fondants, agonisantsr: elle sert souvent d'em-
bouchure d des sujets romantiques. Dans Reaching for the Moon (1987/88) de l'6mi-
nente compositrice am6ricaine Gloria Coates (n6e en 1938), il est moins question d'ob-
servation idyllique de la lune que d'6tendue vers les 6toiles, d'un apergu d'un territoire
inexplor6, d'une sorte < d'air d'autres plandtes " comme Arnold Schanberg trouva chez
Stefan George. La sonorit6 traditionnelle de la flite, avec laquelle I'cuvre commence
hardiment, est ici plutdt le point nostalgique de d6part pour une expddition dans I'in-
connu, dans des r6gions sonores qui sont refus6es h une fl0te dont on joue de la manidre
orthodoxe: dtrflutter-tonguing a]ux sons percussifs avec les cl6s, des glissandi forc6s
d'harmoniques au chant simultan6. Comme dans les 14 grandes symphonies et 8 qua-
tuors h cordes de Gloria Coates, cette cuvre renferme des r6p6titions de motifs, des re-
tours de forme et des moments al6atoires; d la fin, dans une r6exposition libre et raccour-
cie, l'ceuvre en entier est r6entendue en miniature.

@ Horst A. Scholz 2003
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< Quand j'entendis pour ta premidre fois Sharon Bezaly jouer ma pidce pour fl0te So/o

111 [BIS-CD- 1 1 59'. From A to Z, Yolume 1], je sentis que je faisais l'expdrience de la pr6-

sence d'un miracle. Sharon Bezaly est la flotiste la plus extraordinaire que j'aie jamais

entendue. > (Kalevi Aho). Sharon Bezaly fut choisie comme << instrumentiste de 1'ann6e >

par le prestigieux Klassik Echo en Allemagne an 2000 et elle requt le Prix Classique de

Canne de Jeune Artiste de l'ann6e en 2003. Sharon Bezaly a un contrat exclusif avec ia
soci6t6 de production su6doise BIS avec la possibilitd unique de pouvoir enregistrer les
pidces les plus extraordinaires du r6pertoire de 1a fl0te. Ses enregistrements pour BIS lui
ont d6jd gagn6 des prix comme le Diapason d'or (Diapason), Stem des Monats (Fono

Forum), Recommand6 (R6pertoire), Recomendado (.CD compact), un classement de cinq
dtoiles du BBC Music Magazine et une recommandation sp6ciale (Record Geijutsu,
Tokyo).

Son contr6le parfait de la respiration circulaire (enseign6e par Aurdle Nicolet) la
libdre des limites de la fl0te en tant qu'instrument e vent, lui permettant d'atteindre de
nouveaux sommets d'interpr6tation musicale, pr6sentant un vaste spectre de couleurs et
d'6motions. Le Frankfurter Allgemeine Zeitung I'a m6me comparde d David Oistrakh et
Vladimir Horowitz.

Sharon Bezaly a commenc6 i jouer de la fl0te e 11 ans et elle fit ses debuts avec
l'Orchestre Philharmonique d'Israel dirigd par Zubin Mehta d I'dge de 14 ans seulement.
Suivant le conseil de Jean-Pierre Rampal, elle poursuivit ses 6tudes au Conservatoire Na-
tional Sup6rieur de Musique de Paris avec Alain Marion, Raymond Guiot et Maurice
Bourge, gagnant les premiers prix de I'Acad6mie en fl0te et en musique de chambre. Par
la suite, elle fut l'invit6e de Sr{ndor V6gh comme fl0te principale au sein de sa Camerata
Academica Salzburg, une position qu'elle garda jusqu'd la mort du maestro en 7997 .

Comme soliste, elle joue avec des orchestres de partout au monde dont I'Orchestre
Philharmonique de Tokyo, l'Orchestre National Gallois de la BBC, I'Orchestre Sympho-
nique de Singapour, I'Orchestre Symphonique National de Chine, I'Orchestre du SWR,
l'English Chamber Orchestra, I'Orchestre de Chambre de Vienne, l'Orchestre de Cham-
bre de Munich et la Camerata Academica Salzburg, dans des salles aussi prestigieuses
que le Musikverein d Vienne, le ChAtelet d Paris, la Philharmonie de Cologne, la salle de

22



concert de Stockholm, le Rudolfinum à Prague et le Suntory Hall à Tokyo. Comme
chambriste, elle a aussi participé à des festivals (par exemple le Kissinger Sommer,
Lockenhaus, Montpellier et Radio France) à côté de musiciens tels que Guidon Kremer
et le Quatuor Bartók.

Sharon Bezaly s’intéresse beaucoup à la musique contemporaine. Des compositeurs
de la trempe de Sofia Gubaidulina, Kalevi Aho, Sally Beamish et Christian Lindberg
écrivent des concertos qu'elle créera et enregistrera.
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