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SIBELIUS, Johan (Jean) Christian Julius (r865-re57)

Musiikkia Sanomalehdistiin piiivien juhlaniiytiinttiiin (t899) r',"r 41'59
(Press Celebrations Music)

E L Preludio 3'48

Andante (ma non troppo)
E 2. Tableau 1. VAiniimiiinen ilahduttaa laulullaan luontoa,

Kalevanja Pohjolan kansaa 3'41
(Viiinlim6inen delights Nature, and the peoples of Kaleva and Pohjola, with his song)

Allegro con moto - Largo - Tempo I - Pii allegro - Piii moto - Molto vivace

E 3. Tableau 2. Suomen kansa tulee kristityksi (The Finns are baptized) 8'09
Andante (ma non troppo lento)

E 4. Tableau 3. Juhana-herttuan hovista (Scene from Duke Johan's Court) 6'08

Quasi tempo di menuetto
E 5. Tableau4.Suomalaiset30-vuotisessasodassa 5'00

(The Finns in the Thirty Years War t1618-481)
Tempo di menuetto - Allegro moclerato - poco a poco pii allegro - Allegro molto

E 6. Tableau 5. Isonvihan aikana (The Great Hostilitv l'1713-2ll) 6'06
Grave

tr Music played during the tableau lTtRsrREcoRprNGl 0'30
E 7. Tableau 6. Suomi heriiii (Finland Awakes) 1'57

Alle gro moderato - Alle gro - Poco alle gro - Un poco stretto

tr Islossningen i Ulei f,lv, Op.30 (.1899) runs 10'30
(The Breaking of the Ice on the Oulu River)
Improvisation for recitation, male chorus and orchestra (Text: Zachris Topelius)
Allegro - Un poco lento - Allegro - Allegro molto, quasi presto - Adagio - Allegro molto



@ Laulu Lemminkiiiselle, op.31 No.t (1896) rr*o 4'08
(A Song for Lemminkiiinen)
for male chorus and orchestra (Text: Yrjd Weijola)
Allepnt mtilto

El Har du mod?, op.3L No.2 (1)04) 6ui*q1anan"4 1'31

(Have You Courage?)
for male chorus and orchestra (Tert: Josef Julius Wecksell)
Marciale

E Atenarnes seng, Op.31 No.3 (1899) rs-r*.pranu", loFc'NALvEBs'oN.nsiBEcoRdNdl 3'31

(Song of the Athenians [War Song of Tyrtaeus])

for boys' and mens' voices, woodwind, brass, percussion and double bass
(Text: Viktor Rydberg)

IAIIa marcia, ma noderatol (E major\

tr Suomi herf,d with altemative ending (1899?) @ftitkopf &HdiletlM/, fFfir-rrEcoRprNcl 8127
(Finland Awakes)

Allegro moderato - Allegro - Poco allegro - Un poco stretto

Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) Leaoer: Jaakko Kuusisro

conducted by Osmo Viinskii
E Lasse Piiysti, narrator

tr-@ Helsinki University Chorus (Ylioppilaskunnan Laulajat) (director: Maui Hyiiklo)

tr Lahti Boyst Choir (Lahden Musiikkiluokkien poikakuoro) (director: Yrjd Leppiinen)
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In the last decade of the 19th century, Finland's status as

an autonomous Grand Duchy of the Russian empire

seemed increasingly perilous. ln 1890, during the reign of

Tsar Alexander III, the independent Finnish postal system

had been abolished, and plans were laid (though never

enacted) for the economic and monetary union of Finland

and Russia. The accession of Tsar Nicholas II in 1894 lent

futher impetus to the process of Russification and, after

some decades of political calm, a budding spirit of resis-

tance could be perceived. Various patriotic soir6es and

tableaux became populd an elegant way of avoiding the

censorship rules then in force.

In 1898 Nicholas Il appointed General Nikolai Ivano-

vich Bobrikov (1839-1904) as Govemor-General of Fin-

land. Bobrikov proposed a merger of the Finnish and

Russim med forces, the adoption of Russian as the offi-

cial language instead of Finnish and Swedish, the abolition

of the Finnish monetary system, an increase in the power

of the Govemor-General and the introduction of Russian

newspapers in Finland. On 15th February 1899 the so-

called 'February Manifesto' was issued, which aimed to

reduce the power of the Finnish senate and to cunail both

the fteedom of speech and the right to assembly. These

plans naturally caused much anxiety in Finland, atrd within

two weeks a petition had been signed by more thm half of

the country 's adult  populat ion -  523,000 people. As i t

tumed out. this was ineffective: the Tsu never received the

petition, and the Russification process continued unabated.

Meanwhi le Sibel ius, who by his marr iage to Aino

Janefelt in 1892 had become a member of a prominent

Finnish-speaking family, was being drawn increasingly

into an artistic circle with nationalist aspimtions 'Nuori

Suomi' ('Young Finland'). Among the members of this

group were the writers Juhani Aho, Minna Canth and Eino

Leino and the painters Akseli Gallen-Kallela and Pekka

Halonen. This group founded the newspaper Ptiivtilehti
( forerunner of today's Helsingin Sdrozal,  Finland's

largest daily newspaper) and the periodical Nuori Suomi.

Sibelius, by wdting patriotic music and conducting con-

certs of a 'popule' nature, made a signif,cant contibution

to this cause. Indeed, such was the eagemess to link Sibe-

Iius's music with the nationalist point of view that patriotic

interpretations were imposed on many wholly abstract

works, an obvious exmple being the Second Symphony

(1902).

In fact, however, a surprisingly small proportion of

his music contains dirtrt allusions to the struggle for inde-

pendence. A far greater number of works draw inspiration

from the world of Finnish mythology, while the Violir

Concerto and all seven symphonies are absolute music,

devoid of any programme. Moreover, many of the patriotic

pieces - strophic marching songs, choral pieces and so on
- are musically simpler thatr the works that drew their

inspiration from other sources. No doubt Sibelius wished

to keep the music within rflge of amateur perfomers, and

was thus inclined to favour simple rhythms and frequently

unison choral writing.

Paradoxical ly,  the period when most of Sibel ius's
patriotic music was written, tround the tum of the century,

was also the time when his work was most influenced by

Russian composers. At this period there were close cul-

tural connections between Helsinki and St. Petersburg, and

Russian musicians - among them Glazunov, Anton Rubin-

stein, Arensky, Kalinnikov and Rimsky-Korsakov had all

appeared in the Finnish capital. Tchaikovsky's works had

for some years interested Sibelius and left traces in his

music: as Sibelius remarked. 'There is much in that man

that I rccognize in myself'.

Press Celebrations Music (1699)

Under the Bobrikov r6gime the Finnish press was subject
to censorship and, at t imes, suppressed ent irely.  Many

newspapers were closed down, f,rst for trial periods and

then completely. In September 1899 Pdivtilehti, the news-
paper of the 'Nuori Suomi' group, was banned, a state of

affairs which persisted for several months. Ostensibly the
pageant ananged in Helsinki on 3rd-5th November 1899

was to mise money for the Press Pension Fund, but this

was a thin disguise for its actual purpose: to rally support

for the freedom of the press. The three days of public

events included a fund-raising gala (4th November) at the

Swedish Theatre in Helsinki ,  with tableaux depict ing



scenes from Finnish history, directed by the playwright

and dramaturgist Krulo Bergbom (1843-1906). Bergbom

had founded the Finnish Theatrei  he also supervised

Finnishlanguage opera productions, and three yeas after

the Press Celebrations Music, in 1902, the opening of the
new Finnish National Theatre building crowned his dis-
tinguished cdeer.

By 1899 Sibel ius was wel l  enough establ ished as a
composer for the influential critic Karl Flodin to have
wdtten: 'Even if the young composer should for some
reason change his musical physiognomy ot on the other
hand, if he should remain at the stage of development he
has already attained, he has already made such a signi-
ficant contribution to the history of Finnish music, and so

sharply defined his profile against the background of the

cultunl phenonema of his homelmd, that he can with justi-

fication be regarded as an individual artistic personality

worthy of the greatest attention' (it Ateneum, l4th January
I 898). and it was thus natural for him to be asked to write

music for the event: he provided a prelude, music to intro-
duce each of the six tableaux, and some bars to be played

during the fifth tableau. The Sibelius scholar Kri Kilpe-
lAinen has also suggested that a further piece of music
fierd, a 'tone picture for brass and percussion' - was once

intended to fom part ofthe Press Celebrations Music.
At the gala evening, speeches in both Finnish and

Swedish opened the proceedings. Ve$es to accompany the
tableaux had been specially commissioned from an emi-
nent young poet and novelist, Eino Leino (1878-1926) - a

su.prising choice as Leino, though a member of Sibelius's

artistic circle,was not on good tems with Bergbom. Leino

did not finish the texts in time, and they were completed
by Jalmari Finne (1874-1938), a versatile cultural figure

whose talents included writing, dramaturgy, translating

and composing. The or iginal  texts are preserved in the

Finnish State Archives.

The PrcJJ Celebrations Music was Sibelius's second

score of this kind: six years erlier, in 1893, he had written
'Scenic Music for a Festival and Lottery in Aid of Educa-

tion in the Province of Mipuri', subsequently known as the

Karelia ntsic, from which the popular Karelia Suite is

derived. The premidre of the Karelia mtsic had been a

highlight of Helsinki's social calenda, and the gala evening

at which the Press Celebralions Music wN first heud was

l ikewise sold out.  Sibel ius himself  conducted the Phi l -

hamonic Society orchestra, and - for the benefit of those

who had failed to gain admission on 4th November - a

repeat perfomance was held two days later.

Unlike the Kdrelia scote, the Press Celebrations
Marlc is purely instrumental. It begins with a ceremonial

Preludio, complete with fanfares, scored for wind and

brass alone. If this was intended to quieten the audience at

the gala evening, it apparently failed. The first tableau

depicts how 'Viiindmdinen 
[the venerable magician in the

Kalevala, the Finnish national epicl is discovered seated

on a rock playing the kantele. Not only do the inhabitmts

oi Kaleva and Pohjola l isten entranced but so do the
powe$ of nature' (from a review of the tableaux on 5th

November, from the newspaper lfuyt,udstadsblddet\. Slbe-
lius makes no attempt to mimic the sound of Viiinlimiii

nen's kantele or of runic singing in this vigorous, energetic
piece; it might instead be an abstact overture (in revised

fom, as the first of the ScAnes historiques, Op.25, it is

ramed AII' Overtura). Viiiniimiiinen is traditionally depict-

ed as an old man, but Sibel ius's music is br ight and

sprightly in character. Likewise, in his abandoned fdle-

rala-based opera Veneen luominen (The Build.ing of the

Boar) Sibel ius had wished to portray Vainamdinen as

more of a youthful hero.
ln the second tableau 'Bishop Henrik bapt izes a

y o u n g  F i n n i s h  c h i e f t a i n  a n d  o t h e r s  a w a i t  b a p t i s m '
(Hufrudstadsbladet). Bishop Henrik took part in the so-

called 'First Crusade to Finland' in 1155 along with the

Swedish King Eriki both men were later canonized as St.

Henrik (patron saint of Finland) md St. Erik (patron saint

of Sweden) respectively. According to legend, Henrik was

murdered the following year by a peasmt named Lalli on

the frozen surface of Lake Kdyliij. Also in the tableau,

three angels symbolically give the Finnish people a cross,

palm and Bible. The sonorities ile predominantly rich and

heavy, almost Elgarian, and a tolling bell heard four

t imes in the f i rst  hal f  of  the piece - contr ibutes to the



atmosphere of religious solemnity. The movement ends

with a grand plagal ('amen') cadence.

The third tableau is much lighter in mood. lt is set in

the 1550s and depicts a 'Scene from Duke Johan's Court'

at Turku Castle (Turku remained the capital of Finland

unt i l  1812).  Johan (1537-92),  second son of the Swedish

king Gustavus Vasa was at that time Duke of Finland; in

1568 he became King Johan III of Sweden. Johm's wife,

Katarina Jagellonica, was the sister of Sigismund II Au-

gustus of Poland. but Sibelius's mtsic, Quasi tempo di

menuetto, has a Spanish flavour. In the revised version of

l9l1 it was renmed Festivo and narked Tempo di Bolero;

the Spanish character was accentuated in the revision by

the addition of castanets to the complement of percussion

instruments. During the fest iv i t ies presented in this

tableau, Duke Johan arffims his love for Finlud and his

desire lo male lhe count ly a place of happiness.

The fourth tableau depicted the Finns in the Thifty

Yers Wu (1618-48). 'From a height young Finnish peas-

ants hurry to the struggle. The rbiter of battle hands them

the key to the war, the banner of freedom' (Hufiurlstads-

blader).  " lhe music begins with a melancholy minuet,

abruptly intempted by fanfues. Both here and in the sub-

sequent sombre passage, characterized by Erik Tawast-

stjema as 'battle music', the melodic shapes and rhythms

antic ipate the f i rst  movement of the Third Symphony
(1907), though the hamonies and musical character me

very different. The movement ends with a bright, festive

mrch.

ln 1700, while Finland was under Swedish rule, the

Great Northern War broke out:  the Russians invaded.

taking Vi ipur i  in l7l0 and occupying al l  of  Finland in

1713. This occupation, called the Great Hostility, lasted

until 1721, and was cheacterized by violence and desruc-

tion: not only did the Russims tenorize the local popula-

tion, but also the retreating Swedish imy caused consider-

able damage. The peace featy of Uusikaupunki, by which

Sweden lost the south-eastem paft of Finland, was dictated

by Russians and signed in 1721. This period in Finnish

history was the subject of the lifth tableau. 'Mother Fin-

lmd is seated among snowdrifts surounded by her frozen

children. We, stNation, the cold, and death threaten them

all with disaster' (Hufruhtadsbladet). The thematic mate-

rial of this movement shows Sibelius at his most lugubri-

ous, and generates great Romantic intensity. The motif

first heard on muted horns in this movement originates

from a fragment for violin and piano dating back to the

early 1890s. In addition to composing an introduction to

this scene, Sibelius also provided a brief piece of music

four atmospheric string chords, played pidriJJimo to be

perfomed during the tableau.
'Finland Awakes'was the grand l inale to the gala

evening. According to Hufiutlstadsbladel: 'The powers of

darkness menacing Finland have not succeeded in their

tenible threats. Finland awakes. Among the great men of

the time that adom the pages of history one tells the story

of Alexander lI. and other memories of Finland's renais-

sance stir: Runeberg fthe poet Johan Ludvig Runeberg,

1804-771 listens to his muse, Snellman [the statesman and

philosopher Johan Vilhelm Snellman, 1806-8ll inspires his

students, Ldnnrot fElias Ldnffot, 1802-84, who assembled

the Finnish national epic Kalevalal transcibes the runes;

four speakers of the lirst Diet, the beginning of elementary

education and the first stem locomotive de all recorded.'

Sibel ius planned to revise the Press Celebrat ions

Mrsic for concert use, and he started with the finale, 'Fin-

Iand Awakes', which - with a new ending and some rcvi-

sions to tempo markings and dynamics became Fir-

landia, perhaps his most populd work. Bearing in mind

the extent of his alterations to such works as the Violin

Concerto, I?mminkiiinen Suite and Ualse triste (let a\one

the Fifth Symphony some years later) it is astonishing how

little he decided to chaaEe ia L-inlandi4. Some yetrs later,

in l9ll, he noted in his diary: 'Why does this tone poem

catch on with the public? -t suppose because of its Zlein air

style. The themes on which it is built came to me directly.

Pure inspiration.'r

Sibel ius conducted var ious combinat ions oi  move-

ments from the Press Celebrations Music in concert. but it

was at a symphony conceit conducted by Robert Kajanus

on l4th December 1899 that a delinitive selection began to

emerge: he played the Preludio atd tableaux I  (now



named All'Orertilra), 4 (Scena), 3 (Quasi Bolero) and 6
(Finale). The names of the movements at that concert are
very similar to those of the revised, published scores, and
one is tempted to suppose that here - as with the Karelia
music -  Sibel ius may have been guided by Kajanus's
instincts about which sections would work well in concert.
It was presumably for these early concerts that Sibelius
discarded the rather brash or iginal  ending of 'Finland
Awakes' and replaced it with a restatement of the 'hymn'

tune in its entirety, this time played with full splendour by
the brass. When the piece was published the following
ye[ as Finlandia, this section was condensed to fom the
fmi l iar.  very effect ive concef i  ending.

In late 1909, encouraged by Brei tkopf & H: ir tel ,
Sibelius again considered reworking the Press Celebra-
t ions Music: ' i t  would be easy to make a sui te in the
Caelia style', promising 'several pieces which de just as
good as Finlandia' . It was not until September l9l I, how-
ever, that he frnally revised three further movements the
fiNt, fourth and third tableaux respectively - and published
them as S.aues iistoliqreJ. In his chaotic opus listing, the
number 25 - conveniently adjacent to Fi, landia was stlll
available, and Sibelius chose to assign it to the S.ares
historiques. The revisions here were more extensive than
with Finlanditt: while retairing the original themes and
character of the music. Sibelius tautened their structure
md refined the orchestration. A second set of ScAnes histo-
r iques. Op.66 (1912) has no connect ion with the P/ers
Celebrations Music.

Islossningen i UleA iily (The Breaking of the Ice on the
Oulu River), Op.30
Islossningen i Uled ljlv was fi6t performed at a lottery
soir6e ananged by the Savo-Karjalainen Osakunta (the

Savo-Kilelian Students'Association) in Helsinki on 21st
October 1899: Sibel ius himself  conducted the Phi lhar
monic Society orchestra, ud the nmator was Axel Ahl-
berg. The piece is a setting of a SwedishJanguage poem

by Zachris Topel ius (1818-1898);  the poem dates from
1856 and, as it had originally been written in honour of
Tsar Alexander I I ,  did not at tract the attent ion oi  the

Russian censor Nevertheless, in the political climate of
1899, there can have been little doubt as to its intended
message especially because the first perfbmance was
followed by a perfomance of the patriotic song Atenames
sdng (Song of the Atheniazs, see below), given in classical
costume. Not all of Sibelius's melodrmas contain a cletr
indication of how the spoken text should fit in with the
music, but the original saorc of Islossningeu is preseryed

and shows exact ly when the naffator 's l ines should be
uttered. The orchestral  forces required are typical  of
Sibelius at this period: double woodwind, four homs, three
lrumpets. three trombones. tuba. l impani md str ings.2

Stylistically, Islossningen is closely related to alr-
landia (especrally the swelling brass chords), and it is
reasonable to assume that Sibel ius worked on the two
scores simultaneously: one might even speculate that he
used Islossningen as a test ing-ground for some of the
motifs and sonorities in Finlandia. In the sme way that
the 'hymn' f tom Finlandia later assumed a separate
existence as n a cappella choral song, the sercne Adagio
section netr the end of Islossningen was later extacted for
use, ananging it as an independent song for children's
choir a cappella \nmed Nejden andas (The landscape
Breathes; I9l3).

The nmator appeils at the beginning and end of the
piece, his words sometimes sepilated by dramatic chords,
sometimes supported by the merest whisper from the orch-
estra. The choral writing is often in unison, while the orch-
estral writing contains much that is chdacteristic of Sibe-
lius at this p€riod of his cueer, for example brass fmfues,
a brief but expressive cello solo, murmuring string tre-
molos and syncopated accompaniment f igures. This
intense, at times very exciting piece has remained a rarity
in the concert hall.

Three Songs for Chorus and Orchestra, Op.3l
Sibelius's opus numbering is often inconsistent and fre-
quently fails to reflect the works' true date of composition.

The three Op.3l songs ile a case in point: they were not

composed at the same time, nor were they intended to
fom a suite.



Laulu Lemminkiiiselle (A Song for Lemminktiinen)

was written in 1896 and first performed in Helsinki on

l2th December of that year by the Helsinki University

Chorus (YL) and an orchestra conducted by Jalmari Hahl.

At the premiCre it was billed under a slightly different

t l t let  Lemminkt i isen laulu (Lemminki i inerb Sang).  The

daredevil Lemminkiiinen is one of the heroes of the Kale-

vald a reguld source of inspiration for Sibelius but this

song does not have a KalevdLa tex\ tather it is a setting of

a youthful poem by the proliflc author, hanslator and pub-

lisher Yrjd Weijola (1875-1930). The opening fanfares and

main theme of the song ae also found in the original ve.-

siot of Lemminkiiinen's Homeward Journe]-, the fin^l

movement of the kmminktiinen Saite, first perlomed on

l3th April 1896, although Sibelius removed this section

when revising that work. Stylistically the piece might be

compared to a hunting chorus from a Romantic opera.

Such choruses are not especially chtracteristic of Sibelius,

but in his only opera, a one-act piece named Jungfrun i

tomet (The Maklen in the Tower'1, premiered just a month

bef<tte Inulu Lemminkiiselle, there is a choral passage of

strikingly similil tone (Nu i skogen vdrcns vindar susa...).

Har du motl? (.Have You Couruge?) is a later piece,

dating from 1904. Sibelius made several anangements of

the piece for choir with orchestra or piano, and in l91ll12

he revised it again, adding a more graceful introduction.

On this CD we hear the original setting for double wood-

wind, four horns, two trumpcts. three trombongs, tuba,

percussion and strings in addition to the male-voice choir'

The words are by Josef Jul ius Wecksel l  (1838'1907),  a

poet who spent most of his adult life in an asylum. Sibe-

lius had previously made settings of some ol Wecksell's

lyric poetry the solo songs Marusntin (The March Snow,

Op.36 No. 5; l9OO), Demanten pd marssnon (The Dia-

mond on the March Snow, Op.36 No.6: l9OO) and UM det

en drt im? (Was i t  a Dream, Op. 37 No.4; 1902),  but the

text to I{dr du mod? is much more forceful ,  almost

brusque in character;  the unison choral  wri t ing merely

seryes to reinforce this. Afler the introductory bars, the

orchestra has a purely accompanimental rOle. The first

performance of Har du mod? was given by the choir

Muntra Musikanter and the Philhilmonic Society orch-

estra conducted by the composer in Helsinki  on 8th

February 190,1. This s[aightfoMard marching song was

not the only new item heard that evening: the oriSinal

version of Sibelius's Volin Concefto also received its less

than wholly successful premiCre at the same concert.

Atenarnes sdng (Song of the AtheniarJ), too, was pre-

miired in the same concert as a major symphonic work, in

this case the First Symphonl, in Helsinki on 26th April

1899. Sibelius conducted the Academic Choral Society

(Akademiska singiorcningen), a boys' choir and members

of the Philhamonic Society orchesra, and the work was

an immediate, spectacular success. The text is from viktor

Rydberg's (1828-1895) poem Detippos, set in Athens in

267A.D.,  and publ ished in Rydberg's f i rst  col lect ion of

poems in 1882. The poem depicts the struggle between the

culture and civilization of the Greeks and the might of the

barbarous Persians -  f rom the Finnish perspect ive, an

obvious analogy with the relationship between Finland and

Russia. Within a few months of its premidre, as Russian

censorship tightened, Atenarnes sdng became a symbol of

freedom and was widely performed in various anange-

ments. Sibelius himself made several of these during 1899:

for piano solo, for boys'  and mens' voices with piano

(both in E major, with harmonium ad libitum) and for

boys' and mens' voices. brass septet and percussion (this

is the published edition, in E flat major). The original E

major setting is for boys' and mens' voices, double wood

wind, full orchestral brass, percussion and double bass.

This version - which Sibelius described in letters to the

pubt isher Brei tkopf & H: ir tel  as more 'konzert f i ih ig '

('suited to concert perfommce') than the brass version -

was presened in the archives of the Helsinki Philhmonic

Orchestla: this is its first recording.
@ Andrew Bqmett 2000

Footnotes
I Firldndd was published by Helsingfors Nya Musikhandel Fazer
& Westerlund in 1900, and the rights passed !o Breitkopl& H:inel
in 1905. The original edition is without opus number, but the
Breitkopf reprint from December 1905 Sives its opus number as



'Op.26 No.7', reflecting Sibelius's plan to rework the complele
score. Sibelius seems to have had this project in mind at leasl until
1905. when an opus list he compiled retained the same numbcr
ing. He later abandoned lhe idea. howevet and wrole to Breilkopl
in February 1910, asking for the 'No.7' to be removed liom rhe
score - a requesl which by then, of course, it was too lale b ilcr
upon.
2 Islor.rrirge, is here perfomed in its original fonn. Funher perior
mances took place with $e local orchestras in Turku (8Ih Januar]
1900) and Vaasa (6th [?] Novenber 1909), and lhe scorc indicare\
possible amendmenls to the brass pafrs, with trumpets replacing
some of the hom lines. These changes were most probablv nec
essary because tbe orchestras oulside Helsinki did not have the
full complement ofbrass instruments that Sibelius required.

The actor, director and producer Lasse Piiysti was bom in
Sortavala ( then in Finland, now in Russian Karel ia) in
1927. His career has been long and successful in films. on
the radio and as an actor at the Swedish Theatre in Hel
sinki  (1942-44),  the Finnish Nat ional Theatre (194,1,52).

Intiimiteatteri (1952-55), Lilla Teatem (1956-74) and TV
Theatre (1963-68).  Lasse Patyst i  is also wel l -known as a
theatre director at Lilla Teatern (1961-71), the Tamperc
Workers'  Theatre (1974-81) and Kungl iga Dramatiska
Teatern in Stockholm (1981-85).  His talents have been
dcknowledged with live 'Jussi-patsas' 

awards and several
other cul tural  pr izes. In addit ion he has wri t ten several
books, including his own memoirs.  His recording ol
Sibelius s Wood-Iy')rryh and A Lolel,- Ski-frdil wirh the
Lahti Symphony Orchestra is available on BIS CD-s I 5.

The Helsinki University Chorus (YL), founded in t883.
is the oldest Finnish-language choir in Finland. The world-
wide reputation which YL enjoys today is due to its exren
sive fbreign tours and numerous recordings. The choir
made its first lengthy tour to Europe in the 1930s. In addi-
tion to innumerable concerts given in Europe, the choir
has also undertaken seven long tours in North America
and two in the Far East. The repertoire of YL extends fiom
medieval music to the very latest modem works, and the
choir is equally at home in popular music. Throughout its

existence, YL has worked together wirh leading Finnish
composers. Ever since the reign of YL's nrst conductor,
PJ. Hannikainen, the choir  has been directed by key
figures in Finnish music such as Heikki Klemetti, Selim
Palmgren, Martti Turunen, Ensti Pohjola, Heikki Peltola
and. since 1980, Matti Hydkki.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) was
tbunded in 1949 to maintain the traditions of the orchestra
established in 1910 by the society Lahti Friends of Music.
ln recent years the orchestra has developed into one of the
most notable in the Nordic countries under the direction of
its conductor Osmo V:inskA (chief guest conductor 1985-
88. chief conductor since 1988). lt has won the renowned
Granophone Award and other international accolades for
its recordings of the original versions of the Sibelius yioliu

Coacarto (BIS-CD-500) and the or iginal  version of the
FiJih Synphony (B[S-CD-800), the crand Prix of the Aca-
demie Charles Cros (1993) for its recording of the com-
plete score to Sibel ius's Tempest (BIS CD-581) and the
Cannes Classical Award (1997) for its recordings of Sibe,
hus s Wood-Nymph (BIS-CD-815) and original version of
the Fi f th S:"mphony (BIS-CD-800).  As wel l  as playing
regularly in symphony concerts, opera perfomances and
recordings, the orchestm has an extensive development
programnle lbr chi ldren's and youth music.  Among the
orchesffa's many recordings of modem Finnish music are
the complete orchestral works of Joonas Kokkonen and an
ongoing series of recordings t'eaturing music by its com-
poser-in-residence, Kalevi Aho.

Sinfbnia Lahti presents weekly concerts in the Lahti
Concert Hall (architects Heikki and Kaija Siren, 1954) and
in the Church of the Cross (Alvar Aalto, | 978); this church
is also the venue for all the orchestra's recordings. Since
March 2000 the orchestra's home has been the purpose

bui l t  Sibel ius Hal l  in Laht i .  The orchestra also appears
regularly in Helsinki and has perfomed at numerous pres-
t igious fest ivals.  The orchestra has toured in Western
Europe, the USA and Japan and also performs regularly in
St.  Petersburg. The Laht i  Synphony Orchestra records
reeularlv for BIS.



Osmo Vinske' (b. 1953) began his professional musical

career as a respected clarinettist, occupying the co-prin-

cipal's chair in the Helsinki Philhamonic Orchestra for

several years. After studying conducting at the Sibelius

Academy in Helsinki, he won first prize in the 1982 Be-

sangon lntemational Young Conductor's Competition. His

conducting career has featured substantial comitments to

such orchestras as the Tapiola Sinfonietta and lceland

Symphony Orchestra; cunently he is music director oi the

Lahti Symphony Orchestra in Finland and chief conductor

of the BBC Scottish Symphony Orchestra in Glasgow.

He is increasingly in demand internationally to con-

duct orchestral and operatic Progrmmes, and his reper-

toire is exceptionally large - ranging from Mozart and

Haydn through the Romantics (including Nordic compos-

ers such as Sibelius, Grieg and Nielsen) to a broad span of

20th-century music; his concert prognmmes regulaly in-

clude world premiCre perfomances. His numerous record-

ings for BIS - many of them with the Lahti SymPhony

Orchestra - continue to attract the highest acclaim

Lasse Piivsti. nmator



1800luvun viimeisellii vuosikymmenelld Suomen asema
Vendjan valtakunnan autonomisena suuriruhtinaskuntana
kivi  koko ajan uhatummaksi.  Tsaari  Aleksanter i  I I I :n
ol lessa viel i i  val lassa vuonna 1890 Suomen i tseneinen
postilaitos oli lakkautettu, ja Venajan ja Suomen viilille
oltiin muodostamassa talous- ja rahaliittoa, vaikkakaan
suunnitelmaa ei  koskaan toteutettu.  Tsaari  Nikolai  I I ;n
astuminen valtaistuimel le vuonna 1894 antoi  uuden sy
s,iyksen venalaistiimistoimenpiteille, ja muutaman vuosi
kymmenen rauhallisen poliittisen ajmjakson jAlkeen vasra
rinta alkoi tiivistyA. Erilaiset isAnmaalliset ittamat ja ku-
vaelmat tulivat suosituiksi - niiden jiidestaminen oli hie-
nostunut tapa kieftaa voimassa olevia sensuurisaidiiksiA.

Vuonna 1898 Nikolai II nimitti kenraali Nikolai Iva-
novits Bobrikovin (1839-1904) Suomen kenraalikuvemdd-
riksi. Bobrikov ehdotti hetimiten Suomen ja Vendjiin ase,
voimien yhdistimistii, venAjan kielen maifiiamistii viralli
seksi  v irastokieleksi  suomen ja ruotsin t i la l le,  Suomen
rahajarjestelmen lakkauttamista, venalaisten sanomaleh-
t ien perustamista Suomeen seke kenraal ikuverndorin
vallan kasvattmista.

Vuoden 1899 helmikuun 15. paivana jukaistiin "hel-
mikuun manifest i" ,  jo l la pyr i t t i in rajoi t tamaan Suomen
senaatin valtaa sekii supistamaan kokoontumis- ja sanan-
vapautta. Nama suunnitelmat aiheutt ivat hyvin pal jon
levottomuutta, ja kahden viikon aikana ylioppilaat kere
sivAt joka puolelta Suomea adressin, jonka allekirjoitti yli
puolet suomalaisista, kaikkiaan 523.000 kmsalaista. Mutta
sekzien ei auttanut: tsaari ei ottanut adressia tuovaa val
tuuskuntaa vastaan ja veniil:iistemisprosessi jatkui entiseen
mall i in.

Sanoihin aikoihin Sibelius, josta avioiduttuaan Aino
Jiimefeltin kanssa vuonna 1892 oli tullut tunnetun suomen-
kielisen suvun j?isen, tuli vedetyksi yha enemmdn mukaan
nuorsuomalaisiin taidepiireihin, joilla oli kansallismielisiii
pyrkimyksiA. Keskeisen ryhmiin jiiseniii olivat mm. kirjai-
lijat Juhani Aho, Minna Canth ja Eino Leino sekii raide-
maalar i t  Aksel i  Gal l6n (si t temmin cal len Kal lela) ja

Pekka Halonen. RyhmA perust i  sanomalehden nimelt i i
Pdivtilehti (nykyisen llelslzgil S4nomie, edeltaja) seke
aikakauslehden Naori Sromi. Sibelius mvdravaikurti hank-

keeseen merkittaviisti saveltiimAlla isanmaallista musiikkia
ja johtamalla "kansankonsertteja". Sibeliuksen musiikki
yhdistettiinkin niin innokkaasti kansallisaatteeseen, ettA
monet hiinen t:iysin ohjelmattomat teoksensa, ilmeisim-
pinA esimerkkina tuinen sinfonia (1902), pakotettiin isan-
maallisuuden muottiin.

Oikeastaan kuitenkin vain harva Sibeliuksen teoksista
sisiiltiiii suoria viittauksia itseniiisyyskamppailuun. Huo-
mattavasti suurempi osa kappaleista on saanut innoituk-
sensa suomalaisen kansantaruston maailmasta. kun taas
viulukonsertto ja seitsemdn sinfoniaa ovat absoluuttista
musi ikkia, vai l la minkaanlaista ohjelmaa. Sita pairsi ,
monet isAnmaal l is ista teoksista -  monisAkeist t i l l iser
mussilaulut, kuorokappaleet ja niin edelleen - ovat musii-
killisesti yksinkenaisempia kuin muista liihteistii innoituk-
sensa saaneet teokset. EpiiilemAttii Sibelius halusi pitaa
musiiklinsa hmastajaesittAjien taitojen rajoissa ja oli siten
taipuvainen suosimam yksinkefraisia rytmeja ja usein tois-
tuvia unisonoja kuoromusiikissaan.

Piladoksaalista kyllii, siihen aikaan, kun suuri osa Si-
beliuksen isiinmaallisesta musiikista syntyi, hzinen tycjnsa
sai eniten vaikutteita venaliiisiltii saveltajiltA. Tuolloin Hel-
singin ja Pietdin vililli oli liiheiset kulttuurisuhteet, ja

monia ven?ilAisia muusikoita kuten Glazunov. Anton Ru-
binstein. Arenski, Kalinnikov ja Rimski-Korsakov, poik-
kesi Suomen peekaupungissa. TSaikovskin teokset olivat
jo muutaman vuoden kiinnostaneet Sibeliusta ja jettAneet
jalki?iAn hanen musiikkiinsa. Kuten Sibelius itsekin huo-
mautti. "tuossa miehessa on paljon, jonka tunnistd itses-
sAni".

Sanomalehdistiin pAivien musiikki (1899)

Bobrikovin hallintokaudella Suomen lehdistii joutui sen-
suurin alaiseksi ja joissakin tapauksissa lehtien julkaise-

minen estettiin. Moni lehti joutui lopettamaan toimintansa,
ensiksi  koeajaksi .  s i t ten kokonaan. Vuoden 1899 syys-
kuussa Pri i r r i le l , l i ,  nuorsuomalaisten julkaisu, sul jet t i in
moneksi kuukaudeksi.

H e l s i n g i s s a  j e r j e s t e t t i i n  3 .  5 . 1 1 . 1 8 9 9  t i l a i s u u k s i a ,
joiden tarkoi tus ol i  kartuttaa sanomalehdistdn elakera-
haston varoja mutta tiima oli vain naennliinen tavoite.



valepuvun suojassa koott i in voimia lehdistdnvapauden

puolustamiseksi.  Kolmen p. i iv in julk isten tapahtumien

huipennus ol i  juhlai l ta (4. I  I  )  Svenska Teaternissa, jossa

esitettiin teatterin voimamiehen, niiytelmiikirjailija ja dra-

maturgi Kaarlo Bergbomin (1843 1906) kokoama kuvael-

masarja Suomen historiasta. Bergbom oli perustanut Suo-

malaisen Teatterin, jossa hin jeaesti myijs suomenkielisie

oopperaesityksiai. Kolme vuotta Sanomalehdistdn phivien

juhlallisuuksien jiilkeen Suomen Kansallisteatterin uuden

talon vihkiiiiset kruunasivat hiinen uransa.

Sibelius oli Sanomalehdistdn pai!ien aikaan jo niln

tunnettu siiveltiijl, ettA vaikutusvaltainen kriitikko Karl

Flodin saattoi kirjoittaa: "vaikka nuori saveltiijii syysta tai

toisesta muuttaisi musiikillista ilmiasuaan tai, tAmen vasta-

painoksi, jiiisi siihen, missii hiin nykyiiiin seisoo, on h?in

antanut merki t t i ivhn panoksensa suomalaisel le musi ik in

histor ial le seki i  pi i r tanyt prol l i l insa is i inmaal l isten kul t-

tuuri-ilmididen taustaa vasten niin teriivasti, ettA haintii voi

. ) y s l a L i n  p i l S a  j o  \ i n A n . A  l a i l e l i J a l u o n t e e n a .  s u u r i m m a n

mahdol l isen huomion arvoisena." (Ateneum, 14.1 1898)

Ni inpi i  Bergbomil le ol ik in i tsestr i i inselvyys pyytae Sibe-

l iusta kir jo i t tamaan musi ikkia t ihdn tapahtumaan. Han

siivelsi alkusoiton, musiikkia jokaisen kuvaelman johdan-

noksi sekii muutaman tahdin soitettavaksi viidennen ku-

vaelman aikana. Sibelius-tutkija Kari Kilpeliiinen on huo-

mauttanut, ettii viela yksi kappale. Tiera vaskipuhaltimille

ja lydmiisoittimille. oli tarkoitus jossakin vaiheessa sisiil-

lytftd, SanomaLe hdistcin Ptiilien musii kkiin

Juhlai l tamien ohjelman avasivat puheet sek?i suo-

meksi ettii ruotsiksi. Kuvaelmasarjan tliydcntaiviit tekstit oli

tilattu erikseen nuorelta, einomaiselta runoilijalta ja kirjai-

l i ja l ta Eino Leinolta (1878 1926),  mikh ol i  s ikal i  y l let ta-

viiii, etta Leino, vaikka olikin mukana Sibeliuksen taitei-

I i japi i r issi i ,  e i  ol lut  hyvissa vi i le issi i  Bergbomin kanssa.

Leino ei saanutkaan teksbjA ajoissa valmiiksi, joten tey

dennystydn teki  Jalmai Finne (1874-1938),  monipuol inen

kult tuur ihahmo, joka tais i  ni in kir jo i t tamisen. drama-

turgian, kaaint imisen kuin savelt i imisenkin Alkuperais-

tekstejii siiilyteteen Suomen Valtionarkistossa.

Sanomalehdisttin Ptiivien musiikki oli laatuaan Sibe-

l i u k . e n  l o i n e n .  . i l l 5  j i l  L u u . r  v u o t t a  a i e m m i n .  \  u o n n a

1893, h?in ol i  seveltanyt 'Kuvaelmamusi ikkia Vi ipur i la i-

sen Osakunnan Juhla Arpajaisiin Kansanvalistuksen hy-

viiksi Viipurin leanisslf'. joka sittemmln tunnetaan parcm

min Kdrcl id-mu' i rk l ina. jo. ta taa.en on erolel tu suosi l lu

Karelia-sarja. (arelia-musiikin kantaesitys oli ollut Hel-

singin sosieteet in vuoden kohokohta, ja samal la tavoin

. juhlai l tamat,  jossa S a nomale hdi std n P t i i r  i  e n mu s i i  kki

kuult i in ensikerran. myyt i in nopeast i  loppuun. Sibel ius

johti itse Filhamoonisen Seuran orkesteria ja niitd varten'

iotka olivat jriAneet ovien ulkopuolelle manaskuun neljAn-

lcn!.  j l { je\ lel l i in uu\ intaesi l }  5 kal \ i  p: i iv i ib mydhemmin

Toisin kuin Karelia-musiikki, Sanomaleh.listdn Pai-

vien musiikki ot siivelletty pelkestrilin soittimille Se alkaa

juhlallisella Preludiolla, jolle fanfauit antavat omaleimai

suutta; soi t innuksena puu- ja vaskipuhalt imet Miki l i

tiiman osan tarkoituksena oli hiljentaai juhlailtamien yleisi:t'

n i in se ei  s i in i i  onnistunut.  Ensimmdisessi i  kuvaelmassa

Vainamiiinen istuu kivella kannelta soittaen Vdin:imiiisen

laulua "eivat kuuntele vain Kalevalan ja Pohjolan kansat

vaan luonnon voimatkin" (Huftudstadsbladeti, arvoste-

lusta, 5.  I  I  ) .  Sibel ius ei  yr i t i ik i ian j i i l j i te l l i i  Veinamdisen

kanteletta tai runonlaulua tdssa vakevdssii ja energisessa

kappaleessa. Se saattais i . jopa ol la i tseni inen alkusoit to

(muokatussa asussaan, sarjan Sc;ner historiques, opus 25.

avausnumerona sen nimi on All'Otertura) Viiinamdinen

on perinteisesti kuvattu vanhaksi mieheksi, mutta Sibe-

liuksen musiikl<i on luonteeltaan heleiiii ja eloisaa Niin

ikaen sittemmin hylAtyksi tulleen Kalevalaan perustuneen

Veneen luominen -oopperansa suunnitelmissa Sibelius oli

halunnut kuvata Viiindmiiisen nuorekkaaksi sankariksi.

Toisessa kuvaelmassa "Pi ispa Henrik on kastanut

nuoren suomalaisen heimopi i i i l l ikdn ja tois ia on odotta-

massa kastetta" (Hufrudsta(lsblddet). Piispa Henrik otti

osaa niin sanottuun ensimmdiseen ristiretkeen Suomessa

vuonna I I 55 Ruotsin Eerik-kuninkaan rinnallai molemmat

jul is let t i in si t temmin pyhimyksiksi ,  Pyhi iksi  Henrik iksi

(Suomen suojelupyhimys) ja Pyh: iksi  Eerik iksi  (Ruotsin

su<rjelupyhimys). Perim:itiedon mukaan Henrikin murhasi

seuraavana vuonna talonpoika Lalli Kdyliiinjiinen jaiillli

Kuvaelmassa kolme enkeliii antaa Suomen kansalle ristin,

palmun ja Raamatun. Musiikli soi etupii:issa rikkaasti ja



voimakkaasti, ja nelji kefiaa kappaleen alkupuoleila ka-
jahtava kello luo uskonnollisen juhlan tunnelmaa.

K o l m a s  k u v a e l m a  o n  t u n n e l m a l t a a n  k e p e i m p i  j a
antaa vi i lahdyksen "Juhana-hert tuan hovista" Turun l in-
nassa, l55oluvulta (Turku oli Suomen piiikaupunki aina
v u o t e e t r  1 I i 1 2 ) .  J u h a n a  ( 1 5 3 7 - 9 2 ) ,  R u o r s i n  k u n i n k a a n
Kustaa Vaasan toinen poika, ol i  tuohon aikaan Suomen
hentud; vuonna 1568 henesta tu[  Ruotsin kuningas Juhana
III. Juhanan vaimo Katariina Jagellonica oli Puolan kunin
kaan Sigismund I I  August in sisar mutta Sibet iuksen mu
si ik issa on kuitenkin espanjalaista lavyi i .  Vuoden l9l  I
uudistetussa lai toksessa osa sai uuden nimen FeJt iuo.
esitysmerkintiinii Tempo di Bolero. Musiikin espanjaJais-
luonne korostui uudessa versiossa, kun sdveltiija liitti kas-
tanjetit dydentdmeiin lycjmesoittimia. Kuvaelman juhlalli-
suuksien aikana Juhana-hert tua vakuuttaa rakkauttaan
Suomelleja toivettaan tehda maasta ilon tyyssija.

Nel j i is kuvaelma, "Suomalaiset kolmikymmenvuot i-
sessa sodassa" (1618-.111):  Kukkulal ta ki i ruhtaa nuoria
suomalaisia talonpoikia kohti kamppailua. Taistelun henki
ojentaa hei l le sodan tunnuksen, uskonvapauden l ipu."
(Hbl). Musiikki alkaa alakuloisella menuetilla, jonka fan-
faari t  katkaisevat i ik isr i .  Ni in t : issa kuin myathemmAsse
synkassa jaksossa, jota Erik Tawastst jerna kutsuu "tais-

telumusi ik iksi" ,  melodiset hahmot ja rytmit  ennakoivat
kolmannen sinlbnian (1907) ensimmdista osaa, vaikkakin
soinnutus ja musi ik i l l inen luonne ovat hyvin er i la is ia.  Osa
loppuu valoisaan, juhlalliseen marssiin.

Vuonna 1700, Ruotsin-val lan aikaan, sytty i  suuri
Pohjan sota: venaldiset hyi ikkesivet maahan, val tasivat
Viipurin vuonna I 7 I 0 ja miehitti viit koko senaikaisen Suo,
men vuonna I 7l 3. Timii v:ikivaltainen ja tuhoisa miehitys,
Isoksivihaksi  kutsuttu,  kest i  aina vuoteen 1721: veneleiset
eivat pelk?istadn pitiineet suomalaista vaestii?i kauhun val-
lassa, vaan nryais perdytyv:i Ruotsin armeija sai kirsia huo-
mattavia tappioi ta.  Uudenkaupungin rauhan (1721 ) ehdot
sanel i  Vcnejd, ja Rudsi-Suomi menett i  Suomen kaak-
koisosan viholliselleen. Tama Suomen historian jakso on
vi idennetr kuvaelman aihe: "Suomi- i i t i  istuu palelevan
lapsensa kanssa kinoksessa. Sota, nAlki i ,  pakkanen ja
kuolema uhkaavat tyyten tuhota heidi i t "  (dr1).  Osan re-

$aatt inen aineisto ni iyt t i i i  Sibel iuksen murheel l is immil-
laan ja luo tiheii:i romantiikan ajan tyylis*i jAnnitetti. Tu-
kitlujen kiyriitorvien esittamA aihe on pedisin 1890-luvun
alun luonnoksesta, jossa se ol i  k i r jo i tet tu viulul le ja pia-
nol le.  Johdannon l isaksi  Sibel ius kir jo i t t i  t i ih: in kuvael-
maan lyhyen kappaleen - neljii tunnelmallista jousisointua,

Jotka esitetiiiin pi4rissino - soitettavaksi kuvaelman ai-
kana.

"Suomi herlia" oli juhlaillan suuri huipennus. llltrd-
stulsbladetin mukaan "synkeet vallat eiviit ole onnistuneet
panemaan kauheata uhkaustaan tziytentiidn. Suomi hedii.
Historian lehti.i kirjoittavien aikakauden henkien joukosta

nousee yksi, joka kertoo Aleksanteri II:n tarinaa. Tiimin
harahtumisen ajan muistoja nousee esi in.  Runotartaan
kuunteleva Runeberg, Snel lman puhumassa heratyksen
sanoja ylioppilaille, Ldntrot merkitsemassa muistiin kahden
laulajan runoja, ensimmaiisten val t iopi i iv ien nel j i  puhe-
miestd, kansakoulu, ensimmAinen rautatieveturi."

Sibelius suunnitteli muokkaavansa Sanomalehdistiin
pdit  ie i l  musi ik in konsert t ik: iyt tdi tn ja aloi t t i  f inaai ista,
' 'Suomi 

heri t r i  .  jusla uuden lopun ja muutamien tempo
muutosten ja dynamiikan tarkistusten mydta tvh Finlandia,
ehkep: i  henen suosituin teoksensa. Kun muistaa, kuinka
laajasti hiin m\lttl viulukonserttodan, Lemminkiiissarjaa
ja Valse tristed- puhumattakaan riidennestd sinfoniasta
joitakin vuosia mydhemmin, on hlmmistytt:ivii?i, kuinka
viih.in hin pAiitti muuttaa Finlandiaa. Muutamia vuosia
myi ihemmin hi in merki ts i  pi iv i ik i r jaansa: Miksi  r i imi
s:ivelruno miellyttiizi? Kaiketi 'plein air' -tyylinsA hkia. Se
on tosiaan pelki istai in 'y lhaelta annetuista'  teemoista
rakennettu. Silkiiaa inspiraatiota."

Sibelius johti konserteissa erilaisia yhdistelmili Saaa
ilrdlehdiston ptiirien musiikista. mutta joulukuun 14. piii
vinli 1899 pidetystii Robert Kajanuksen johtamasra sinfG
nial ionsenista l i iht ien tul i  voimaan lopul l inen val ikoina:
ensiksi Prela/irr ja kuvaelma 1 (ntmell| All'Overturtil,
s i t t e n  k u v a e l m a t  4  ( S c e n a ) , 3  ( Q u a s i  B o l e r o )  s c k d  6
(Findl€). Tuon konsertin sarjan osien nimet eivdt juurikaan

muuttuneel tarkennetuissa, painetuissa partituureissa, joten

voikin olettaa. ettii nytkin kuten Kdrelid-musiikin kanssa
- Kajanuksen terdvd vaisto on saattanut ohjata sivelfijliii



ldy$miian parhaiten konsertissa toinivan kokonaisuuden

Jo ilmeisesti niiitA varhaisia konsertteja varten Sibelius

muokkasi "Suomi heree" -ose hiemm hatikijidylta tuntu-

van alkuperiiisen lopun koryaten sen koko hymnin uudella

esiintymisella, tiillii kertaa vaskien teydesse mahtavuu-

dessa. Kun teos kustannett i in seuraavana vuonna Fln-

Iandia nimisetd, tema jakso oli tiivistetty meille tutuksi'

tehokkaaksi konserttipiiatenniiksi

Vuoden 1909 lopul la Sibel ius poht i  kustantajansa

Breitkopf & Hertel in rohkaisemana Sanomalehdist i jn

piiitien musiikin uudelleenmuokkaamista: "olisi helppo

tehde strja Cdelian-tyyliin". Kuitenkin vasta vuoden l9ll

syyskuussa hi in muokkasi loPut kolme osaa - ensim-

m:iisen, neljiinnen ja kolmannen kuvaelman - ja julkaisi ne

nime[a Scarzs risfoli4reJ. Henen kaoottisessa opusluette-

lossaan numero 25 sopivasti Finlandian vieress?i oli

yhii vapaana, joten siiveltaja luovutti sen uudelle sdjalle

Nyt muutokset olivat laajempia ktlLn FinLandiassa: sdllyt-

tamella akupereiset teemat ja musiikin luonteen, Sibelius

t iukensi ni iden rakennetta ja hioi  soi t innusta. Toisel la

Scenes histor iques -nimisel ld sar jal la,  opus 66 (1912) ei

ole mitzien yhteyttii Sa noilaLehdistiin pdivien musiikkiin.

JiiiinlAhtii Ouluj@sta' opus 30

JAiinLaihtii Oulujoesta esitettiin ensikerran Savo-Karja-

laisen osakunnan arpajaisjuhlassa Helsingissii 21 10.1899.

Seveltaja johti itse Filharmoonisen Seuran orkesteria Ja

kertojana esiintyi Axel Ahlberg. Teos on savelletty Zachris

(Sakui)  Topel iuksen (1818-1898) vuodelta 1856 olevam

runoon, joka oli kirjoitettu tsaari Aleksanteri Il:n kun-

niaksi eika se kiinnittiinyt veneliiisen sensuurin huomiota.

Vuoden 1899 poliittisessa ilmastossa ei voinut olla epai-

lystakiian sen tarkoitusperista erityisesti, kun sen kan-

taesitystA seurasi Ateeilalaisten laala kuvaelmana, jonka

esittiijet oli puettu muinaiskreikkalaisiin asuihin. Kaikkien

Sibeliuksen melodraamojen nuoteissa ei ole annettu sel-

keita ohjeita siita, miten puhutun tekstin tulisi liittyii mu-

siikkiin, mutta Litinltihdajn s:iilyneessa alkuperaisklisi-

kirjoituksessa kertojan osuudet on merkitty ttrkkun. Tar-

vittavat orkesterivoimat ovat samanlaiset kuin Sibeliuksen

muissakin tamdnaikaisissa teoksissa: kahdet puupuhal-

timet, neljii kayratorvea, kolme trumpettia, kolme pasuu-

naa, tuuba, patmmmut Ja Jouset
Tyylillisesti J iliinliihtd on F inlandian liihisukulainen

(erityisesti pauhevissa vaskisoinnuissaan)' ja onkin aihetta

olettaa, ette Sibelius tyiiskenteli molempien teosten kim-

pussa samanaikaisesti: voi jopa pohtia, onko hAn kAyttenyt

liiiinliihti;ij Joidetkin Finlandian aiheiden ja sointien koe-

kenl1:dn|. Finlandian hymnin tavoin Jdijnliihdijn lopp!-

jakson seesteinen adagio-taite inotettiin vuonna 1913 itse-

n d i s e k s i  k u o r o k a p p a l e e k s i .  L a p s i k u o r o t e o k \ e n a  s e  \ a i

ninen Nejfun andas (Seudut henkii).

Lausuja esiintyy teoksen alussa ja lopussa; sanat ero-

r e l a a n  p a i k o i n  d r a m a a t t i s i n : o i n n u i n .  p a i k o l n  t a a s  v a i n

vehaisin orkestedn kuiskaus tukee niita Kuoro-osuus on

usein unisonossa, kun taas orkesteriosuudessa on paljon

Sibeliuksen tamiin vaiheen tunnusomaisia piirteite kuten

esimerkiksi vaskifanfaarit, pieni, mutta ilmeikiis sello-

soolo, sor isevat jousi tremolot ja synkopoidut saestys-

kuviot. T?ima voinakas, paikoin hyvin jannittava kappale

on jeanyt hilvinaisuudeksi konserttilavoilla

Kolme laulua kuorolle ia orkesterille, opus 31

Sibeliuksen opusnumerointi on usein epajohdonmukaista

eikzi se onnistu useinkaan heijastamaan teosten oikeita

syntyaikoja. Opuksen 31 kolme laulua ovat hyvA esi-

merkki Hstii: niita ei savelletty samanaikaisesti eikii niiden

tilkoitus ollut muodostaa omaa sarjaa

laulu lzmminkiiselle syntyi vuonna 1896 ja sai kan-

taesityksensa joulukuun 12. pAivzina Ylioppilaskunnm Lau-

lajien (YL) ja orkesterin voimin, johtajana Jalmari Hahl.

Tuolloin sita mainostettiin hieman eri ninelld Lemmin

kjisen laulu. Huimapiiii Lemminkiiinen on yksi Kalevalan

sankileista kansalliseepos oli jatkuva innoituksen liihde

Sibeliukselle - mutta teman laulun teksti ei ole Kolera-

lasra. Sen on sen sijaan kirjoittanut kirjailija' kiiiint?ijii ja

kustantaja Ydit Weijola (1875-1930). Laulun alkufanfaait

ja pAateema ldytyvet myds l2mminkaiissarjan viimeisestA

osasta, Lamminlciisen pdluu kotitienoillei sdja sai kanta-

esi tyksens?i I  3.4. 1896. Sibel ius kui tenkin hylkasi  6miin

jakson muokatessaan siljaa. Tyylillisesti kappaletta voisi

veilata romantiikan ajan oopperan metsiistyskuoroihin



Sellaiset eivAt kuitenkmn ole tyypillistii Sibeliusta, mutta

hiinen tiimiin lajin ainoassa teoksessam, yksineytdksisesse

oopperassa Neito tomissa, joka kantaesitettiin vain kuu-

kautta ennen lnulua Lemminkiiiselle, on hatkahdyttavan

samanlainen kuorokohtaus (Nu i skogen vArens vindar

s u s a . . . ) .

Har du mod? (EIon taistohon kiy) on myithAisempi

teos vuodelta 1904. Sibelius teki siita lukuisia sovituksia

kuorol le sekzi  orkester i l le tai  pianol le,  ja 1911-12 han

muokkasi sitA uudelleen liittaen siihen viehkedmmiin joh-

dannon. Ti i l l i i  CD:l le kuulemme alkuperAisen version

kaksille puupuhaltimille, neljiille kiiyratorvelle, kahdelle

trumpetille, kolmelle pasuunalle, tuuballe, lyiimasoitti-

mille sekii jousille, jotka saestiivat mieskuoroa. Sanat on

ki loi t tanut runoi l i ja Josef Jul ius Wecksel l  (1838-1907),

joka viet t i  suurimman osan aikuisiastaan maanpaossa.

Sibelius oli aikaisenmin seveltiinyt wecksellin lyyrist:i

runoutta - yksinlaulut Marssnijn (opus 36 nro 5; 1900)

Demnten pd marssn(in (Timantti hanSella, opus 36 nro 6;

1900) sekii Var det en driim (Untako vain'I, op\s 37 nro 1:

1902), mutta taman runon teksti on paljon voimallisempi.

luonteeltaan mil teipn ty ly,  mite kuoron unisono hyvin

korostaa. Johdantotahtien jalkeen orkesterilla on puhtaasti

saestyksellinen tehteva. l14r dt mod? -laulun kantaesit

tiviit mieskuoro Muntra Musikanter ja Filharmoonisen

seuril orkesteri saveltiijan johdolla helmikuun 8. paivuina

1904. Tiima suorasukainen mussilaulu ei ollut illa ainoa

uutuusteos: Sibeliuksen viulukonserton alkuperaisversio

sai vahemm:in onnistuneen kmtaesityksensa samassa kon-

seftissa.
Ateenalaisten laulukin ka\taesitettiin samassa kon-

sert issa kuin suuri  s infoninen teos, tassA tapauksessa

ensimmli inen sinfonia, Helsingisse 26 4 1899. Sibel ius

johti Akademiska Sengfiireningen -mieskuoroa, poika-

kuoroa sekii Filhamoonisen Seuran orkesterista koottua

yhtyetta ja teos sai valittdmasti mahtavan menestyksen.

Tekst i  on ruotsalaisen Viktor Rydbergin (1828-1895)

runosta D"r,ppor, jonka tapahtumat on sijoitettu Atee-

naan, vuodel le 267 j .Kr.  Runo julkaist i in Rydbergin

ensimmiiisessli kokoelmassa vuonna 1882. Runo maalaa

kuvm Kreikm kulttuudn ja sivistyksen taistelusta bubaa-

is ia persialais ia vastaan suomalaisestanakdkulmasta

verattavissa Suomen ja Venejen viiliseen tilanteeseen.

Muutamassa kuukaudessa Ateenalaisten l |ulusta t \ l i

veniilaisen sensuurin tiuketessa vapaudensymboli ja sita

esitettiin erilaisina sovituksina lukemattomissa tilaisuuk-

sissa. Sib€lius teki itse useita sovituksia vuonna 1899, pia-

nolle, pianosiiestykselliselle poika- ja miesiianille (molem-

mat E-duurissa, valinnaissoittimena hmoni), sekii poika-

ja miesliiinille, vaskiseptetille ja lyaimasoittimille (kustan-

nettu laitos, Es-duuri). Alkuperiiinen E-duuri-versio on

sevelletty poika- ja miesaiinille, kaksille puupuhaltimille,

tAydel le orkester in vaskisekt iol le,  ly i jmAsoit t imi l le ja

kontrabassoille. Tate versiota, jota Sibelius kuvasi kirjees-

sden kustantajalleen BreitkoPf & Hertelille "paremmin

konserttiin sopivaksi" kuin vaskisovitusta, on sailytetty

Helsingin kaupunginorkesterin nuottiilkistossa. T:ima on

sen ensimmainen levytys.
@ Andrcw Bamett 2000

N:iyttelijii ja ohjaaja Lasse Piiysti on syntynyt 24.1.1927

Sortavalassa. Pdystillii on takanaan Pitka nayttelijanura

seka nAyttamatllA, elokuvissa ettii radiossa. Han on ollut

nayttelijana Helsingin ruotsalaisessa teatterissa (1942-44)'

Suomen kansallisteatterissa (1944-52), Intiimiteatterissa

( 1952-55).  Li l la tealemissa (1956-74) 5eka lv-teatter issa

(1963-68).  Pdyst i  on tunnettu myi is teatter injohtajana

(Lilla teatem 1967-74, Tmpereen tyttviien teatteri 1974-

8 I ,  Kungl iga Dramatiska Teatern/Tukholma 1 98 l '85).

Lasse Pi iyst in lahjakkuus on tunnustettu myi int i imAl la

hanelle viisi "Jussi-patsasta" seka useita muita kulttuuri-

palkintoja. Hi in on myi js kir jo i t tanut monia kir jo ja,

mukaanluettuna hAnen omat muistelmateoksensa. Hanen

levytyksensai Sibeliuksen M etstinhahiia on saatavana BIS

levy-yhtiiilu (BIS-CD-8 I 5).

Ylioppil6kman Laulajat (YL) perustettiin vuonna 1883

ja se on Suomen vmhin suomenkielinen kuoro Kuoro on

saavuttanut maai lmanmaineensa lukemattomil la ulko-

maankienuei l laan ja usei l la levytyksi l l i iAn. Ensimmai\en

pitk?in kiertueensa Eurmppaan kuoro teki jo vuonna 1930.



Monien Euroopan-matkojensa lisaksi YL on tehnyt seitse-
mAn pitkAi Pohjois-Amerikan kiertuetta sekA kaksi Kau-
koidiin-matkaa. YL:n ohjelmisto kattaa teoksia keskiajalta
aina kantaesityksiin asti ja kuoro poikkeaa mieluusti myds
kevyen musi ik in maisemissa. Koko olemassaolonsa ajan
YL on tyiiskennellyt tunnetuimpien suomalaissavelt:ijien
kanssa Sibeliuksesta alkaen. Jo kuoron ensimmAisen johta
jan, PJ.Hannikaisen kaudesta lahden kuoron johtajina ovat
olleet inaan parhaat voimat kuten Heikki Klemetti, Selim
Palmgren, Martti Turunen, Ensti Pohjola, Heikki Peltola ja

vuodesta 1980 Matti Hydkki.

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri) perustet-

t i in vuonna 19,19 vaal imaan vuonna 1910 toimintansa
aloittaneen Lahden Musiikinystdvien orkesterin perinteita.
Kapel l imestar i  Osrno Vinski in johdol la (paAvierai l i ja

1985-88, taj teel l inen johtaja 1988-) orkester ista on tul lur
yksi  Pohjoismaiden merki t t lv immist i i .  Se on voit tanut
u s e i t a  k a n s a i n v e l i s i : i  l e v y p a l k i n t o j a ,  G r a m o p h o n e
Awardin vuosina 1991 (Sibeliuksen viulukonsenon alku-
peraisvenion ensi levytys, BIS-CD-500) ja 1996 (Sibe-
lirksen vii.lennen Jinjf.ruidn alkuperaisversion ensilevytys,
BIS-CD-800),  vuonna 1993 Acad6mie Charles Crosin
Grand Prix du Disquen (Sibeliuksen M,yrrAlr kokonais-
levytys, BIS-CD-58 |  )  seki  vuonna 1997 Cannes Classical
Awardin kahdesta levystiiAn (SibeliukseD MetsiinhaLtijen
ensilevytys, BIS-CD-8151 viidennen sinfonian alkuperaiis-
version ensilevytys. BIS-CD-800), minkd lisdksi orkesteri
on saanut lukuisia muita kansainvAlisiA ja kansallisia tun-
nustuksia. Sinfonia Lahti on levyttinyt eritrain paljon uutta
suomalarsta musiikkia: jo valmiina on orkesterin kunnia-
jasenen Joonas Kokkosen orkesterituotannon kokonais-
levytys ja tekeillii mm. orkesterin oman siiveltajan Kalevi
Ahon tuotannon taltionri BIS-yhtiOlle.

Sinfonia Lahti esiintyy siiAnndllisten sinfoniakonsefr-
tien ohella oopperaorkesteina, minka lisiiksi sill5 on oma,
m i t t a v a  l a s t e n  j a  n u o r t e n  m u s i i k k i k a s v a t u s o h j e l m a .
Viikoittaiset konsettinsa orkesteri pitiia Lahden konsertti-
ralossa (arkki tehdit  Heikki  ja Kai ja Siren, lg54) sekt i
Rist inkirkossa (Alvar Aalto,  1978),  jossa tehdAAn myds
kaikki levytykset. Kevaiistii 2000 orkesteri tytiskentelee

omassa, uudessa kot isal issaan. vaf ia vasten rakennetussa

Sibel ius talossa Vesi j i i rven rannal la.  Orkester i  esi intyy
si i i inndl l isest i  HelsingissS, ja se on konsertoinut usei l la
musi ikki juhl i l la,  mm. Helsingin Juhlavi ikoi l la,  uuden
musi ik in Helsinki  Biennalessa. Lahden kansainval isel ld
Urkuvi ikol la seki  Stockholm Ncw Music - fest ivaal i l la.

Orkesteri on tehnyt konserttimatkoja KeskiEurooppaan,
Yhdysvaltoihin ja Japaniin minkii lisiiksi se on usein esiin-
t y n y t  m y d s  P i e t a r i s s a .  S i n f o n i a  L a h t i  o n  1 9 8 0 - l u v u n
lopulta lahtien levyttiinyt BISrlle kaikkiaan jo yli 30 levyii.

Osmo Vensken (s. 1953) musiikillinen ammatiura alkoi
klar inet ist ina, ja han toimi useita vuosia mm. Helsingin
kaupunginorkesterin kladnettiryhman varaaenenjohtajana.
Opiskeltuaan orkesterinjohtoa Sibelius Akatemiassa hiin
voitti vuonna 1982 Besangonin kansainvalisen kapellimes-
tarikilpailun. Hen on vieraillut laajalti, Euroopan liseksi
mm. Japanissa, Yhdysval loissa ja Austral iassa. Hl in on
ollut vuodesta 1988 Sinfonia Lahden taiteellinen johtaja ja

on nykyaan myais Glasgowssa toimivan BBC Scotr ish
Symphony Orchestran ylikapellimestri. Han on tycisken-
nellyt ylikapellimestarina myais Tapiola Sinfoniettassa ja

Islannin sinfbniaorkesterissa.

Osmo Vlinskiin yha tihentyvat kansainvailiset vierailut
vieviit hlintA usein johtamaan sinfbniaorkestereiden lisiiksi
myits oopperaa. Hiinen ohjelmistonsa on poikkeuksellisen
laaja: hi in on tunnettu ni in Mozart in ja Haydnin kuin
suurten romantikkojenkin, erityisesti pohjoismaisten suur-
nimien Gdegin, Nielsenin ja Sibeliuksen musiikin tulkin-
noista, minka lisliksi hiin johtaa jatkuvasti oman aikamme
musi ikkia -  hinen ohjelmistossaan on vuosit tain useita
suomalaisten ja kansainviilisten szivelthjien kantaesityksia.
BlSJevymerkille Osmo ViinskA on levyttanyt sianndlli-
sesti sekA Sinfonia Lahden ette useiden muiden orkeste
rerden kapellimestarina.



lm letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts schien Finnlands

Status als eines autonomen GroBherzogtums des Russischen

Reiches zusehends getiihrdet. 1890, unter der Regierung

Zu Alexanders IIL, wa das unabhiingige finnische Post-

system abgeschafft worden, und Plene reiften (wenn sie

auch letzt l ich nicht in die Tat umgesetzt wurden) '  eine

Wirtschafts- und Wiihrungseinheit zwischen Finnland und

RuBland herbeizufiihren. Die Thronbesteigung Zar Niko

laus' IL im Jahr I 894 verschiirfte den ProzeB der ,,Russili-

zierung", so daB nach Jahrzehnten politischer Ruhe Wider-

standsgeist aufkeimte. Patriotische Soir6en und Tableaux

vivants (..Lebende Bilder" auf der Biihne) wurden populer

ein elegmter Weg, die geltenden Zensurbestimmungen

zu umgehen.
1898 emannte Nikolaus II. den General Nikolaj Iwa-

nowitsch Bobrikow (1839-1904) zum Generalgouvemeur

Finnlands. Bobrikow plante die Fusionierung der hn

nischen und russischen Streitkrafte, ferner die Ersetzung

der Amtssprachen Finnisch und Schwedisch durch Rus-

sisch, die AbschafTung des linnischen Wiihrungssystems'

eine Machterweiterung fiir das Generalgouvemement und

die Einft ihrung russischer Zeitungen. Am 15. Februar

I 899 wurde das sogenannte ,februil Manifest" verdffenf

licht, das beabsichtigte, die Macht des flnnischen Senats

zu reduzieren und sowohl die Rede als auch die Ver-

sammlungsfreiheit zu beschr:inken. Diese Pliine riefen bei

den Finnen natiirlich groBe Unruhe hervor, und so wurde

innerhalb von zwei Wochen eine Petition von mehr als der

Hi i l f te der erwachsenen Bevi j lkerung unterzelchnet

523.000 Menschen. Doch dies bl ieb, wie sich h€raus-

stellte, ohne Wirkung: Der Zu bekm die Petition nie zu

Gesicht, und die Russifi zierungspolitik schritt unvermin-

dert voran.

Unterdessen wurde Sibelius, der durch seine Heirat

mit Aino J:imefblt im Jahr 1892 Mitglied einer beriihmten

finnischsprachigen Familie geworden war' zusehends von

einem Ki.instlerkreis mit nationalistischen Bestrebungen

angezogen - Nuori  Suomi ( , ,Junges Finnland") Zu den

Mitgliedern dieser Gruppe gehiirten die Autoren Juhani

Aho. Minna Canth und Eino Leino sowie die Maler Akseli

Gal len-Kal lela und Pekka Halonen Sie gr i jndeten die

Zeitung Prii\,.ilehti (die Vorgangerin van Helsingin Sano-

zar, Finnlands graiBter Tageszeitung) und die Zeitschrift

Nuori Suomi. Mit patriotischer Musik und Konzerten ,,po-

puliirer" Natur leistete Sibelius €inen bedeutenden Beitrag

zu diesem Anliegen. Das Bestreben, Sibelius' Musik mit

nationalistischen Standpunkten zu verbinden, wu sogu so

groB. dats patriotische Interpretationen auch giinzlich ab-

strakten Werken angehangt wurden, wie, um ein ofien-

kundiges Beispiel  zu nennen, der Zweiten Symphonie

(  1 9 0 2 ) .

Tatsachlich aber enthalt nur ein tiberaschend Sennger
Teil seiner Musik direkte Hinweise auf den Unabhangig-

keitskampf. Bei weitem groBer ist die Anzahl derjenigen

Werke. die ihre Inspiration aus der finnischen Mythologie

beziehen. wiihrend das Violinkonaefr tnd samtliche sieben

Symphonien absolute Musik sind, ohne jegl iches Pro-

gramm. AuBerdem sind viele der patriotischen Werke -

strophische Marschlieder, Chorstiicke usw musikalisch

simpler als die Werke, die ihre Anregung anderen Quellen

verdanken. Zweilellos wollte Sibelius die Musik den Mttg-

l ichkeiten von Amateur-Musikern anpassen und favori-

sierte deshalb einfache Rhythmen und heufigen unisono-

Chorsatz.

Paradox ist freilich, daR die Zeit, in der ein GroBteil

von Sibelius' pariotischer Musik geschrieben wurde - um

die Jahrhundertwende -,  zugleich die Zeit  war,  in der

Sibelius am meisten von russischen Komponisten beein-

fluBt war. Damals gab es enge kulturelle Verbindungen

zwischen Helsinki und St. Petersburg; viele russische Mu-

siker - unter ihnen Clasunow, Anton Rubinstein' Arensky'

Kalinnikow und Rimsky-Korsakow waren in der fin-

nischen Hauptstadt aufgetreten Tschaikowskys Werke

hatten Sibel ius einige Zeit  lang interessiert  und hinter-

lieBen Spuren in seiner Musik wie Sibelius sagte: ',Es

gibt in diesem Mann viel, was ich in mir selbst wieder-

erkenne. '

Musik zu den Pressefeiern (1899)

Unter dem Regime Bobrikow unterstand die f innische

Prcsse der Zensur und wurde verschiedentlich vollkom-

men unterdriickt. Viele Zeitungen wurden eingesiellt. an-



fangs fi.il Probephasen, dann vollstAndig. Im September
1899 wurde PAif i j leht i ,  die Zeitung der Nuori  Suomi-
Gruppe, verboten ein Zustand, der mehrere Monate an-
hielt. Die Festspiele, die vom 3. bis 5. November 1899 in
Helsinki  statt fanden, dienten vorgebl ich der Geldbe-
schaffung fiir die Pensionskasse der Presse, aber das wd
nur ein recht durchsichtiger Vorymd fiir den eigentlichen
Zweck: Unterstiitzung fiir die Pressefreiheit zu smmeln.
Zu den tiffentlichen Veranstaltungen dieser drei Tage ge-
hdrte eine Benefiz-Gala (4. November) im Schwedischen (!)

Theater Helsinki mit Tableaux vivants aus der Geschichte
Finnlands, geleitet von dem Dramatiker und Regisseur
Kaarlo Bergbom (1843-1906).  Bergbom hatte das Fin-
nische Theater gegrt indet und inszenierte f innisch-
sprachige Opemproduktionen; drei Jahre nach der Musik
zu den Pressefeiem 1902 - krdnte die Eriiffnung des
neuen Gebludes des Finnischen Nationaltheaten seine
bemerkenswerte Kmiere.

Z! iener Zett  war Sibel ius als Komponist berei ts
etabliert genug, daB der einfluBreiche Kritiker Kdl Flodin
schreiben konnte: ,,Selbst wenn der junge Komponist aus
irgendeinem Grunde seine musikal ische Physiognomie
hndem sollte oder wenn er andererseits an dem Punlt der
Entwicklung, den er jetzt schon eneicht hat, stehenbleiben
sol l te,  so hat er doch berei ts einen derart  bedeutenden
Beitrag zur Geschichte der finnischen Musik geliefert und
sein Profil vor dem Hintergrund der kulturellen E6chei-
nungen seines Heimatlandes so scharf definiert. daB er mit
Recht als eine individuelle kiinstlerische persiinlichkeit

angesehen werden kann, die gritBte Beachtung verdient..
( . rnt  Ateneum, 14. Januar 1898).  Und so war es nahe-
liegend, daB man ihn fragte, ob er Musik zu diesem AnlaB
komponieren werde. Er lieferte ein Vorspiel, die Einlei-
tungsmusik zu jedem der sechs Tableaus und einige Takte
Begleitmusik zum ftinften Tableau. Der Sibelius-Forscher
Kari Kilpeliiinen hat dariiber hinaus vermutet. daB ein
weiteres Musikstiick 7iera, ein,,Tongemiilde fiir Blech-
bleser und Schlagzeug" urspriinglich als Teil der Mrrit
zu den Pressefeiem vorgesehen wu.

Am Abend der Gala eritffneten Ansprachen in Fin-
nisch und Schwedisch die Veranstaltung. Begleitverse fiir

die Tableaus waren eigens bei einem hervorragenden
jungen Dichter und Romanciet Eino Leino (1878-1926),

in Auftrag gegeben worden - eine tibenaschende Wahl,
denn Leino, obschon Mitglied des Kiinstlerkreises von
Sibelius, stand mit Bergbom nicht auf gutem FuBe. Leino
stellte die Texte nicht rechtzeitig fertig; sie wurden von
Jalmui Finne (1874-1938) vervollstiindigt, einer vielsei-
t igen Gestal t  des Kultur lebens, zu deren Talenten das
Schreiben, Ubersetzen, Komponieren und die Regie ge-
hiirte.

Die Musik zu den Prcssefeiern war Sibelius' zweite
Arbeit dieser Art: Sechs Jahre friiher, 1893, hatte er die
,,Szenische Musik ftir eine Feier und Lotterie zum Nutzen
des Schulwesens in der Provinz Vi ipur i"  geschrieben,
spaterhin bekannt als Karelia-Musik, der die beriihmte
Karelia-Suite entstammt. Die Premiere der Karelia-Musik
war ern Htihepunkt in Helsinkis sozialem Kalender ge-
wesen, und der Gala-Abend, an dem die Musik zu den
Pressefeiern erstmals erklang, wu ebenfalls ausverkauft.
Sibelius selber dirigierte das Orchester der Philharmo-
nischen Gesellschaft und fiir diejenigen, die am 4. No-
vember keinen Platz mehr gefunden hatten ein Wieder-
holungskonzen zwei Tage spiiter

Anders als die r(arelia-Musik ist die Musik zu den
Pressefeiern durchgehend instrumental. Sie beginnt mit
einem zeremoniellen Prcludio samt Fanfaren, gesetzt fiir
Holz- und Blechblaser allein. Sollte sein Zweck gewesen
sein, das geschiiftige Gala-Publikum zum Schweigen zu
bringen, so schlug dies den Berichten zufolge freilich fehl.
Das erste Tableau zeigt, wie ,,V:iinamdinen [der ehrwiir-
dige Magier des Kalevala, dem finnischen Nationaleposl
entdeckt wird, auf einem Felsen sitzend. Kmtele sDielend.
Nicht nur die Bewohner ron Kaleva und Pohjola lauschten
verzaubert, sondem auch die Naturgewalten" laus einem
Bericht vom 5. November in der Zeitung HufNudstads-
b/aderl. Sibelius macht keine Anstalten. den Klans von
Vi i in i im<i inens Kanlele oder das runische Singen in diesem
kraftvollem, ungestiimen Stiick nachzuahmen; stattdessen
kiinnte es sich um eine abstrakte Ouvertiire handeln (eine
revidierte Fassung - die erste der Sc?zes listoriques op.25
- tagt den Titel All'Owrtura). Veinamdinen wird taditio-



nelleNeise als ein alter Mann ddgestellt, aber Sibelius,
Musik glitzert und funkelt. Ganz iihnlich harte Sibelius in
seiner veruorfenen Kalevala-Oper Veneen luominen (Der
Bau des Schiffes)beabsichtigt, Vain?imitinen als einen eher
jugendlichen Helden zu portratieren.

Im zweiten Tableau , , tauft  Bischof Henrik einen
jungen f innischen Adelsmann und andere harren ihrer
Taufe" (Hufiudstadsbladet\. Bischof Henrik nahm teil an
dem sogenannten,,Ersten Kreuzzug nach Finnland..  im
Jahr I 155, zusammen mit dem schwedischen Kiinie Erik:
beide Mi inner wurden spi i ler hei l iggesprtrhen als Si Hen-
Iik (Landespatron von Finnland) und St. Erik (Landes-
patron von Schweden). Nach der Irgende wurde Henrik
im folgenden Jahr von einem Bauem nmens Lalli auf der
gefrorenen Oberf lAche des Ki iy l id-Sees ermordet.  Im
selben Tableau reichen drei Engel dem finnischen Volk die
Symbole Kreuz, Palme und Bibel. Das Klangbild isr vor-
wiegend dicht und schwer; Gl@kenlauten - viemal in der
ersten Halfte des Stiickes triigt zu einer Atmosphiire reli,
gidser Feierlichkeit bei. Der Satz ender mit einer sroBen
plagalen Kadenz 1,,Amen'1.

Das dritte Tableau ist von wesentlich lichterer Stim-
mung. In den Jahren um 1550 angesiedelt, stellt es eine
Szene , ,Am Hofe Herzog Johans" auf Burg Turku dar
(Turku wa bis 1812 Hauptstadt Finnlands). Johan (1537-
1592), der zweite Sohn des Schwedischen Konips Gusrav
Wasa. war damals Herzog von Finnland: 1568 wurde er
Kdnig Johan Ill. von Schweden. Johans Frau, Katarina
Jagellonica, wu die Schwester Sigismunds II. Augusr von
Polen, aber Sibefius' Mtsik, Quasi tempo di menuetto, hal
spanisches Flair In der revidierten Fassung aus dem Jahr
l9l I wude es in Festiyo umbenannt und Tempo di Bolero
i.iberschrieben; der spanische Cheakter wurde akzentuiert
durch Hinzufiigen von Kastagnetten zum Schlagwerk. Bei
den Festlichkeiten, die das Tableau zeigt, bereuen HeEog
Johan seine Liebe zu Finnland und seinen Wunsch, das
Lmd zu einem Ort des Gliicks zu machen.

D6 vierte Tableau stellr ,,Die Finnen im 30jiihrigen
Krieg" (1618-1648) dar.  , ,Von einer Anht ihe ei len junge
Iinnische Bauem zum Kampf. Der Schlachtenrichter han-
digt ihnen den Schliissel zum Krieg aus, das Banner der

Frclheit" (Hufuudstadsbladet). Die Musik hebt an mit
einem melancholischen Menuett, abrupt unterbrochen von
Fmfaen. Sowohl hier als auch in den folgenden diisteren
Passagen (Erik Tawastst jerna nannte sie , ,schlachten-
musik"), nehmen die melodischen Gestalten und Rhyth-
men den ersten Satz det Dritteil Symphonie (1907) vor-
weg, auch wenn die Hmonien und der musikalische Cha-
rakter sehr verschieden sind. Der Satz endet mit einem
strahlenden Festmdsch.

lm Jahr 1700, als Finnland unter schwedischer Hen-
schaft stand, brach der GroBe Nordische Krieg aus: Die
Russen fielen in Finnland ein, besetzten 1710 Mipuri und
1713 den Rest des Lmdes. Diese Okkupation -,,die groBen
Feindseligkeiten" genmnt dauete bis l72l und wtr ge-
kennzeichnet von Gewalt und Zf,rstdrung: Nicht nur, daB
die Russen die Bevdlkerung tenorisienen - auch die zu-
riickweichende schwedische Amee verursachte erhebliche
Schiden. Der Friedensvertrag von Uusikaupunki, durch
den Schweden den si iddst l ichen Tei l  Finnlands ver lor,
wurde von Russen diktiert und l72l unterschrieben. Dieser
Abschnitt aus der finnischen Geschichte wtr Gesenstand
des f i inf ten Tableau.. , ,Murrer Finnland bef inr ler s ich in,
mitten von Schneewehen, umgeben von ihren erforenen
Kindem. Krieg, Hungersnot, Kelte und Tod bedrohen sie
alle mit groBem Unheil" (Hufiutlstadsbladet). D^s then -
t ische Mater ial  dieses Satzes zeigt Sibel ius von seiner
trauervollsten Seite und erzeugt eine groBe, romantische
Intensitet; ein Motiv, das zuerst in den gestopften Hdmen
zu hdren ist, geht zuriick auf ein Fragment ftir Violine und
Klavier aus den friihen l890er Jahren. Zusatzlich zu der
Einf i ihrung zu dieser Szene komponierte Sibel ius ein
kurzes Stiick - vier atmosph?irische Streicherakkorde im
pianissimo , das wahrend des Tableaus erklingt.

,,Finnland erwacht" lautete das groBe Finale zu dem
Gala-Abend. Folgen wi Hufiudstadsblndet: ,,Die Machte
der Dunkelheit, die Finnlmd beddngten, wilen mit ihre
schrecklichen Drohungen nicht erfolgreich. Finnland er-
wacht.  Unter den groBen Mannern jener Zeit ,  die die
Seiten der Geschichte zieren. erkennt man die Geschichte
von Alexander IL, und mdere Erinnerungen an Finnlands
Renaissmce regen sich: Runeberg [der Dichter Johan Lud-



vig Runeberg, 1804-771 lauscht seiner Muse' Snel lman

lder Pol i t iker und Phi losoph Johan Vi lhelm Snel lman'

1806-8ll begeistert seine Studenten' Ldnnrot [Elias Ldnn-

rot. 1802-84, det das Kaletala zusammentrugl transkri-

biert die Runen; vier Sprecher des ersten Parlaments, der

Anfang der Volksschulbildung und die erste Dampfloko-

motive sind allesamt verzeichnet."

Sibelius beabsichtigte, die Musik zu den Pressekiern

f i j r  den Konref lSebrauch zu berbei len. und er begann mit

dem Finale. ..Finnland erwacht", das - mlt elnem neuen

SchluB und einigen Revisionen in den Tempobezeich-

nungen und der Dynamik - Finlantlia wurde, sein..wohl

popularstes Werk. Bedenkt man das AusmaB der Ande-

rungen an Werken wie dem Violinkonzert, det llmminkiii'

nen-Suite rnd Valse triste (ganz zu schweigen von selner

Fiinften S\mphonie einige Jahre speter), dann erstaunt es'

wie wenig er an Finlandia dnderte. EiniSe Jahre spdter'

1911, notierte er in sein Tagebuch: ,,Warum findet diese

Tondichtung solchen Anklang beim Publikum? Ich nehme

an, wegen ihres Pleinair-Stils. Die Themen, auf die sie ge-

baut ist. stellten sich unmittelbtr ein. Reine lnspiration "

Sibelius clirigierte verschiedene Satzkonbinationen

aus der Masift zu den Pressefeiem im Konzefisaal' aber

erst mit einem von Robert Kajanus m 14. Dezember 1899

geleiteten Symphoniekonzert begann sich eine definitive

Auswahl herauszuschl i len: Er spiel te das Prcludio t td

Tableau 1 (nun unter den'fitel All'Owrtura), 4 (Scena)' 3

(Quasi Bolero) D\d 6 (.Finale). Die Satztitel bei diesem

Konzert  i ihneln sehr denen der revidierten, verdffent-

lichten Partituren. und man ist venucht zu vermuten, d.tB

Sibelius hier - wie bei der Karelia-Musik - von Kajmus'

lnstinkt geleitet worden ist, welche Abschnitte im Kon-

zertsaal am besten wirken wi i rden. Wahrscheinl ich f i i r

diese fr i ihen Konzerte verwarf Sibel ius den eher ge-

brochenen originalen SchluB von ,,Finnland erwacht" und

setzte an seine Stel le eine Reprise des vol lstandigen

,,Hymnen"-Themas, nunmehr in voller Pracht im Blech.

Als das Stiick im folgenden Jahr als Fiulardla verdffent-

licht wurde, war dieser Teil zu jenem vertrauten, iiberaus

wirkungsvollen KonzertschluB verdichtet.

lm lahr 1909 dachte Sibelius, angeregt von Breitkopf

& Hiinel. emeut an eine Uberarbeitung der Musik zu den

P r c s s e f e i e r n : , , . . . e i n e  S u i t e  i n  S t y l e  C a r e l i a  s i c h  g u t

machen liisst". Aber es sollte September 1911 werden, brs

er schlieBlich drei weitere Siitze revidierte - das erste'

vierte uncl dritte Tableau - und als Scines historiques \eb

dflentlichte. ln seinem chaotischen Werkverzeichnis wu

die Nummer 25 - ein gijnstiger Nachbar zu Finlandia -

noch verfiigbar, und Sibelius entschied, sie an die Sca'es

historiques zu vergeben. Die Revisionen waren hier um-

fiinglicher als bei Finlarulia: wlihrend Sibelius die Origi-

nalthemen und den Chdakter der Musik bewahrte' staflte

er die Struktur und differenzierte die lnstrumentation. Eine

zueite Serie r  on S.cner hi  \kaiquc \  op. ob {  |  q |  2 }  {eht mit

der Musik zu den Presselbiern in keiner Verbindung.

Islossningen i UleA elv (Eisschmelze aufdem FluR

Oulu), op.30

Islossningen i Llled tilv erlebte seine Urauffiihrung bei

einer Lotterie-Soiree, die die Savo-Karjalainen Osakunta

(die savo-karelische Studentenvereinigung) am 21. Okto-

ber 1899 in Helsinki  veranstal tete: Sibel ius selber did-

gierte das Orchester der Philharmonischen Gesellschatt'

der Erziibler war Axel Ahlberg. Das Sttick ist eine Ver-

tonung eines schwedischsprachigen Gedichts von Zachrls

Topel ius (1818-1898);  das Gedicht entstand 1856' und da

es urspriinglich zu Ehren Zar Alexander II verfaBt worden

war, zog es die Aufmerksamkeit des russischen Zensors

nicht auf sich. Angesichts des politischen Klimas im Jathr

1899 kmn es freilich kaum Zweifel an der beabsichtigten

Botschatt gegeben haben insbesondere, weil der Urauf-

fiihrung eine Auffiihrung des patriotischen Lreds Ateilat-

nes sdng (Lied der Athener, s. unten) in klassischen Ge-

wendem folgte. Nicht alle Melodramen von Sibelius ent-

halten klare Hinweise darauf, wie der gesprochene Text

der Musik eingepaBt werden soll, doch die erhaltene Origi-

nalpartitur von Islossningen zeiSt genau, wmn die Worte

des Erz?ihlers anzubringen sind Die geforderten orches-

tralen Mittel sind typisch fiir den Sibelius dieser Periode:

zweifache Holzbl?iser, vier Haimer, drei Trompetetr' drei

Posaunen. Tuba, Pauken und Streicher'

Stilistisch ist lslossningen eng veNandt mit Finlandia
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(vor allem die anschwellenden Akkorde der Blechbldser)l

es ist  plausibel anzunehmen. dalS Sibel ius zei tgleich an

beiden Partituren gearbeitet hat man kainnte gar speku-

lieren, daB er lslossnlngen als Versuchsfeld fiir einige Mo-

t ive und Klange in Finlant l ia verwendet bat.  ln der
gleichen Wejse, wie die ,.Hymne" ass Finlandia spdter

eine separate Existenz als a-cappella-Chorlied ethielt.

wurde der ruhige Addgio-Abschnin kurz vor dem Ende

von Islossningen spziter extrahiert  und zu einei l  unab

hiingigen Lied fiir Kinderchor a cappella mit dem Titel

Nejden anda"- (Die hndschaft atmet. 1913) umgearbeitet.

Der Erzahler erscheint am Anfmg und am Ende des

werks. seine Wone sind mal von dramatischen Akkorden

zedurcht. mal von einem bloBen Fliistern des Orchesters

unterstiitzt. Der Chor ist oft unisono gefiihrt, wiihrend der

Orcheste$atz viel von dem enthiilt. was fiir diese Periode

in Sibel ius'  Entwicklung charakter ist isch ist  beispiels-

weise Blechfanfaren, ein kurzes, aber expressives Ccllo-

solo, murmelnde Steicher-Tremol i  und synkopierte Be-
glei t l iguren. Das intensive. stel lenweise aufwi ihlcndc

Werk blieb eine Seltenheit im Konzensaal.

Drei Lieder fiir Chor und Orchester, op.3l

Sibelius' Werknumerierung ist vielfach inkonsequent und

kaum dazu angetan, das wahrc Datum der Werkc widerzu

spiegeln. Die drei  Lieder op.3l  s ind ein solcber Fal l :

Weder wurden sie zur selben Zeit komponien, noch war

urspriinglich beabsichtigt, sie zu einer Serie zusammen

zustellen.
Laulu Lemmink.jiselle (Ein Lied fiir Lemminkiiinen)

wurde 1896 geschrieben und am 12. Dezember desselben

Jahres vom Universi tatschor Helsinki  (YL) und einem

Orchester unter der Leitung von Jalmari Hahl uraufge-

ldhrt .  Bei der Urauff l ihrunp wurde es unter einem elsa.

anderen Titef angekiindigt: Lemminkiiisen laulu (L?mttitt-

ktiinens Lied). Der Draufgiinger Lemminkainen ist einer

der Helden des KaLevala eine re8elmiiBige Inspirations-

quel le f i i r  Sibel ius ,  aber dieses Lied basiert  nicht auf

einem Text aus dem Kalevala, sondem ist eine Vertonung

eines jugendl ichen Gedichts des produkt iven Autoren,

Ubersetzers und Herausgebers Yrjtj Weijola (1875-1930).

Die Erciffnungsfanfaren und das Hauptthema des Liedes

sind auch in Lemnink. i inen zieht heimu,i i r ts zu f inden,

dem SchlulSsatz der kmminkiinen-Suite, die am 13. April

1896 uraufgefiihrt wurde, obschon Sibelius diesen Teil bei

einer spriteren Revision entlemte. In stilistischer Hinsicht

kdnnte man das Werk mit einem J?igerchor aus einer Ro-

mantischen Oper vergleichen. Solche Chi i re sind nicht

unbedingt typisch fiir Sibelius, doch gibt es in seiner ein-

zigen Oper -  einem Einakter mit  dem Titel  Jun{lrun i

tornet (I)ie Jungfrau in Turme), def nv einen Monat vor

Laulu Lemminkdiselle uraufgefiihrt wurde - eine Chor-

passage erstaunlich iihnlicher Faktur (Nu i skogen viirens

Har du mod'l (Hast du Mut?) entstand spiiter, im Jahr

190.1. Sibelius fertigte mehrerc Betrbeitungen dieses Werks

fiir Chor mit Orchester oder Klavier an. und 19ll/12 iiber

arbeitete er es emeut, indem er eine anmutigere EinleitunS

hinzufiigte. Auf dieser CD hatren wir die Originaltassung

fiir zweifache Holzbliiser, vier Hdrner, zwei Trompeten,

drci  Posaunen, Tuba, Schlagzeug und Streicher sowie

einem Miinnerchor.  Der Text stammt von Josef Jul ius

\\'ecksell (1838 1907), einem Dichter der die meiste Zeit

seines erwachsenen Lebens in einem Asyl verbrachte.

Sibelius hatte zuvor schon Lyrik von Wecksell vertont

die Solofieder Marssn(;n (Der M.irzschnee, op. 36 Nr.5;

19OO), Demanten pd marssn.in (Der Diamant auf denr

Maraschnee, op.36 Nr.6; 1900) und Uar. let  en dron?
(War dies ein Traum?, op.37 Nr.4: 1902),  doch der Text

z! Hat du mod? ist wesentlich kraftvoller, beinahe briisk

in seinem Chrakter: der unisono-Chorsatz verstirkt diesen

Eindruck noch. Nach den Einleitungstakten hat das Orches-

ter eine rein begleitende Funktion. Die Urauffiihrung von

Har du mod? fand statt mit dem Chor Muntra Musikanter

und dem Orchester der Phi lharmonischen Gesel lschaft

unter der Leitung des Komponisten m 8. Februar 1904 in

Helsinki. Das geradlinige Marschlied war nicht das ein

zige neue werk an jenem Abend: Bei demselben Konzert

sah die Original fassung von Sibel ius'  Viol inkonzert  rhre

nicht unbedingt erfolgreiche Premiere

Asch Atendrnes st ing (Lied der Athener) * trde rn

demselben Konzert wie ein anderes gro0es symphonisches



werk uraufgefiihrt, in diesem Fall dre Erste Symphonie

(26. April 1899). Sibelius leitete den Akademischen Ge-

sangsverein (Akademsika singftireningen), einen Knaben-

chor und Mitglieder des Orcheste$ der Philhumonischen

Gesellschaft; das Werk war ein sofortiger, spektakuliirer

Erfolg. Der Text stammt aus Viktor Rydbergs (1829-1895)

Gedicht Deippos, ist im Athen des Jahres 267 n.Chr. m-

gesiedelt und wurde in Rydberys erster Cedichtsamlung

1882 verdffentlicht. Er schilden den Kampf zwischen der

griechischcn Zivilisation und der bilbarischen Macht Per-

siens - aus der finnischen Perspektive eine offenkundige

Analogie zu der Beziehung zwischen Finnland und RUB-

land. Innerhalb weniger Monate nach der Urauffiihrung

wvde Atenarnes rring im Umfeld einer sich verschar-

fenden russischen Zensur ein Symbol der Freiheit  und

vielerorts in unte$chiedlichsten Beilbeitungen aufgefiihrt.

Sibelius selber fertigte 1899 mehrere an: fiir Klavier solo,

f i i r  Knaben- und M:innerchor,  Blechblaserseptett  und

Schlagzeug (dies ist die veritffentlichte Version in Es-

Dur). Die urspriingliche E-Dur-Fassung ist gesetzt fiir

Knaben- und Miinnerchor, zweifaches Holz, volles Blech,

Schlagzeug und KontrabaB. Diese Version - die Sibelius in
Briefen an den Verlag Breitkopf & Hiirtel als ,,konzen-
ffiiger" als die Blechbliiseruersion bezeichnete - wurde in

den Archiven des Philhamonischen Orchesters Helsinki

aufbewahrt und hier erstmals eingespielt.

@ Andrew Barnett 2000

Der Schauspieler, Regisseur und Proiessor Lasse Piiysti

wurde 1927 im karel ischen Sortavala (damals f innisch,
heute zu RuBlmd gehdrend) geboren. Er machte Kuiere

beim Film, Rundfunk und als Schauspieler an verschie-

denen Biihnen. Lasse Pdysti ist wohlbekannt als Intendant

des Kleinen Theaters (1967-74), des Arbeitertheaters in
Tampere (1974-81) und des Kgl. Drmatischen Theaters in

St@kholm (1981-85). Fiir seine Leistungen erhielt er fiinf

, ,Jussi-patsas"-Preise und verschiedene andere Kultur-
preise. Er schrieb mehrere Biicher, u.a. eine Selbstbio-
graphie. Als Erziihler ist Piiysti auf der BIS-CD-815 (Die

Wald-Nymphe\ zuhdren.

Der 1883 gegriindete Universitdtschor Helsinki (YL) ist

der elteste flnnischsprachige Chor Finnlands. Die welt-

weite Reputation, die YL heute genieBt, verdankt sich

seinen ausgedehnten Auslandstourneen und zahlreichen

Einspielungen. Seine erste groBere Europatournee unter-

nahm der Chor in den l930em; es folgten zahllose weitere

Konzerten in Europa, sieben groBe Toumeen durch Nord-

amerika und zwei durch den Femen Osten. Das Repertoire

des YL entreckt sich von mittelalterlicher Musik bis hin

zu zeitgeniissischen Werken, wobei der Chor genauso in

der populiiren Musik zu Hause ist. Stets hat YL mit fiih-

renden linnischen Komponisten zusamengetrbeitet. Seii

der Agide des ersten Dirigenten von YL, PJ. Hannikainen,

ist der Chor von Schliisselfiguren der finnischen Musik
geleitet worden, u.a. von Heikki Klemetti, Selim Palm-
gren, Martti Turunen, Ensti Pohjola, Heikki Peltola und,

seit 1980, Matti Hydkki.

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde

1949 gegilindet, um die Traditionen eines l9l0 von der

Gesellschaft der Musikfreunde Lahti gegriindeten Orches-

te6 aufrechtzuerhalten. In den letzten Jahren entwickelte
es sich unter Leitung des Dirigenten Osmo Venska (erster

Gastdirigent 1985-88, Chefdirigent seit 1988) zu einem

der bemerkenswertesten Orchester des nordeuopiiischen

Raumes. Fiir die Aufnahmen der Originalfassungen von

Sibelirs' Volinkonzert (BIS-CD-500) und fiinfer Sympho-
rle (BIS-CD-800) erhielt das Orchester den beriihmten
Gramophone Awrd und andere intemationale Auszeich-
nungen, fiir die Gesamtaufnahme von Sibelits' Der Stum
(BIS-CD-581) den Grand Prix der Acad€mie Chilles Cros
(1993) und fi.ir Aufoahmen von Sibelius' Die Wald-Nymphe
(BIS-CD-815) und der Originalfassung der fiinften Sym-
piozie (BIS-CD-800) den klassischen Preis von Cannes
(1997). Das Orchester gibt regelmiiBig Konzerte, wirkt bei

Opemauffiihrungen mit, macht Einspielungen ftr BIS und
hat ein umfassendes musikalisches Fdrderprogrmm fiir
Musik iilr Kinder und Jugendliche. Zu den zahlreichen
Aufnahmen des Orchesters von moderner f innischer
Musik gehiiren das gesamte Orchesterwerk von Joonas
Kokkonen und eine Serie mit Musik des derzeitisen Com-



poser-in-residence, Kalevi Aho.
Die Sinfonia Lahti gibt allwiichentlich Konzerte im

Konzerthaus Lahti (Architekten Heikki und Kaija Siren,
I  954) und in der Kreuzkirche (Architekt Alvar Aalro.
1978).  In dieser Kirche entstehen auch sAmtl iche Ein-
spielungen des Orchesters. Ab Filihling 2000 wird die
eigens fiir das Orchester gebaute Sibeliushalle in Lahti zur

neuen Heimat. Das Orchester konzertiert regelm?iBig in
Helsinki und St. Petersburg, spielt bei zahlreichen Festi-
vals und unternimmt Konzertreisen nach Westeuropa.

Japan und in die USA.

Osmo Venski begann seine musikal ische Kaniere als
angeseher Klilinettist: mehrere Jahre spielte er als zweiter
Soloklarinettist im Philhmonischen Orchester Helsinki.
Nach Dirigierstudien an der Sibeliusakademie in Helsinki
gewann er 1982 den ersten Preis beim Internat ionalen

Wettbewerb ftir junge Dirigenten in Besangon. Als Diri-
gent widmete er sich intensiv der Tapiola Sinfonietta und
dem Isliindischen Symphonieorchestei Derzeit ist er musi
kalischer Leiter des Symphonieorchesters Lahti und Chef-
d i r i g e n t  d e s  B B C  S c o t t i s h  S y m p h o n y  O r c h e s t r a  i n

Glasgow,

Als Dirigent von Orchester- und Opernprogrammen
ist Venski i  auf internat ionaler Ebene sehr gefragt.  Sein
Repertoire ist  au8erordent l ich groB von den Wiener

Klassikem bis hin zu einer breiten Spanne der Musik des
20. Jahrhundens. Vanskas Konzertprogramme umfassen
regelmdBig Urauff i ihrungen. Seine zahlreichen Auf-

nahmen fiir BIS viele von ihnen mit dem Symphonie-
orchester Lahti - werden mit groBer Begeisterung aufge-

nommen.

Dans la demidre d6cennie du lge sidcle, le statut de la Fin-
lande de grand-duch€ autonome de l'empire russe sembla
de plus en plus menac6. En 1890, sous le rdgne du tsar
Alexandre III, le systdme postal flnlandais ind6pendant
avait 6t6 aboli et des prcjets furent faits (mais jamais d6-

cretes) pour I'union economique et mon6taire de la Fin-

lande et de la Russie. L'accession au pouvoir en 1894 du

tsar Nicholas Il donna un nouvel 6lan au proc6d6 de russi-

fication et, apris quelques d6cennies de calme politique,

on pouvait percevoir le germe d'un esprit de r6sistance.

Maintes soirees et tableaux pariotiques devinrent popu-

laires - une manidre 6l6gante d'6viter les lois de censure

alors en force.

En 1898, Nicholas II nomma le g€n€ral Nikolai Iva-
novitch Bobrikov (1839- 1904) gouvemeur gendral  de la

Finlande. Bobrikov proposa une fusion des forces um6es

f inlandaise et russe, l 'adopt ion du russe comme langue
officielle au lieu du linlandais et du suddois, I'abolition du

systdme mondtaire finlandais, un accroissement du pouvoir

du gouvemeur g6n6ral et f introduction de joumaux russes

en Finlande. Le l5 fevr ier 1899, le di t  "Manifeste de

fdvriei'parut; il visait ar rdduire le pouvoir du s€nat finlan-

dais et e resbeindre la libenE de parole et le drcit d'assem-

bl6e. Ces prcjets furent naturellement la source de beau-

coup d'inqui6tude en Finlande et, en deux semaines, une
pdtition avait €te signee par plus de la moiti€ de la popula-

tion adulte du pays, soit 523,000 personnes. Cette mesure

n'eut pas d'effet: le tsar ne regut jamais la p€tition et le
proc6d6 de russification continua sans amoindrissement.

Entretemps Sibelius, qui par son mariage avec Aino
J:imef'elt en 1892 6tait devenu membre d'une famille de

langue linlandaise bien en vue,6tait de plus en plus attire

dans un cercle artistique aux aspirations nationalistes -

"Nuori Suomi" ("Jeune Finlande"). Pmi les membres de

ce groupe se trouvaient les 6crivains Juhani Aho, Minna

Canth et Eino Leino et les peintres Akseli Callen-Kallela

et Pekka Halonen. Ce groupe fonda le joumal Piiivdlehti
(prdd6cesseur du llelsingin Sanomat d'aujourd'hui, le plus

grand quot idien de la Finlande) et le p6riodique Nror i

Suomi. En 6crivant de la nusique patriotique et en diri
geant des concefrs de nature "populaire", Sibelius apporta



une impofrante contribution il cette cause. En effet, on 6talt

si d6sireux de relier la musique de Sibelius au point de vue

nationaliste que des interprdtations patriotiques lurent im

posdes d plusieurs cuvres ent ierement abstrai tes, un

exemple 6vident 6lantla seconde symphonie (1902)

Le tait est cependant qu'une proportion dtonnamment

restrcinte de sa musique rent'errne des allusions directes d

la lut te pour I ' independance. Un nombre beaucoup plus

grand d'cuvres puisent leur inspirat ion du monde de la

mythologie finlandaise tandis que le Concerto pour tiolon

et toutes les sept sympbonies sont de la musique absolue

sans aucun programme. De plus, plusieurs des pidces

patr iot iques des chansons de marche strophiques, des

pidces chorales el ainsi de suite sont musicalement plus

simples que les euvres inspirdes d'autres sources. [ l  ne

tait pas de doute que Sibelius d6sirait guder )a musique ir

portde des executants amateurs et il preferait ainsi choisir

des rythmes simples et une 6cr i ture chorale souvent d

l 'unisson.

Paradoxalement,1a pdriode pendant laquel le la ma-
jeure part ie de la musique part iot ique de Sibel ius fut

6crite, soit au tournant de sjdcles, fut aussi la p6riode pen-

dant laquelle son travail fut le plus influenc6 pil des com-

positeurs russes. Il y avait, i cette dpoque, des liens cultu-

rels dtroits entre Helsinki et St-Petersbourg et les musi-

ciens russes, dont Glazounov. Anton Rubinstein, Arensky.

Kal innikov et Rimsky-Korsakov, s '6taient tous produits

dans la capitale f in landaise. Les cuvres de Tchaikovski

avaient intdress6 Sibel ius pendant quelques anndes et

laissdrent des traces dans sa musique; Sibel ius le f i t  re

marquer:  " I l  y a bien de quoi en cet homme que je re-

connais en moi-mCme."

Musique des cdl6brations de presse (1899)

Sous le r6gime de Bobrikov, Ja presse linlandaise fut sou-

mise i la censure et. paribis, supprim6e entidrement. Plu

sieurs journaux fermdrent.  d 'abord pour des p6riodes

d'essai,  puis compldtement.  En septembre 1899, Pt i ivt i -

leftti, le jounal du groupe "Nuori Suomi", fut banni, une

situation qui dura plusieurs mojs. En apparence, le spec-

tacle arrang6 i  Helsinki  les 3-5 nolembre 1899 voulai t

lever des fonds pour le Fonds de Pension de la Prcsse mais

c'6tai t  un mince d6guisement pour son but v6r i table:

gagner de l'appui pour la libert6 de presse. Les trois Jours
d'6v6nements publics inclubrent un gala de lev€e de lbnds

(.1 novembre) au Th6dtre Su6dois i  Helsinki  avec des

tableaux decdvant des scdnes de I'histoire finlandaise sous

la direction de l'6crivain et dramaturge Kaarlo Bergbom

(1843-1906).  Bergbom avait  fondd le ThdAtre Finlandais:

il 6tait aussi responsable de la mise en scdne des produc-

tions d'opdra en finlandais et, trois ans aprds la Musique

des ci l lbrat ions de presse, en 1902, 1'ouverture de la

batisse du nouveau Theafie National Finlandais couronna

sa canidre distingu6e.

A ce moment lb.  Sibel iu.  etai t  un compo.i teur assez

6tabli pour que l'influent critique Kul Flodin dcrive: "Car

meme si  le jeune compositeur detai t .  pour une r i l i :on ou

une autre, changer de physionomie musicale ou, au con-

traire, rester au point de son d€veloppement oi il se trouve

pr6sentement, il a d6ji appon€ une contribution si impor-

tante d l 'h istoire de la musique f inlandaise et dessin6 si

clairement son profil contre un fond des 6vdnements cultu-

rels de la patr ie,  qu' i l  peut avec raison Ctre consid€r6

comme une personnalit6 artistiquc en soi, digne de la plus

grande attent ion" (dans Ateneum, 14 janvier 1898) et i l

dtai t  donc naturel  qu'on lui  demande d'6cr ire de la mu

sique pour I'dv6nement; il fournit un prdlude, de la mu

sique pour introduire chacun des six tableaux et certaines

mesures i  Ctre joudes pendant le cinquiCme tableau. Le

spdcial iste de Sibel ius Kari  Ki lpel i i inen a aussi suggdr6

qu'une autre pidce de musique - Ziero, une "Image tonale
pour cuivres et percussion" - f0t un jour destinde d faire

pxtie deI^ Musique des cillbrations tle pretse.

A la soirde de gala, des discours en finlandais et en

suddois ouvrirent la c6rdmonie. On avait  sp6ciaiement

command6 d un jeune poetc et nouvel l iste,  Eino Leino
(1 87l i -1926),  des podmes pour accompagner les tableaux

un choix surprenant car Leino, quoiqu' i l  fot  membre du

cercle af i ist ique de Sibel ius, n '6tai t  pas en bons termes

avec Bergbon. Leino ne linit pas les textes en tcDrps et ils

furent termin6s par Jalmarj Finne (1874-1938). une figure

culturelle aux multiples lacettes dont les talents incluaient



la litt6rature. la dramaturgie, la traduction et la composi
t ion. Les textes or iginaux sont consery6s aux archires
nationales finlandaises.

La Musique des cildbrations de prerre fut la seconde
partition de cette sorte de Sibelius; six ans plus tdt. il avait

ecrit "Musique de scdne pour un fcstival et une loterie aux
b6n6f ices de l '6ducat ion dans ia province de Vi ipur i" ,

connue ensuite comme la musique de Karelia dc laquelle
provient la populaire Srite de Karelia. La cr€ation de Ia
musique de Karel ia ayait  6te un sommet du calendrier
social d'Helsinki et la soir6e de gala i laquelle Ia MasirJre
des clllbrations de presse fut entendue fut aussi donnde ii
guichets ferm6s. Sibel ius dir igea lui-meme 1'orchestre de
la Soci6t6 Philharmonique et pour ceux qui n'avaient pas
pu avoir de billet le,1 novembre - une ex6cution de reprise

fut donn6e deux jours plus tard.

Contrairement I  la part i t ion de Karel ia, la Musique

tles cy'ldbrations de presse est purement instrumentale.

Elle commence par un Preludio ceremoniel avec fanfires.
orchestr6 pour bois et cuivres seuls. S'il avait pour but de
calmer le public ir la soirde de gala, il semble avoir man
qu6 son coup car Ie public fut bruyant. Le premier tableau
ddcri t  comment "VAinAmOinen le v6ndrable magicicn
dats le Kalevala, I'dpopee nationale finlandaisel est dd-
couven assis sur un roc jouant de la kantule- Non seule-
ment les habitants de Kalevala et de Pohjola 6coutent avec
ravissement, mCme les pouvoiN de la nature font de mCmc"
(d'une cr i t ique des tableaux le 5 novembre. du iournal
Hufvudtadsblatlet). Sibelius n'essaie pas d'imiter le son

de la kantele de Vaini imdinen ou du chant runique dans
celte piAce vigoureuse et dnergique; el le pounait  plut6t

Ctre une ouverture absfaite (dms la fome rdvis6e, comme

la premiire des Scines historiqucs op.25, elle est intituldc

All'Overtwa).Yi.inimdinen est ddcrit pd tradition comme

un viei l  homme mais la musique de Sibel ius est de carac-

tire clair et liingant. De meme, dans son op6ra abandonn6

bas6 sur le Kalevala Ueneen luominen (la construction du

Ddtuar), Sibelius avait souhait€ ddcrire Vilindmdinen plu-

tdt  comme un h6ros juv6ni le.

Dans le second tableau l '6 leque Henri  bapt ise un
jeune noblc f ,nlandais et d 'autres attendent le bapteme'

(Hufvudstatlsbladet). L'eveque Henri participa A la dite
''premidre croisade en Finlande" en I 155 avec le roi su6-
dois Eric: les deux furent ensuite canonisds comme saint
Henri  (saint patron de la Finlande) et saint Er ic (saint

patron de la Sudde). Selon la ldgende, Henri fut assassin6

l'annde suivante par un paysan nomm6 Lalli sur la surface
gel6e du lac Kciyl ic i .  Dans le tableau aussi.  t rois anges
donnent symbol iquement au peuple f in landais une croix,
un rameau et la bible. Les sonorites sont en predominance

riches el lourdes, une cloche entendue quatre fois dms la
premidre moitid de la pidce - conribue d I'atmosphdre de

solennit6 rel ig ieuse. Le mouvement se termine par une
grande cadence plagale ("amen").

Le trois iame tableau est d 'atmosphdre plus 16gdre.
L'action se passe dans les ann6es 1550 et ddcrit une "scdne

i la cour du duc Johan" au chateau de Turku (Turku resta

la captrale de la Finlandejusqu'en l8l2).  Johan (1537-92),

second fils du roi su€dois Gustave Vasa, €tait alors duc de

Finlande; cn 1568, il devint le roi Johan III de SuCde. Sa
lemme. Katdina Jagellonica. 6tait la scur de Sigismund II
Auguste de Pologne mais la musique de Sibel ius, Ordsi
tetnpo di nknuetto, a des accents espagnols. Dans la ver-

sion r6visde de I 9 I l, elle fut renomm6e l'estiro et marqude

Tenpo di Boleroa le cdactdre espagnol fut accentud dans
la rdvision par I 'addit ion de castagnettes pour compldter
les instruments de percussion. Au cours des festivit6s pr6-

sent6es dans ce tableau, le duc Johan affirme son amour
pour la Finlande et son d6sir de faire du pays un endroit de

bonheur.
Le quatridme tableau d€crit les Finnois dans la guene

de Trente ans (1618-48).  "D'une hautcut de jeunes pa1-

sans linlandais se hAtent vcrs la bataille. Le m6diateur de

la bataille leur remet la cl6 pour la guene, I'dtendard de la

l i \erte rHuT'udtodrbladert .  I  a mu.ique commence par

un menuel m6lancolique, soudainement intenompu par des

lanlares. lci et dans le passage sombre subsdquent, ddcrit
par Erik Tawaststjema comme musique de bataille", les

fbrmcs mdlodiques et les rythmes annoncent le premier

mouvement de la troisi?me Iiilphonie (1907) quoique les

harmonies et Ie caractEre musical soient trds diff'6rents. Le

mouvemcnt se termine par une marche festive brillante.



En 1700, alors que la Finlande 6tai t  sous I 'autor i t6

suedoise, la grande guene du Nord 6clata; les Russes lirent

une invasion, prenant Viipuri en 1710 et occupant toute la

Finlande en 1713. Cette occupat ion, appelde la Grande

Hostilitd, durajusqu'en 1721 et fut caract6ris6e par la vio-

lence et la destruction: non seulement les Russes tenori-

sdrent la population locale mais encore 1'arm6e suddoise

en Etraite causa des dommages consid6rubles. Le trait6 de

paix d'Uusikaupunki, pu lequel la Sudde perdit la partie

sud-est de la Finlande, fut dict6 par les Russes et sign6 en

1721. Cette p6riode dans I'histoire finlandaise fut le sujet

du cinquiEme tableau. "La mdre Finlande est assise pmi

les congdres entour6e de ses enfants gel6s. La guene, la

famine, le froid et la mon les menacent tous d'un ddsastre"
(Hufvudstadsbladet). Le matdriel thdmatique de ce mouve-

ment monfe Sibelius dans son plus lugubre et engendre

une grande intensit6 rommtique. Le motif entendu d'abord

aux cordes en sourdine dans ce mouvement prcvient d'un

fragment pour violon et piano remontant au d6but des

anndes 1890. En plus d'avoir compose une introduction d

cette scdne, Sibel ius fourni t  aussi  une brdve piCce de

musique - quatre accords atmosph6riques pour cordes,

lotes pianissimo )r 6tre ex6cut6e au cours du tableau.

"Le r6veil de la Finlande" fut le grand linale de la

soirde de gala. Selon HuJtudstatlsbladel: "Les pouvous de

I'obscuritd menaqant la Finlande n'ont pas r€ussi a mettre

leurs menaces tenibles i ex6cution. La Finlande se 16-

veille. Pdmi les grands hommes du temps qui oment les

pages de l'histoire, on raconte I'histoire d'Alexandre ll et

d'autres souvenirs de la renaissance de la Finlande nous

viennent i l'esprit: Runeberg lle poite Johan Ludvig Rune-

berg, 1804-771 ecoute sa muse, Snellman Ll'homme d'Etat

et philosophe Johan Vilhelm Snellman, 1806-811 inspire

ses 6ldves, Ldnnrot [Elias Ldnnrot, 1802 84, qui assembla

l'6pop6e nationale finlardaise Kalevalal tmscrit les runes;

quatre orateu$ de la premidre didte, le d6but de l'6duca-

tion 6l6mentaire et la premidre locomotive d vapeur sont

tous not6s."

Sibelius prcjeta de rtvrser Musique des c4ty'brations

de presse pour \e concert et il commenga par le finale, "Le

rdveil de la Finlande", qui avec une nouvelle fin et quel-

ques rdvisions dans les indications de tempo et les nuances

devint Finlandia, son euvte peut-Cte la plus populaire.

Vu l'6tendue de ses alt6rations dans le Concerto pout

violon. La suite de Lemminkdinen et Ualse trlste (sans

parler de la cinquiime symphonie quelques ann6es plus

tard), il est 6tonnant qu'il ait d€cidd de changer si peu dans

Finlawl ia.  Quelques ann6es plus tard, en 1911, i l  nota

dans son joumal: "Pourquoi ce poCme symphonique est-il

si populaire auprds du public? Je suppose d cause de son

style de plein air Les thdmes sur lesquels il est bati me

sont venus dircctement. De la pure inspiration."

Sibel ius didgea plusieurs combinaisons de mouve-

ments de la Musique des cdldbrations de prcsse en concert

mais ce fut i un concert symphonique dirigd par Robert

Kajanus le 14 d6cembre 1899 qu'un choix d6finitif com-

menga i 6merger: 11 lotale Preludio et tableaux I (intitul6

maiatenant All'Oveftura), 4 (Scena), 3 (Quasi Bolerc) et 6
(.Finale). Les titres des mouvements A ce concert sont tlds

semblables d ceux des partitions r6vis6es publiees et on est

tentd de supposer qu'ici tout comme dans la musique de

Karelia Sibelius pounait avoir 6t6 guid6 pil I'instinct de

Kajanus quant aux sections qui fbraient bien en concert.

C'est probablement pour ces premiers concefrs que Sibe-

lius abandonna la fin originale plut6t fougueuse du "R6veil

de la Finlande" et la remplaga pa une reprise de "l'hyme"

en entier, jou€ cette lbis en grande splendeur ptr les cuivres.

Quand la pidce fut publi6e l'mn6e suivante comme Fir-

lanlia, cette section f'ut condens6e pour former la fin de

concen lmilidre tras i effet.

A la fin de 1909, encouragd pil Brcitkopf & Hartel,

Sibelius considdra encore une fois retlavailler sv Musique

des cdl4brutions de presse: "I1 serait facile de faire une

suite dans Ie style de Corclia", promettant "plusieurs

pidces qui sont aussi  bonnes que Finlandia." Ce n'est

pourtant qu'en septembre 191 I qu'il flnit pu r6viser trois

autes mouvements les premier, quatriame et troisidme

tableaux - et de les publier sous le tite de Scines histo-

ri4!e-r. Dans sa liste chaotique d'opus, le numero 25 fort

a prcpos adjacent i Finlandia eldit encore libre et Sibe-

lius chosit de 1'assigner i Scines historiqrer. Les revisions

furent plus approfondies ici qu'avec Finlandia: tout en re-



tenant les thCmes et cilacteres originaux de la musique,
Sibelius tendit leur structure et raffina I'orchestration. Une
seconde s€rie de Scires historiques op.66 (1912) n'a aucun
lien avec Musique des cy'librations de prcsse.

Islossningen i UleA 5lv (La fonte des glaces

sur la riviire Oulu) op.30
Islossningen i Uled iilv fut c66e d une soir6e de loterie
organis6e pr la Savo-Kiljalainen Osakunta (1'Ass@iation

des Etudiants de Savo-Carelie) i Helsinki le 2l octobre
1899; Sibelius dirigeait lui-m6me I'orchestre de la Soci€t€
Phi lharmonique et le nanateur 6tai t  Axel Ahlberg. La
piace est un mangement d'un podme suddois de Zachris
Topel ius (1818-1898);  le podme date de 1856 et comme i l
avait d'abord 6t6 6crit en l'honneur du tsil Alexmdre Il. il
n'attira pas I'attention de la censurc russe. Dans le climat
politique de 1899 cependant, il y avait peu de doutes quanr
a son message - d'autant plus que la cr6ation fut suivie
d'une ex6cution de la chanson paltriotgte Atenames sdng
(Chanson des Athlnieas, voir plus bas) donnde en mcien
costume grec classique. Les m6lodrames de Sibelius ne
renfement pas tous une indication claire de la place du
texte rdcitd dans Ia musique mais la partition originale
d'lslossningen est preservde et montre exactement oir les
lignes du nmateur doivent Ctre dites. IJs forces orches-
trales requises sont typiques de Sibelius ar cette p6.iode:

vents pil pares, quatre cors, trols trompettes, trots trom-
bones. tuba, timbales et cordes.

Stylistiquement, Islossningen est dtroitement rclide d
Finlandia (s[rto$ les accords ronflmts des cuivres) et il
est raisonnable d'assumer que Sibelius travaillAt aux deux
pmitions simultanement: on pounait meme supposer qu'il

Dtillsa Islossningen comme test pour cenains des motifs et
sonorit6s de Finlandia. De la m6me fagon que "l'hymne"

de Finlandia v€cut ensuite une existence s6pdde comme

chanson chorale d cdpp"/la, ainsi la sereine sectior Adagio
ven la fin d'lslossningen fut ensuite extraite pour Ctre
mangee comme chanson ind6pendmte pour chcur d'en-

fants o cappella i\titrlee Nejden andas (Le paysage

respire; 1913).

Le nanateur appuait au debut et d la fin de la piece,

ses pdoles s6pr6es pufois pil des accords dramatiques,
suppon€es pafois pil un simple mumure de I'orchestre.
L'ecriture chorale est souvent A l'unisson tandis que l'6cri-

ture orchestrale renferme plusieurs caract6ristiques de
Sibelius I cette p6riode de sa canidre, pa exemple les fan-

files de cuivres, un solo de violoncelle bref mais expres-
sif, des murmures en tr6molos aux cordes et des figures
syncop6es d'accompagnement. Cette pidce intense, parfois

trds excitante. est rest6e une rilit€ dans la salle de concert.

Tiois chansom pour chcur et orchestre op.3l
k numdrctage d'opus de Sibelius est souvent inconsistant
et manque fr6quemment de communiquer la date v6ritable
de la composition des cuvres. Les trois chmsons op. 3 1
sont un tel cas: elles ne furent pas compos6es en mCme
temps el  ne devaienl pas fomer une suite.

lnulu Lemminktjiselle (Une chanson pour Lemmin-
triin€n) fut ecrite en 1896 et cr66e A Helsinki le 12 d6cem-
bre de cette ann6eJd pu le Chcur de I'unive6it6 d'Hel-
sinki (YL) et un orchestre dirigd par Jalmari Hahl. A la
cr6ation, elle fut pr6sent@ sous un titre l€gdrement diff6-
rcit: l2mminkAisen laulu (Ia chnnson de lzmhink iinen).

L€ casse-cou Leminkiiinen est un des h6ros dt Kalevala
- une source rdgulidre d'inspiration pour Sibelius mais
cette chanson ne rcpose pas sur un texte dn Kalevala: c'esl
plut6t un anangement d'un podmejuvdnile du f6cond 6cri-

vain, taducteur et €diteur Yrjii Weijola (1875-1930). Les

fanfares d'ouverture et le thCme principal de la chdson se
trcuvent aussi dans la version originale du Voyage de re-

tour .le Lemminkdinen. le demier mouvement de la Saire

de lzmminktjinen, c€6e le 13 avdl 1896 quoique Sibelius
retirat cette section au cours de la revision de I'euvre. Sty-
listiquement, la piece peut 6tre compar6e i un cheur de

chasse d'un opem romantique. De tels cheurs ne sont pas
part icul idrement caractdr ist iques de Sibel ius mais, dans

son unique op6ra, une piece en un acte i\IntIee lunglirun i

lornet (lA jeune flle dans la tour) crd6e un mois seule-
ment avant Inulu lcmminkiiselk, on ftouve un passage

choral 6tonnamment semblable (N, i Jfogen vdrens vindar

susa.,. I les vents printaniers mumurent maintenant ddns

la forat. . . \ ,



Har du trtod? (Asnu du rcurage?) est une pidce ult6-

rieure datant de 190,1. Sibelius nt plusieurs arangements

de la pidce pour cheur avec orchestre et piano et,  en

19lll12, il la r6visa encore, ajoutant une introduction plus

6ldgante. Nous entendons sur ce disque I'anangement oil-

ginal pour vents par paires, quatre cors, deux trompettes,

trois trombones, tuba, percussion et cordes en plus du

cheur de loix d'hommes. Les paroles sont de Josef Julius

Wecksel l  ( l83l i  1907),  un podte qui passa la majeure par-

lie de sa vie adulte dans un asile. Sibelius avait d6ji fait

des arangements de certains des podmes lyriques de Weck-

sel l  fes chansons solos MalJsrou (Ld neige de mars

op.36 no 5; 1900), Demanten pd marssntin (Le diamant

sur Ia neige de mars op.36 no 6; 1900) et Vdr det en

drcim? (Etait-ce un rave? op.37 no,ll 1902) mais le texte

de Har du moll est beaucoup plus puissant, de caractere

presque brusque;1'6cr i ture chorale A 1'unisson ne sert  qu'A

le renfbrcer. Aprds les mesures d'introduction, l'orchestre

n'a plus qu'un r6le purement accompagnateur. La crdation

cle Har du modl fut donn6e par le chcur Muntra Musi-

kanter et I'orchestre de la Socidtd Philhamonique dirigd

par le compositeur i Helsinki le 8 fdvrier 1904. La simple

chanson de marche n'6tai t  pas le seul nouveau num6ro

entendu ce soirla: la version originale du Concerto pour

r iolor de Sibel ius y iut  cr66e mais sans remporter de

succcs.
Atendmes sdng (Ia chdnron des Athiniens) fut atssr

cr66e au mCme concen qu'une cuvre symphonique impor-

tante, dans ce cas \a premiarc slmphonie, it Helsinki le 26

avri l  1899. Sibel ius dir igeait  la Soci6t6 Chorale Acad6-

mique (Akademiska singfiireningen), un chcur de garqons

et des membres de I'Orchestre de la Soci6t6 Philharmo-

nique, et I'euvre remporta un succds spectaculaire imm€-

diat. Le texte est du podme Deaippos de Viktor Rydberg

(1828-1895) oi l  l 'act ion se passe i  Athdnes en 267 A.D. et

publi6 dans la premidre collection de poEmes de Rydberg

en 1882. Le podme d6crit la lutte entre la culture et la civi-

l isat ion des Grecs et la force des Perses barbares du

point de vue de la Finlande, une analogie 6vidente avec la

relat ion entre la Finlande et la Russie. Quelques mois

apri .  5a creat ion. comme la cenrure ru\\e \e res\etrai l .

Atenames sdng devlnt un symbole de la liben6 et fut sou-

vent. jou6e en di lers arrangements. Sibel ius en nt lu j-

m6me plusieurs en 1899: pour piano solo, pour voix

d'hommes et de gilEons avec piano (les deux en mi ma-

jeur, avec hamoniun ad libitum) et pour voix d'hommes

et de garEons, septuor de cuivres et percussion (c'est ici

1'6dition publi6e en mi b6mol majeur). L anangement on-

ginal en mi majeur est pour voix d'hommes et de gargons,

vents par paires, ensemble orchestral complet de cuivres,

percussion et contebasse. Cette version - que Sibelius d6-

cr iv i t  dans des let tres aux 6dit ions Brei tkopf & Hartel

comme plus "konzertfahig" (appropri€e au concert) que la

version pour cuivres -  est gardde dans les archives de

I'Orchestre Philhamonique d'Helsinki: c'en est le premier

enregistrement.
A Andrew Barnett 2000

L'acteur, r6alisateur et professeur Lasse Piiysti est nd en

lq27 a Sodavala en Cudl ie rus\e (anciennemenl ler i lo ire

f inlandais).  t l  a fai t  une longue carr idre couronn€e de

succds au cin6ma, d la radio et sur la scCne du Th6atrc

Suddois ir Helsinki (19.12 44), du Th6atre National Finlan-

dais (19.14-52),  de I ' lnt i imiteatter i  (1952-55),  du Pet i t

Thdatre (1956-74) et du Th6dtre de la TV (1963-68).  Lasse

Paiysti est aussj bien connu comme metteur en scCne au

Petit Theatre (.196'7-14), au Th6dtre des Travailleurs de

Tampere ( 1974-81) et au Th€atre Dramatique Royal de

Stockholm (1981-85).  Ses talents ont 6te reconnus par cinq

prix "Jussi-patsas" et de nombreux autres prix culturels. I1

a 6galement ecr i t  plusieurs l ivres dont ses propres m€-

moires. Son enregistrement de La Nymphe des bois el

d'Une Piste de ski solitaire de Sibelius avec l'Orchestre

Symphonique de Laht i  est disponible sur BIS CD-815.

Le Chaur de I'unive6it6 d'Helsinki (YL), fondd en I 883,

est le plus ancien chcur de langue finlandaise en Finlande.

La rdputation mondiale dont YL jouit aujourd'hui est dire

A ses longues toum€es d l'dtranger et d ses nombreux enre-

gistrements. Le chaur fit sa premidre grande toum6e en

Europe dms les mndes | 930. En plus d'innombrables con-



cerls donnes en Europe, le chcur a entrepris sept longues
toumees en Am6rique du Nord et deux en Ext€me-Orient.
Le r6penoire d'YL s'6tend de la musique m6di6vale aux
dernidres euvres modemes et le chcur est aussi i l'aise
dans la musique populaire. Tout au long de son existence,
YL a travailld ayec d'impoftants compositeurs finlandais.
Depuis le premier chef d'YL, PJ. Hannikainen, la forma-
tion a 616 dirig6e par des figures-cl6s de la nusique linlan-
daise: Heikki Klemetti, Selim Palmgren, Martti Turunen,
E n s t i  P o h j o l a ,  H e i k k i  P e l t o l a  e t ,  d e p u i s  1 9 8 0 ,  M a r r i
Hyajkki.

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahri) fur
fond€ en 1949 pour maintenir les traditions de l'orchestre
dtabli en 1910 par la soci€t6 Les Amis de la Musique de
Lahti. Ces derniCres annees. sous la direction de son chef
Osmo Vanski i  (pr incipal chef invi t6 de 1985 i  88. chef
pr incipal depuis 1988),  l 'orchestre est devenu I 'un des plus
remarquables des pays nordiques. ll a gagn6 le c6ldbre
prlx Gramophone et autres dist inct ions internat ionales
pour ses enregistements des versions originales du Con-
certo pour rloloa (BIS-CD-500) et de la cinquiinre synr
pfunle (BIS-CD-800) de Sibelius, le Grmd Prix de I'Aca-
d6mie Charles Cros (1993) pour son enregistrement de la
partition complete de la TetupAte (BIS-CD 581) de Sibe-
lius et le prix Classique de Cannes (1997) pour ses enre-
gistrements de La Nymphe des boir (BIS-CD-815) et de la
version originale de la cinquiime slmphonie (BIS-CD-

800) de Sibel ius. En plus de donner r6gul iCrement des
concerts symphoniques, des op6ras et de faire des enre-
gistrcments, I'orchestre propose un vaste programme de
d6veloppement de musique pour enfants et jeunes. Pami
les nombreux enregistrements de I'orchestre de musique
f inlandaise moderne se trouvent l ' intdgrale des cuvres
pour orchestre de Joonas Kokkonen et une s6rie en progrds

d'enregistrements de musique de son compositeur 16si-

dent. Kalevi Aho.

La Sinfonia Laht i  prdsente des concerts hebdoma-

daires i Ia Salle de concerts de Lahti (architectes Heikki et
Kaija Siren, 1954) et A l'6glise de la Croix (Alvar Aalto,
1978);  cette 6gl ise sert  aussi  aux enregistrements de la

tbrmation. Depuis le printemps de 2000, la rdsidence de
I 'orchestre est le Hal l  Sibel ius bat i  l  cette f ,n i  Laht i .
L'orchestre joue aussi r6guliarement i Helsinki et il s'est
produit lors de nombreux festivals impoftants. Lorchestle
a fait des toum6es en Europe de I'Ouest, aux Etats-Unis et
au Japon et se produit rdguliCrcment d SaintPdtersbourg.
L Orchestre Synphonique de Lahti enregistre rdgulidre-
ment sur etiquette BlS.

Osmo Venskii (1953- ) comenga sa vie musicale profes-

sionnelle come distingu6 clarinettiste, occupant Ie poste

de principal associd d I'Orchestre Philhmonique de Hel-
sinki pendant plusieurs anndes. Aprds avoir etudid la direc-
tion d l Acad6mie Sibelius i Helsinki, il gagna le premier
prix du concours intemational pour jeunes chefs d'orches-
tre de Besaneon en 1982. Sa canidre de chef lui a amen6
plusieurs engagements importants avec par exemple la
Sinfonietta Tapiola et I'Orchestre Symphonique de I'Is-
lande; il est pr6sentement directeur musical de I'Orchestre
Syrnphonique de Lahti cn Finlande el chef principal de
I'Orchestre Symphonique Ecossais de la BBC i Glasgow.

Il est de plus en plus demand€ sur la scdne interna-

tionale pour diriger des orchestres et des opdras et son
r6pertoire est exceptionnellement 6tendu de Mozart et
Haydn en passant par les romantiques (dont les composi
teurs nordiques Sibel ius, Grieg et Nielsen) d un vaste
choix de musique du 20e sidcle; ses progmmmes de con-
cens renfement 169ulidrement des cr6ations mondiales.
Ses nombreux enregistrements sur BIS dont plusieurs

avec l'Orchestre Symphonique de Lahti - continuent de
soulever un immense enthousiasme.



E lslossningen i Ulei iilv

(Zachris Topelius)

Deklamation:
Vems trlil lirjaS, att i min ungdomsstyrka
jag skulle blint en evig vinter dyrka?

Hiigboren son av Finlands blea sjii,

fri fijddes.jag, och fri se vill jag dit.

Min sviillda bm i sent fiirdritjda veril,

:ir den ej n?ird av fosterlandets tierd,
mitt unga strcimdrag, siig det ej med lust

ur tusen adror fosterlmdets must?

Min djupa fira, mina strida forsa,

som krossa allt vad deras bana korsat

iir ej vd flyktig droppe uti dem
en dagg, ett regn, en p;irla av mitt hem?

Vlilan, se vill mitt landjag viirdig vda
i sol @h natt, i lust och niid och fara.
Man skall ej s?iga, att den finska elv
b:ir ftie miin och iir fi,rslavad sj?ilv.

Framet! Min vag kan aldrig ge dllbaka.
Vi skullejag minutens kaft fiirsaka?
Vi skulle ej min jattesttrka dm
med spiinda muskler br?icka isens bm?

Jag vill ha luft! Jag vill ha ljus! Mitt iide,
det villjag skapa sjiilv med eget fldde,
och ve den boja, som i varens dd
lin tunger pe minj?itteskuldra kvr-

Upp, mina backu, strdlmd! Upp att valla
med ungdomskraft ur landets moderkella!
Fiirsmlen eder i mitt stolta brus,
att klimpa glatt fiir sol och liv och ljus!

Oss al la Finland. hundra slrdmmil  f i j lJa.
Till havs ge Kemi, Ijos starka bdlja,
den lugna Kyro, Kumos strida vag
och Kymmenes och Vuoksens dj?hva teg.

The Breaking of the Ice
on the Oulu River

Declamation:
Whose thrall am I, that in the strength of my youth

I should blindly worship m etemal winter?

Noble son oi Finland's blue lakes,
I was bom free, and free I shall die.

My swollen breast when the spring is delayed

Is it not fed by the teils of the motherland,
My young cunent, did it notjoyfully suck

The goodness from a thousand native veins?

My deep fu(ow, my rapid falls,
That crush everything that cross their path,

Is not every fleeting drop of them
Dew, rain, a petrl of my home?

Oh, may I be worthy of my country
By day and by night, in joy, in distress and in danger

People shall not say that the Finnish river
Canies free men yet is a slave itself.

Onward! My path can never go backwtrds.
How should I renounce the force ofthe minute?

How should I with my strong am
With braced muscles shatter the breast ofthe ice?

I want air! I want lightl My late,
I would crcate myself with my own flood,
And wc to lhat fener that in day. of  spr ing
Still weighs down my mighty shoulders.

Up. m) sueams and r iver\ l  Up. to pour

With youtlful power out of the country's matemal source!

Gather ye in my proud rod,
To fight cheerfully for sun and life and light!

Finland's hundred rivers follow us.
To the sea go Kemi, Ijo's mighty waves,
Calm Kyro, Kumos's rapid crests
And Kymene's and Vuoksen's dding flow.
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Och smlade med friild kring rJeras fanor
gA tusen biickd sina skilda banor
till samma mal och kZimpa ofdrsagt
med tusen sjdds sammanflutna makt.

Vi \kola se den mur. \om oss vi l l  s l ;nga.
Fdn skola vi de fasta bergen sprlinga.
Och den, som feg ha lust att fdan fly,
mA dd som rAnniln ddr i kiinets dy.

Kiir:
Sijmnliis ryter i ljusnad majnatt
Ammlis vlig uti sndvitt svall.
Overlistad, men aldrig kuvad,
fiirst fcirkunnar hon vintems fall.

Och di reser sig Koivukoski,
kastd, trotsande, bojan av.
Klamd med brak uti tjugu forsd,
svindlar isen i Niskas grav.

Vred hm klmptr mot Ahmas' biilja;
tomhiig reser sig an hans prakt.
Fei:ingt! Pyh;i, som kiilar bricker
Pyhii kossd hans vilda makt.

Sttirtad, stiinande, stupad, stormar
vinterh:ten fren fall till fall,
plundrd, flyende, kvmens kuggd,
ladans skdrdar och srandens tall.

Slagen nalkas hm Merikoski,
Se, de :in vill han vaga allt;
tomar skyhiigt de vita murai
ropd trotsig et floden: haltl

Vadl Den starke, som aldrig ryggat,
Oulu, hejdas i loppet han?
Blek fiirtvivlm sft?indema griper:
vattnens furste besegras kan!

Ve, i vanmakt bdljoma bliva,
silas slagne kring nejden ut.
Fiilten driinkas, gatoma skijljas,
floden stiger med var minut.

And cheerfully gathered round their stildtrds
Thousands of strcms follow theh paths
To the same goal md stuggle unspoken
With the might of a thousand lakes.

we would see the ual l  rhat could shur u\ in.
Formerl)  we would burst the.ol id mountain.
And he who would, like a cowdd, desert the flag
Must die as the tickle dies in the mud of the mdsh.

Choir:
Sleepless it calls in the bright May night
Amma's path through the snow-white swell.
Foiled, but never checked,
First she proclaims winter's fall.

And then Koivukoski dises,
Defiantly throws offher manacles.
Squeezed noisily in twenty falls,
The ice dances in Niska's grave.

Angrily he struggles with Ahmas's waves,
His might rises high as towers,
Vainl),1 Pyha, who can break a keel,
Plhli crushes his wild force.

Dashed and dying, sighing, stoming
The winter army from iall to fall.
PIunders. fl eeing, the mill-wheels,
Har\ests in bms and pines on its banks.

Merikoski approaches the battle,
Look, he dares yet everything;
And the white walls tower to the heavens,
Calling defiantly to the river: stop!

What! Strong Oulu who never shrank,
Shall he be stopped in his course?
Pale despair grips the banks:
The prince of the water can be defeated!

Woe, powerless the waves hemble,
Defeated they ue liltered out onto the land.
The fields are submerged, the steets washed,
The ilver rises minute by minute.
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De - i stunden av stum fdrf-tiran

danar isen med askon knall,
och den dignande dammen bagnu,

brakar, brister fdr flodens svall.

I miljoner och ?in miljoner

vita, skitrande spillrors dg

skingras vdldiga vinterhiiren,

att fdrges uti havets veg.

Nejden andas. Bdljoma sjunka.

Skummig ger ijver brusten damm,

fri @h segrande, stolta floden
majestlitisk sin bana fram.

Deklamation:
Och nu, min iidla, hdga Suomimoder,
sag, iir du nijjd med dina unga floder?

Mift hjeneblod, hd det betalt ditt len?

Arjag nu v;ird att kalla mig din son?

Fdrsdr du nu, att itrgen vinterdriva
skall evigt lag fitr dina bdljor skriva?

Som du, med tackelset av is uppe,
varjag i djupet fri och vlm andi.

Dock, om mit mod av farans njutning fiossat,

och om min lm hd alla bojor krossat,

fiir Verens anlet kl?irjag lagern av

och seger: det vu du som segem gav!

Det var din sol som isens murar breckte;

det vd ditt regn som mina strdmmar viickte;
det var din kiirlek som har allt fdmatt,
och jag -  jag enda{ hd min l id f i i rstdtr .

Allt som pajorden suckar hdgst och renast,

o, visste det, somjag, sin tid allenast,
det skulle d.icka kaft ur ljusets m?irg,

det skulle bryta mur och spranga ber8.

Vems tral iirjag, att i min ungdomsstyrka
jag skulle blint en evig vinter dyrka?
Hiigboren son av Finlmds blia sjd,
fri fttddes jag, och fri sa vill jag dij.

Then, at a moment of muted dread

The ice roas with a crack like thunder,

And the dm begins to bend with the weight,

B@ms and bunts from the river's swell

In millions md then in millions

Of white and shining drops of foam

The trmy ofwinter is routed

To be immolated in the waves of the sea

The Iandscape breathes. The wares r ink

Foming over the broken dam,

Free and conquering, the proud river

Flows majestically on its course.

Declamationi
And now my high and noble Suomi mothel

Tell me, are you pleased with your young rivers?

Has my hem's blood paid your loan?
Am I now wonhy to call myself your son?

Do you now realize that no winter drift

Can prescribe fefters for you etemally?
Like you, with the covering of ice above,

Yet I was free md warm in the depths.

But though my courage has rejoiced in the danger,
And though my am has crushed all the fetters,

Before the face of spring I take off my wreath

And sayr you gave us the victoryl

It was your sun that breached the wall of ice;

It was your rain that woke my cunents
It was your love that has made everything possible,

And I  -  |  hare onl l  understood my imr.

Everything that on edh sighs noblest md purest,

Oh, if like me it only knew its time,
It would drink strength from the mdow ofthe light,

It would breach walls and blast hills.

Whose servant am l, that in the strength of my youth

I should blindly worship an etemal winter?

Noble son ofFinland's blue lakes,

I was bom free, and free t shall die.



@ Laulu Lemminkiiiselle A Song for Lemminkdinen
(Yrjit Weijola)

Llihtee nuori Lemminkeinen lemmen kultakummun luo, Young Leminkainen departs for the golden knoll of lovc,
lemmen haltijattarelle uhriks' sydamenszi tuo. He brings his heart as a sacrifice to the gurdian spirit oflove.
Suonissansa uh.itulta polttaa lempi nuoruuden. In his veins youthful adour kindles a sacrificial fire.
Uhrilehto, lemmenlehto, ompi luonto kevainen. The sacrilicial grove, the grove of love is a vemal counryside

Oi, on pyhitetty lemmenlehtol Oh, it is the sacred grove of lovel
Oi, on elamiini nuoruus! Oh, it is my life's youth!
Terve, Lemminkliinenl Hail. Lemminkiinen!
Kuule, el{mesi laulaa sul le.  Lisren, your l i fe is stnging ro you.

Nyt valkorinnat koivut loistaa, Now the white birches shine,
taas nuortuu maaja maire mets?i kirkastuu, Again the land becomes young, the sweet forest grows light
kevlitluonto virkoaa Nature reawakens with the mival of spring
ja kaunihimmin puhto taivas taas heijastaa. And the most beautifully pure sky once more reflects lighr.

Ja aamu koivukumun taakse luo ruskon maan, And. behind the birch knoll, the moming reddens the ground,
ja valkorintain puiden rungot se peittaa kullallam And it covers the white trees' mnks with gold
ja puiden oksiin aamunkoitto luo aarteitam. And daybreak casts its heasures on the trees' branches.

Mut aamun nousten laulun kaihon taas linnut saa But, as the day breaks, the birds again yeam to sing
ja laulur kilvm kaikuilee ilon ly6den raikuaa. And the songs, in competition, resound with happiness.
Nyt lemen taikavoimaa koittaa vaan nuotuus saa. Now only youth nay receive the magical power of love.

Lahtee nuori Lemminkainen lemmen kultakummun luo, Young Leminkiiinen depms for the golden knoll of lovc,
lemmen haltijattdelle uhriks' sydemensii tuo. He brings his heart as a sacrifice to the guddian spirit oflove.
Suonissansa uhritulta polttaa lempi nuoruuden. In his veins youthful ardour kindles a sacrificial fire.
Uhrilehto, lemmenlehto ompi luonto kevainen. The sacrilicial grove, the grove of love is a vemal countryside.

Oi, on pyhitetty lemmenlehto! Oh. it is the sacred grove of love!
Oi, on elamiini nuoruus! Oh, it is my life's youth!
Tene Lemminkiiinen! Hail. Lemminkiinen!

E Har du mod? Have You Courage?
(Josef Julius wecksell)

Hd du mod att gl ut i lifvets shid Have you courage to go out into life's battle
och dig hella der som en man? And keep yourself there like a man?
Htr du mod att stalla dig framom din tid Have you courage to go in front of your time
och dess villtr, om du det kan? And its enors. if you can?
Hd du mod att offra ditt hj:ifreblod, Have you courage to sacrifice your hed's blood
din timliga lycka och frdjd Your earthly happiness andjoy
fijr sanning och ratt? di yngling god, For truth and rightl - then, good youth,
triid in i ver krets faimdjd. Step willingly into our circle.



H{ du mod att tro pe din skijnaste drdm

trots det viirkligas hanande rost?

Hd du mod att som droppen i djupaste striim

siika vag genom klippans brdst'l

Da latom oss svarja ett fostbrddralag,

och offra det ande och blodl

Och kraft som kmp fe vi nog en dag,

om vi ega det samma mod.

Och kJaft som kamp fA vi nog en dag,

om vi ega det samma mod.

Have you courage to trust your fairest dream

Despite reality's spiteful voice?

Have you courage, as the drop in the deepest stream

To lind a way through the rock's breast?

Then let us swed an oath ofbrotherhood

And sacrifice to it soul and bloodl

And strength for the light we will get one day

lfwe have the same courage;

And strength for the light we will get one day

If we have the same courage.

E Atenarnes sing
(Viktor Rydberg)

Hiirlig ;ir dctden, n?ir modigt i fremsta ledet du dignd,

dignar i kmp fdr ditt land, ddr lijr din stad och ditt hem.

Derfdr med eldhag upp att vlima fedeme jorden! Ila att

offra med frdjd lifvet fitr kommande slligt!

Fram, I ynglinga, liam i tAta oryggliga lederl

Aldrig en kiinsla af skAck, aldrig en tmke pe flyckt.

Skam och nesa drabbtr en hiir, da i fylkingespetsen
framom de ulge uran ser gubben fdrblcida och dct.

Detta hdfves ju friimst en yngling, medan han annu

:ilskligt i lockame b:t varliga blommomas kans.

Fager fdr qvinnot stettg fdr miin mi han synas i liivet:
skcin fu han linnu som dcid, fallen i slagtningens midt!

Song of the Athenians
(EDglish translation: W. Wallace)

Splendid is death, when thou fallest courageous, leading the

onslaught, fallest in war for thy lmd, diest for bifrhright and

nome.

Rise with thy strong :m furious, rise to fight lor thy country,

hasten to yield up thy life, life for the races to come.

FoNtrd, striplingsl Advance in columns inflexible, compact!

Never the shadow of fear. never the panic of fight.

Shme shall brand that host, when the elders go forth to the
death-stroke, fighting in front of the young, staining the van

with their blood.

War comes well to a lad, 
'tis 

well that he should be foremost

while in his hair ue entwined blossoms md flowers of spring

Goodly to women, stately to men in the pride of his milhood
Fairer he seemeth in death, slain in the thick of the fray!






