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Symphony No.5 in E flat major, Op.82
The Fifth Symphory is one of Sibelius's best-loved and most widely appreciated works.
The final version was completed in the spring of 1919, and in October of the same year it

received its first performance under the baton of Sibelius himself.

The process of composing the wolk. however. had not been easy. Sibelius started

work on it in the summer of 1 914 when, the day after the outbreak of the First World War,

he conceived a'beautiful theme'. From this time on.the Fifth Symphony was constantly

in his thoughts although, at the same time. he had to compose all sorts of minor pieces in

order to pay for the day+o-day necessities of life.

In the first stage of the compositional process Sibelius sketched out some motifs

which he was in fact to use later, in his Snr/r and Setenth Syntphonies. Sibelius, 
'a slave

to his themes', transferred themes based on these and on many other motifs from one

work to another, and back again. At times his spirits were low, whilst at others he 'rejoic-

ed and delighted in the thrill that one gets when the soul is singing'. In the autumn of

191,1 he wrote to his friend Axel Carpelan: 
'I can already distinguish the mountain that I

shall delinitely climb... God opens his door for a moment, and his orchestra is playing

the Fifth Symphony.'
The first version of the symphony was premidred on 8th December 1915, Sibelius's

Iiftieth birthday. The symphony was extremely well-received. But when, in January 1916,

Sibelius was making minor alterations to prepare the work for publication, he found that

he was by no means satisfied with it: 'I wished to give my symphony another - more

human - form. More down-to-earth, more vivid.'And thus the'wrestling with God'

continued.
The second version was flrst performed in December 1916. Once again it was well-

received. but the critics' verdicts on the success of the revisions were mixed. Sibelius

himself was still not satisfied, and thus the Fifih s1'mphony also left its mark on the

beginning ofthe year 1917. Progress was hindered, however, by work on numerous other

composi t ions and by the c iv i l  war of  1918. When the l inal  vers ion of  the work was

completed in the late spring of 1919, Sibelius wrote in his diary: 'A confession: I revised

the entire finale one more time'.



The first version of rhe Fifth Symphony, heard on this CD, has apparently been
performed only once since 1915; that performance was by the Helsinki Philharmonrc
Orchestra conducted by Jorma Panula in 1970. For those accustomed to the final versron
of the work, this one may prove startling. Instead of the familiar three movements there
are four; indeed the very beginning differs in that the final version's initial horn signal -

which seems such an essential part of the music - is missing.
Sibelius's own attitude towards the Fifth Symphony's overall form seems to have

changed considerably as time passed. In the first version, the first two movements belong
together in that the first movement is an introduction to the more clearly and more power-
fully shaped, more dynamic second movement; similarly, the static third movement
functions as a preparation for the finale. Thus the second movement complements the
first, and the finale complements the third movement. The same also applies to various
musical variables such as intervals, thematic contours and tone colours. In the 'introduct-

ory movements' these are more at a 'preparatory level', and in the subsequent movements
their development is taken further and they attain their 'fulfilment'.

ln the final version, furthermore, the first two movements are joined, and together they
form a constant increase in tempo. In the second movement, fast and slow elements are
united contrapuntally, and the finale moves from a fast speed to a slow one. Thus the
overall shape of the final version is governed by symmetry that is also clearly evident in
the key relationships, forms and themes.

The first version aiso differs clearly from the final one at a more fundamental level.
The original version's first two movements are not completely identical with the fusion in
the final version, in which Sibelius had to make changes required by the more extensrve
overall form. In the slow movement, although the basic thematic idea is the same, the
material is arranged differently and, in consequence, the music takes a different shape.
The finale already contains all the elements present in the linal version, but the original
version is almost 200 bars longer. In addition numerous details the orchestration, the
texture and so on - differ from those in the final version.

In a way Ihe Fifth Symphony, and especially its original version, was rhe beginning of
a whole new period in Sibelius's output. The Fourth Symphony (1911) is rugged and
enigmatic and, in it, Sibelius sometimes uses methods which reach to the extreme limits
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of tonality. The Filih Symphony, which is bright and inspired especially by nature myst-

icism, marks a return to tonality - by no means a return to his previous style, but rather

developing into a wholly new type of musical language.

This return, however, seems to have been considerably more diflicult than has general-

ly been thought. It may have been this. together with the various strains of wartime, that

caused Sibelius previously unheard-of difficulties in achieving the work's final form. For

this reason the original version of the FiJih Slnrylnnt is more than just a fascinating doc-

ument in the early stages of this magnificent work's history. It documents the early stages

ofthe entire psychological process ofchange that led to Sibelius's universal late style: not

only the Fifth Symphon) but also the Si.rt/r and Selen//r, the incidental music to f/re

Tentpest and the symphonic poem Tapiola.

En Saga, Op.9
Ert Suga is one of those Sibelius works about whose origins very little is certain. We do,

however, know that in the years 1890-91 he had begun to compose an octet for strings,

flute and clarinet. By September 1892 this had become a septet, and by November it was

called Ballet St:ene No.2 and was 'like a fairy-tale in the Romantic style'. But this, too,

was merely an intermediate stage. Finally, on lOth December 1892, Sibelius wrote to his

friend. the author Adolf Paul: 'I have completed the orchestral piece En Saga.' These

were the origins of the orchestral work 'fbr the general public' which the conductor

Robert Kajanus, a champion of Sibelius's nrusic, had asked fbr after the premibre of

Kul ler to in the spr ing of  1892.

Sibelius conducted the first performance of En Sag,a in Helsinki on l6th February

1893. It was warmly received by the audience, but the critics were bewildered: Sibelius's

musical  intu i t ion was held to be' i r regular 'and'pecul iar ' .  They also wondered what

story was told in En Saga.
The original version of the work, which is heard here fbr the lirst time on record. only

featured on concert programmes until 1902. Sibelius was in fact dissatislied with his

piece. and he revised it just before conducting it in Berlin in November 1902. The fbllow-

ing year the revised version was published. and that was the version of El Saga which

became well known and which. before Kullervo's rise to tame, was regarded as Sibelius's



Iirst masterpiece. The original version remained in virtual oblivion; it only appeared

occasionally, as a curiosity, on concert programmes.
How does the original version differ from the final one'J The construction of En Saga

is very c lose to the late-19th-century concept of  the symphonic poem. In i t  we can
observe a very free application of formal principles, although the music remains based on
sonata fbrm. The exposition, development and recapitulation sections are discernible,
though the divisions between them are bluned. Behind this type of sonata form expansion
lies a characteristic striving to unite all the musical elements. When Sibelius revised En
Saga, he paid special attention to this point. The overall form of the revised version is
thus more of a continuous, homogeneous thematic process than a sonata form with its
inherent repetitions.

The original version presented here is more rugged, rougher and less coherent than the
final one. On account of this, for instance, the development section of the first versron
contains new, previously unpresented material which Sibelius later removed. Changes of
tempo and key are also noticeably more frequent than in the revised version, and there are
differences in orchestration. In addition, the original version is almost 150 bars longer
than the linal score.

These matters do not, however, necessarily dictate that the original version is of lesser
value than the revised one. Although, overall, the revised version is more integrated and
its thematic material is richer in nuances, the original score contains a wider range of
feelings; it demonstrates the unadulterated freshness of the young Sibelius and, as Erik
Tawaststjerna has pointed out, a captivating primitiveness of sonority.

But does En Saga tell a story? And if so, what is it? Sibelius was exrremely rericent
conceming the inspiration and origins of his works. The [Swedish] title En Saga suggests
the Eddas, but in connection with the composition of the piece he referred to the artist
Arnold Bcickiin. We know that Sibelius was familiar with Bcicklin's work, from the
gloomy forest scenes characteristic of his early career to the symbolic white swans and
Ihe Isle of the Dead seen in his later works. The inspiration for En Saga seems to have
included not only Bcicklin's colours but also the afiist's subject-matter, in other words the
elements of nature mysticism that were so important to Sibelius. The sources of inspir-
ation for the Ballet.Scene which has been associated with the writing of En Saga were,



according to Erik Tawaststjerna, the nature mysticism in the Grimm Brothers' stories and
the fairy-tale atmosphere of German Romanticisrn.

Whatever lies behind a composition. and r.vhatever sets the compositional process in
motion, does not necessarily equate to a programme for the work in question. Sibelius
dissociated himself from all literary interpretations of En Saga:'En Soga is [only] an
expression of a state of mind'. It has been claimed that the work's narrative structure is
connected wi th the mythical  basic st ructure encountered in the te l l ing of  fo lk- ta les.
Pictures and words, however. are subject to diff-erent interpretations, whereas music is
more than this: it interprets people. The dark. dramatic and archaic musical language of
En Saga forces its way into our psyche. to an underlying essence that we have possessed

since the far distant ages of history; this musical language reveals much that, even for

ourselves' is mysterious 
@ Kari Kilpeliiinen 1gg6

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) was founded in 1949 to maintain the

traditions of the orchestra established in 1910 by the society Lahti Friends of Music. In
recent years the orchestra has developed into one of the most notable in the Nordic
countries under the direction of its conductor Osmo Vzinskii (chief guest conductor 1985-

88, chief conductor since 1988). It has won the renowned Gramophone Award and other

international accolades for its recording of the original version of the Sibelius Violln

Cortterto (BlS-CD-500), and the Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros (1993) for its

recording of the complete score to Sibelius's Tentpest (BIS-CD-581). As weil as playing

regularly in symphony concerts, opera perfbmrances and recordings, the orchestra has an

extensive development programme fbr children's and youth music.

Sinfbnia Lahti presents weekly concerts in the Lahti Concert Hall (architects Heikki

and Kaija Siren, 1954) and in the Church of the Cross (Alvar Aalto, 1978); this church is

also the venue for all the orchestra's recordings. The orchestra also appears regularly in

Helsinki and has performed at numerous f'estivals including the Helsinki Festival. the

Helsinki Biennale (contemporary music) and the Lahti International Organ Week. The

orchestra has toured in Germany and France and also performs regularly in St. Peters-

burg. Future plans include concefis in Swedcn (Stockholm New Music) and other European

countnes.



The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) records regularly for BIS. Previous
CDs include music by Crusel l  (BIS-CD-3,15) and by i ts composer-in-residence srnce
1992, Kalevi Aho (BIS-CD-396, 646,706); a complete recording of Aho's symphonies is
in progress. Further CDs contain opera arias with the bass Matti Salminen (BIS-CD-520),
music by Tauno Marttinen (BIS-CD-7O1) and Finnish flute concertos (BIS-CD-687). The
orchestra's complete edition of Joonas Kokkonen's orchestral music is one of Finland's
biggest recording projects (BIS-CD-,168,485,498,508 and 528). The orchestra has also
recorded a disc entitled Finlandia - A Festival of Finnish Mrsic (BIS-CD-575), and is
recording a complete edition of Uuno Klami's orchestral music (BIS-CD-656, 6'76 and
696) and completing BIS's survey of Sibel ius's orchestral music (BIS-CD-500,58i,735
and 815). With these recordings the Lahti Symphony Orchestra has established itself as a
major force in the interpretation of Finnish music.

Osmo Vinskd (b. 1953) studied conducting at the Sibeiius Academy with Jorma Panula,
graduating in 1979. He has also studied privately in London and West Berlin and has
taken part in Rafael Kubelfk's master class in Lucerne. Osmo Viinskii is aiso active as a
clarinettist.

In 1982 Osmo Viinskii won the international Besangon Competition for young cond-
uctors, after which he has conducted the most important orchestras in Finland, Norway
and Sweden. His international career has also blossomed rapidly outside the Nordic
countries and he has worked for example in France, the United Kingdom, the Nether-
lands, Czechoslovakia, Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the Savonlinna Opera Festival, at the Royal
Opera in Stockholm and at the Finnish National Opera. He assumed the position of
principal guest conductor of the Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) in autumn
1985; in autumn 1988 he took over as artistic director of the same orchestra. From 1993
until 1995 he was been chief conductor of the Iceland Symphony Orchesrra, and from
1996 he is chiefconductor ofthe BBC Scottish Symphony Orchestra. He records regular-
ly for BIS.



5. sinfonia op.82
5. sinfonia on yksi Sibeliuksen suosituimmista ja arvostetuimmista teoksista. Se valmistui
lopullisesti kevlilil l i i 1919, ja saman vuoden lokakuussa se sai ensiesityksensii Sibeliuksen

itsenszi johdolla.

Mutta sinfonian syntyprosessi ei ollut helppo. Sibelius alkoi siiveltiii i teosta kesiilli i

1914, jolloin I . maailmansodan puhkeamisen jiilkeisenii piiiviinii hiin sai "ihanan teeman"-

Siita alkaen 5. sinJbnia oli alituisesti hiinen mielessriiin. Tosin h:inen piti samanaikaisesti

saveltiiai kaikenlaisia pikkusiivellyksiii saadakseen rahaa vAlttamAttdmiin menoihinsa.

Srivetlystycin alkuvaiheessa Sibelius laati sinfoniaa varten motiiveja, joita hiin sitten

kiiytti my6s 6. ja7. sirfoniassa. Niiistii ja monista muista motiiveista alkunsa saaneita

teemoja Sibelius, "teemojensa orja", siirsi teoksesta :oiseen ja taas takaisin. Viilil l i i hiin

eli syvlissli alhossa ja vlili l l l i hhn "riemuitsi ja hekumoi viiristyksissii, kun sielu lauloi".

Syksyllii 1914 hiin kirjoitti ysrzivailleen Axel Carpelanille: "Erotan jo sen vuoren, jolle

varmasti tulen nousemaan. - Jumala avaa hetkeksi ovensa, ja hainen orkesterinsa sorttaa

viidettti sirfoniaa."
Sinfonian 1. versio sai kantaesityksensii 8.12.1915 Sibeliuksen 50-vuotispiiiviinii. Teos

sai erittiiin hyviin vastaanoton. Mutta kun Sibelius tammikuussa 1916 korjaili sitA saadak-

seen sen painokuntoon, hZin huomasikin, ettei hiin lainkaan ollut tyytyvainen siihen:

"Tahtoisin antaa sinfonialleni toisen - inhimillisemmhn - muodon. Maanl:iheisemmzin,

ellivZimmiin." Ja niin "paini Jumalan kanssa" jatkui.

Toinen vers io sai  ensiesi tyksenst i joulukuussa 1916. Vastaanotto o l i  j i i l leen hyv. i ,

mutta kritiikin kAsitykset muokkaustydn onnistumisesta meniviit ristiin. Sibelius itse ei

ollut vieliikiiiin tyytyvainen, ja niin myds vuosi 1917 alkor 5. sinJbnian merkeissei. Monet

muut srivellystehtavUit ja vuoden 1918 sisiiil issota kuitenkin vaikeuttivat tycitii. Teoksen

lopulta valmisturtua loppukeviiiistii 1919 Sibelius kirjoitti piiivZlkirjaansa: "Tunnustus:

muokkasin vielii kerran uudelleen koko finaalin."

Tiilli i levyllii olevaa 5. sinfonian 1. versiota ei tiedeta esitetyn vuoden 1915 jiilkeen

kuin yhden kerran, nimittiiin v. 1970, jolloin Helsingin Kaupunginorkesteri soitti sen

Jorma Panulan johdolla. Sille, joka tuntee teoksen lopullisen muodon, tamd versio saattaa

olla hiitkiihdyttavA. Totutun kolmen osan sijasta osia onkin neljii, ja jo alku on erilainen

lopulliseen muotoon niin olennaisena osana kuuluvan tolvien aloitussignaalin puuttuessa.



Sibeliuksen niikemys 5. sinfoniansa kokonaisuudesta niiyttiii i aluksi olleen aika lailla
erilainen verattuna siihen mitii se oli mycihemmin. l. versiossa kaksi ensimmiiistii osaa
nimittiiin muodostavat kokonaisuuden siten, ettii 1. osa on johdanto selvemmin ja voi-
makkaammin profiloituvalle dynaarniselle 2. osalle, ja samoin staattinen 3. osa toimii
ikiiiinkuin finaalin valmistelijana. Nliin 2. osa tAydentaa ensimmiiisen ja finaali 3. osan.
Sama koskee mycis erilaisia musiikillisia muuttujia kuten intervalleja. temaattisia hah-
moja. sointiviiriii ym. Ne ovat 'Johdanto-osissa" 

enemmiinkin "valmisteluasteella" ja
seuraavissa osissa niiden kehitys on viety pidemmiille, ne saavat "tiiyttymyksensii".

Lopullisessa versiossa taas kaksi ensimmiiistri osaa on liitetty yhteen, ja ne muodos-
tavat  jatkuvan ternpol l isen crescendon. 2.  osassa yhdistyv: i t  nopeat ja h i taat  l i ikkeet
kontrapunkt isest i ,  ja  f inaal issa on kulku nopeasta hi taaseen. Ni i in lopul l isen vers ion
kokonaishahmoa hallitsee symmetrisyys, joka on paljolti niikyvissai my6s siivellajisuh-
teissa, muodoissa ja tematiikassa.

Mycis alemmilla tasoilla l. versio poikkeaa lopullisesta varsin selviisti. Kaksi ensrm-
maista osaa eiviit ole ttiysin samanlaiset kuin lopullisen version yhteensulautumassa, silli i
siihen Sibelius joutui tekemiirin laajemman kokonaismuodon vaatimia muutoksia. Hitaas-
sa osassa, vaikka perustana onkin sama temaattinen idea, materiaali on jiirjestelty eri
tavoin ja sen seurauksena muoto hahmottuu toisin. Finaalissa ovat jo lopullisen version
kaikki ainekset koossa, muma se on liihes 200 tahtia lopullista pidempi. Lisliksi monet
yksityiskohdat, soitinnus, tekstuuri ym., ovat toisin kuin lopullisessa.

5. sinfttnia, ja etenkin sen l. versio, oli Sibeliuksen tuotannossa tavallaan aivan uuden
kauden alku.  1.  s inJonia (1911) on karu ja arvoi tuksel l inen ja s i in i i  Sibel ius kayt t i ia
paikoin tonaalisuuden iiiirirajoille meneviii keinoja. Valoisa ja paljolti luonnonmystiikasra
innoi tuksensa saanut 5.  s i r tJonia n-rerk i ts i  paluuta tonaal isuuteen.  mutta e i  suinkaan
vanhoille jiil j i l le vaan aivan uudenlaiseen siivelkieleen.

Ti imi i  paluu ni iy t tazi  o l leen kui tenkin huomattavast i  vaikeampi kuin y leensi i  on
aavistettu. Niinpii se, yhdessii moninaisten sota-ajan rasitusten kanssa, aiheutti Sibeliuk-
selle ennen kokemattomia vaikeuksia lopullisen muodon ldytamisessa. slksi 5. sinfonian
l. versio on enemmiinkin kuin vain mielenkiintoinen dokumentti trimdn suurenmoisen
teoksen varhaisvaiheista.  Se on dokumentt i  koko sen psykologisen muutosprosessln

l 0



alkuvaiheilta, joka johti Sibeliuksen universaaliin myohziistuotantoon: 5. sinfonian listiksi
6. ja 7. si  nJo niaan. Myrsky -musiikki in ja Tu p i  t  t  I  uu n.

Satu  op .9
Suru (En Sa.ga) on yksi Sibeliuksen niistii teoksista, joiden synnystri ei tiedetii paljoa.
Tiedetzi i in kuitenkin. etra vuosina 1890-91 hrin ol i  alkanut savelt i ia oktettoa jousi l le,

hui lul le ja klarineti l le. Syyskuussa 1892 se ol i  muuttunut septetoksi ja marraskuussa
Balettikohtaus nro 2:ksi, joka oli 

''kuin 
satu romanttiseen tyyliin". Mutta temakin oli vain

vi i l ivaihe. Lopulta joulukuun 10. pi i iv i ini i  1892 Sibel ius kir joi t t i  yst; ivi i l leen kir jai l i ja
Adolf Paulille: "Olen saanut valmiiksi En Su,qan orkesterille". Niiin oli syntynyt se "suu-

rel le yleisol le" tarkoitettu orkesteri teos, jota Sibel iuksen musiikin esitaistel i ja kapell i -
mesrari Robert Kajanus oli hrinelt;i pyytainyt Kullerron ensiesityksen jiilkeen kevtiiillii
l  892 .

Sibel ius johti  Sadun ensiesityksen Helsingiss: i  16.2.1893. Se sai yleisci l t i i  l i impimzin
vastaanoton, muna kriitikot olivat ymmzilliiiin: Sibeliuksen musiikillista intuitiota pidet-
riin "seanndtrdmrinii" ja "eriskummallisena''. Lisiiksi ihmeteltiin mista Sat& oikein kertoo.

Teoksen alkuperiiinen versio, joka siis nyt on ensimmiiistii kefiaa kuultavana levyll;i.
ol i  konsertt ien ohjelmistossa vain vuoteen 1902 saakka. Sibel ius nimittdin ei ol lut
Satuunsa tyytyviiinen, ja hlin uusi sen juuri ennen kuin johti sen Berliiniss:i manaskuussa
1902. Seuraavana vuonna uusittu versio painettiin, ja se on se Sala, joka on tpnnettu ja
jota ennen Kullervon voittokulkua pidettiin Sibeliuksen ensimmiiisenii mestariteoksena.
Alkuperziinen versio jiii melkein unohduksiin: se esiintyi konserltiohjelmissa vain joskus

kuriositeettina.
Miten alkuperiiinen eli 1. versio sitten eroaa lopullisesta'l Satu on rakenteeltaan liihellA

1800-luvun lopun sinfonisen runon ideaa. Siin:i niiet on kzisitelty muotoa hyvin vapaasti
mutta kuitenkin sonaatt imuodon pohjalta. Esit tely-, kehittely- ja kertausjaksot ovat
havaittavissa, mutta niiden rajat ovat epaselvzit. Tiill2iiseile sonaattimuodon avafiamiselle
oli tyypillistii pyrkimys aineiston yhteniiistzimiseen. Kun Sibelius uusi Sadrn. hiin otti eri-

tyisesti tiimiin huomioon. Niinpii uusitun version kokonaisuus onkin muodoltaan pikem-

minkin jatkuva yhtenAinen temaatt inen prosessi kuin varsinainen kertauksia sisAltdve
sonaattlmuoto.
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Nyt kiisillli oleva alkuperiiinen versio on lopullista muotoa karumpi. rosoisempi ja

epiiyhteniiisempi. Tiimii johtuu mm. siita, etta kehittelyjakso sisiiltiiii sellaista aiemmin
esiintymat6nta uutta materiaalia, jonka Sibelius mydhemmin poisti. Temponvaihdoksia ja

modulaatioita on mycis huomattavasti  enemmdn kuin uusitussa laitoksessa, samoin
soitinnuksessa on eroja. Lisiiksi alkuperhinen versio on melkein 150 tahtia pidempi kuin
lopullinen.

Nlimii seikat eiviit kuitenkaan valttamiitta merkitse sitii, etta alkuperriisversio olisi
uusittua viihempiarvoinen. Kun uusitussa versiossa kokonaisuus on ehe:impi ja teema-
aineisto vivahteikkaammin k:isitelty, alkuperriisessri taas on laajempi tunneasteikko,
nuoren Sibeliuksen viiiirentiimiitdnta raikkautta ja, kuten Erik Tawaststjema on todennut,
kiehtovaa soinnin primitiivisyyttii.

Mutta, kertooko Satl  si t ten jostain? Ja jos kertoo, ni in mist i i? Sibel ius ol i  hyvin
vaitelias teostensa innoituksen ja alkuperiin suhteen. Alkuperiiinen ruotsinkielinen nimi En
Saga viittaa Eddaan, mutta teoksen synnyn yhteydess;i hzln kuitenkin mainitsi taide-
maalari Arnold B6cklinin. TiedetAAn. ettA Sibelius oli tutustunut tZimAn tuotantoon aina
synkkien metsiimaisemien leimaamasta varhaiskaudesta mycihemmiin kauden symbo-
listisiin valkeisiin joutseniin ja Kuoleman saareen asti. Sadun innoittajina nriyttziviit olleen
Bijcklinin vzirit mutta myds taiteilijan aihepiiri eli Sibeliukselle niin tiirkeiin luonnon
myyttiset elementit. Sadun syntyyn liittyneen Balettikohtauksen innoituksen liihteenii taas
ovat olleet, Erik Tawaststjernan mukaan, Grimmin veljesten satujen luonnonmystiikka ja
saksaiais-romanttinen sadunomainen tunnelma.

Mutta se, mikd teoksen taustal la pi i lee ja mika syntyprosessin systizi  l i ikkeel le, ei
vAlttamatta ole sama kuin teoksen ohjelma. Sibelius itse sanoutui irti kaikista Sadan
kirjallisista tulkinnoista: "En Sagu on fvain] eriiiin sieluntilan ilmaus." On sanottu, ettii
teoksen kerronnallinen rakenne on yhteydessii tarinankertomisen lnyyttisiin perusraken-
teisiin. Mutta kuvat ja sanat ovat vain tulkinnan kohteita, musiikki on enemmdn: se tulkir
see ihmistii. Sadun tumm4 dramaattinen ja arkaainen slivelkieli tunkeutuu ihmisen psyy-
keen, sen historian hiimiiriin ulottuvaan perusolemukseen, ja lukee sen mitii moninai-
simpia meille itseilemmekin tuntemattomia salaperiiisiii juonteita.

@ Kari Kilpeliiinen 1996
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Sinfonia Lahti  (Lahden kaupunginorkesteri) perustett i in vuonna 1949 vaal imaan
vuonna 1910 toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinystiivien orkesterin perinteita.
Viime vuosina orkesteri on noussut kapellimestari Osmo Viinskiin (piilivierailija 1985-88,

taiteellinen johtaja 1988- ) johdolla yhdeksi Pohjoismaiden merkittAvimmistli, kuului-

simpana saavutuksenaan Gramophone Awardin ja muita kansainviilisiii tunnustuksia

saanut Sibel iuksen viulukonserlo/? alkupert i isversion ensi levytys (BIS-CD-500) ja

Acaddmie Charles Crosin Grand Prix (1993) Sibeliuksen M)-rskyn kokonaislevytykses-
riiiin (BIS-CD-581). Siiiinndllisen konsertti-, ooppera- ja levytystoiminnan lisliksi orkeste-
rilla on laaja lasten ja nuorison musiikkikasvatusohjelma.

Sinfonia Lahti konsertoi viikoittain Lahden Konserttitalossa (arkkitehdit Heikki ja

Kaija Siren, 1954) ja Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa tehdaiin kaikki levytykset.
Orkesteri esiintyy siiiinnijilisesti mycis Helsingissii, ja se on konsertoinut useilla festivaa-
leilla, mm. Helsingin Juhlaviikoilla, nykymusiikin Helsinki Biennalessa sekii Lahden

Kansainv:ilisellii Urkuviikolla. Tiimh on orkesterin kahdeksastoista BIS-levytys.

Osmo Vflnskd (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa Sibelius-Akatemiassa Jorma Panulan
johdolla ja suoritti kapellimestaritutkinnon vuonna 1979. Hiin on lisriksi opiskellut yksi-

tyisesti Lontoossa ja Liinsi-Berliiniss;i sekii osallistunut Rafael Kubelftin mestarikurssiin

Luzernissa. Osmo Viinskii on myds taitava klarinetisti.
Vuonna 1982 Osmo Viinskh voitti Besangonin kansainviilisen nuorlen kapellimesta-

rien kilpailun, minkii jlilkeen hiin on johtanut sa:indllisesti Suomen, Norjan ja Ruotsin

suurimpia orkestereita. Hi inen kansainvl i l inen ulansa on kehittynyt nopeasti  myds

Skandinavian ulkopuolelle ja hiin on tyciskennellyt mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hollan-

nissa, T5ekkoslovakiassa, Virossa ja Japanissa.
Oopperakapellimestarina Osmo Viinskii on esiintynyt Savonlinnan Oopperajuhlilla,

Tukholman Kuninkaallisessa oopperassa ja Suomen Kansallisoopperassa. Sinfonia Lah-

den p2iiivierailijaksi osmo viinskli kutsuttiin syksystii 1985 alkaen ja syksyllii 1988 han

aloitti ty6nsii orkesterin taiteellisena johtajana. Islannin sinfoniaorkesterin ylikapelli-

mesrarina hiin oli 1993-1995. Vuodesta 1996 alkaen hiin on mybs BBC Scottish Sym-

phony Orchestran ylikapellimestari. Viinskii levynziii siiiinnbllisesti BIS levy-yhticille.
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Symphonie Nr.5 Es-Dur, op.82
Die fiinfte Symphonie ist eines der beliebtesten und meistgeschiitzten Werke von Sibelius.
Die Endfassung wurde im Friihling 1919 fertig, und im Oktober desselben Jahres zum
ersten Mal aufgeftihrt, von Sibelius selbst dirigiert.

Das Komponieren dieses Werkes war allerdings nicht leicht gewesen. Sibelius begann
im Sommer 1914, daran zu arbeiten, als er am Tag nach dem Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs ein,,schiines Thema" ausdachte. Von da an hatte er diefiinJie Symphonie stiindig in
Gedanken. Gleichzeitig muBte er andererseits auch allerlei kleinere Sti.icke komponieren,
um das Notwendigste fiirs Leben zu zahlen.

Im ersten Stadium des Komponierens skizzierte Sibelius einige Motive, die er in
Wirklichkeit erst spater zu verwenden kam, in seiner sechsten und siebten Symphonie.
Sibelius, ,,ein Sklave seiner Themen", tibertrug Themen, die auf diesen und anderen
Motiven bauten, von einem Werk zum anderen und wieder zurilck. Zeitweise war er
niedergeschlagen, zeitweise ,,jubelte er und freute sich iiber die Erregung, die man erlebt,
wenn die Seele singt". Im Herbst 1914 schrieb er an seinen Freund Axel Carpelan: ,,Ich
erkenne jetzt schon den Berg, den ich gewiB besteigen werde... Gott dffnet einen Augen-
blick seine Ttir, und sein Orchester spielr die ftinJie Symphonie ."

Die erste Fassung der Symphonie wurde am 8. Dezember 1915, Sibelius' ftinfzigstem
Geburtstag, uraufgefi.ihrt. Das Werk wurde auBerordentlich gut empfangen. Doch als
Sibelius im Januar 1916 klernere Anderungen machte, um das werk tiir den Druck vorzu-
bereiten, entdeckte er, daB er ganz und gar nicht damit zufrieden war: ,,Ich wollte merner
Symphonie eine andere, menschlichere Form geben. Mehr erdnahe, mehr lebendig.., So
ging das ,,Ringen mit Gott" weiter.

Die zweite Fassung der Symphonie wurde im Dezember 1916 erstmals aufgefiihrt.
Auch sie wurde gut empfangen, aber die Urteile der Kritiker iiber die Revision waren ver-
schieden. Sibelius selbst war nach wie vor nicht zufrieden, und darum wurde auch der
Anfang des Jahres 1917 von der J i inf ten Symphonie gepr i igt .  Durch die Arbei t  an
mehreren anderen Kompositionen, und wegen des Biirgerkrieges im Jahre 1918 wurden
jedoch weitere Fortschritte gebremst. Als die Endfassung des werkes im spiiten Friihling
1919 vollendet wurde, schrieb Sibelius in seinem Tagebuch: ,,Ein Bekenntnis: Ich revi-
dierte das ganze Finale noch einmal".
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Die auf dieser CD vorliegende Ersttassung der Ji:inJien Symphonie wurde anscheinend
seit 19i5 nur einmal gespielt; dies war eine Auffiihrung der Helsinkier Philharmoniker
1970 unter der Leitung von Jorma Panula. Fiir diejenigen, die die Endfassung des Werkes
kennen. kann diese Version iiberaschend erscheinen. Statt der iiblichen drei Siitze sind
hier  v ier ;  und sogar der Anfang unterscheidet  s ich dadurch,  daB das Hornsignal ,  e in
wesentlicher Bestandteil der Musik, in der ersten Fassung fehlt.

Sibelius' eigene Einstellung zur sesamten Fonn derliilfien Syntphonie scheint sich
mit der Zeit um einiges geiindert zu haben. In der urspriinglichen Fassung gehdren die
ersten zwei Slitze dadurch zusammen, daB der erste Satz eine Einleitung zum reiner und
stairker gefomten, mehr dynamischen zweiten Satz ist; ebenso dient der statische dritte
Satz als Vorbereitung fiir das Finale. Der zweite Satz ergAnzt also den ersten, und das
Finale den dritten Satz. Dasselbe gilt fiir verschiedene musikalische Variablen wie zum
Beispiel Intervalle, thematische Umrisse und Klangfarben. In den ,,einleitenden Siitzen"
befinden sich diese aufeinem eher,,vorbereitenden Niveau", und in den folgenden Siitzen
werden sie weiter entwickelt und zur ,,Erfiillung" gebracht.

ln der Endfassung sind auBerdem die ersten beiden Siitze zusammengefiigt, und mit-
einander bilden sie eine gleichmiiBi,ee Steigerung des Tempos. Im zweiten Satz werden
schnelle und langsame Elemente kontrapunktisch vereint, und das Finale entwickelt sich
von einem schnellen Tempo zu einem langsamen. Somit wird die Gesamtanlage der End-
fassung von einer Symmetrie behenscht, die auch in den tonartlichen Verwandtschafien,
den Fomen und Themen deutlich zum Ausdruck kommt.

Die erste Fassung unterscheidet sich auch auf einer fundamentaleren Ebene von der

Endfassung. Die ersten beiden Si i tze der Or ig inal fassung s ind nicht  mi t  der Ver-

schmelzung in der Endfassung vdllig identisch, bei welcher Sibelius Verdnderungen vor-

nehmen muBte, die vom grciBeren Umfang der Gesamtform verursacht wurden. Im lang-
samen Satz wird das Material, obwohl der grundlegende thematische Gedanke derselbe
ist, anders angelegt, weswegen die Musik anders gestaltet wird. Das Finale enthiilt bereits

s:imtliche Elemente der Endfassung, aber die Urfassung ist fast 200 Takte lZinger. AuBer-

dem unterscheiden sich zahlreiche Details - Orchestrierung, Notenbild und so weiter -

von ienen der Endfassuns.
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Irgendwie war die .fiinJie Symphonie, besonders in der Urfassung, ftir Sibelius der
Beginn einer ganz neuen Schaffensperiode. Die vierte Symphonle (1911) ist rauh und
ratselhaft. und Sibelius verwendet in ihr manchmal Methoden, die bis zu den iiuBersten
Grenzen der Tonalitiit fnhren. Die ftinfte Symphonie, hell und besonders von der Natur-
mystik inspiriert, ist eine Riickkehr zur Tonalitiit - keineswegs eine Riickkehr zu seinem
friiheren Stil, sondem eher der Ubergang zu einem ganz neuen Typ der musikalischen
Sprache.

Diese Riickkehr scheint aber wesentlich schwieriger gewesen zu sein, als man im all-
gemeinen gedacht hat. Dies kann es gewesen sein, das, zusammen mit den verschieden-
afiigen kriegsbedingten Belastungen, Sibelius' bisher unbekannte Schwierigkeiten bei der
Gestaltung der Endfassung verursachte. Aus diesem Grunde ist die Originalfassung der

Jiinften Symphonie mehr als nur ein faszinierendes Dokument aus den friihen Stadien der
Geschichte des groBartigen Werkes. Sie beurkundet die frtihen Stadien des gesamten
psychologischen VerwandlungsprozeBes, der zu Sibelius' universellem Spiitstil fiihrte:
nicht nur der fiin_ften Symphonie, sondem auch der sechsten und siehten, der Schauspiel-
musik zum Sturm wd der symphonischen Dichtung Tapiola.

En Saga, op.9
En Saga ist eines jener Werke von Sibelius, iiber deren Ursprung sehr wenig bekannt ist.
Wir wissen allerdings, daB er in den Jahren 1890-9i begonnen hatte, ein Oktett ftir
Streicher, Flcite und Klarinette zu komponieren. Um September 1892 war daraus ern
Septett geworden, und um November hieB es Bctllettszene Nr.2 und war ,,wie ein Mlir-
chen im romantischen Sti l" .  Dies war aber auch nur ein Zwischenstadium. Am 10.
Dezember 1892 schrieb Sibelius schlieBlich an seinen Freund. den Schriftsteller Adolf
Paui: ,,Ich habe das Orchesterstiick En Saga vollendet." Dies waren die Urspriinge des
Orchesterwerkes ,,fiir das breite Publikum", nach welchem Robert Kajanus, ein Vor-
kiimpfer fiir Sibelius' Musik, nach der Urauffiihrungvon Kullert o im Friihling 1892 ge-
fragt hatte.

Sibelius dirigierte die UraufTiihrung von En Saga in Helsinki am 16. Februar 1893.
Das Werk wurde vom Publikum mit Wlirme besriiBt. aber die Kritiker waren verwinl:
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man hielt Sibelius' musikalische Intuition ftir ,,ungleichmiif3ig" und ,,sonderbar". Sie
wollten auch wissen. welche Geschichte in Ett Saea erzrihlt wurde.

Die hier erstmalig auf einer Schallplatte zu hcirende Originalfassung des Werkes war

auf den Konzertprogrammen nur bis 1902 zu finden. Sibelius war niimlich mit dem Stiick

unzufrieden, und er revidierte es kurz bevor er es im November 1902 in Berlin dirigieren

sollte. Im folgenden Jahr erschien die revidierte Fassung von En Saga, jene, die bald

bekannt wurde und als Sibel ius 'erstes Meisterwerk betrachtet  wurde.  b is Kul ler t 'o

beriihmt wurde. Die Originalfassung blieb praktisch vergessen und erschien nur gelegent-

lich als Kuriositiit auf den Konzertprogrammen.
Wie unterscheidet sich die Originalfassung von der endgiiltigen? Der Aufbau von En

Sa.ga entspricht ziemlich genau der Vorstellun-s des spiiten 19. Jahrhunderts von einer

symphonischen Dichtung. Wir kcinnen hier eine sehr freie, allerdings auf der Sonaten-

form basierende Anwendung der Formprinzipien beobachten. Die Expositions-, Durch-

fiihrungs- und Reprisenteile sind erkennbar, obwohl die Grenzen zwischen ihnen ver-

schwommen sind. Hinter dieser Art eru,eiterter Sonatenform steckt ein charakteristisches

Streben nach Vereinheitlichung aller musikalischer Elemente. Als Sibelius En Saga revi-

dierte. widmete er diesem Detail seine besondere Aufmerksamkeit. Die Gesamtform der

revidierten Fassung ist somit eher ein fortlaufendes, homogenes thematisches Geschehen

als eine Sonatenform mit ihren innewohnenden Wiederholungen.

Die hier gebrachte Originalfassung ist rauher. hiirter und weniger zusammenh:lngend

als die endgiiltige. Deswegen enthlilt beispielsweise der Durchfiihrungsteil der ersten

Fassung neues, bisher nicht gebrachtes Material, das Sibelius spater entfernte. Wechsel

von Tempo und Tonarl sind auch merklich hiiufiger als in der revidierten Fassung, und es

gibt Unterschiede in der Orchestration. AuBerdem ist die Originalfassung fast 150 Takte

Ir inger a ls d ie endgi . i l t ige Part i tur .
Diese Umstiinde bedeuten aber nicht notwendigerweise, dal3 die Originalfassung von

geringerem Wert ist als die revidiene. Obwohl die revidierte Fassung im groBen ganzen

integrierter. und ihr thematisches Material reicher an Nuancen ist, hat die Originalpartitur

eine breitere gefiihlsmliBige Skala; sie demonstriert die unverfiilschte Frische des jungen

Sibel ius.  und,  worauf  Er ik Tawastst jerna hingewiesen hat ,  e ine fesselnde k langl iche

Primitivitrit.
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Erziihlt aber En .Saga eine Geschichte? Und wenn schon, welche'l Sibelius war iiuBerst

zurrickhaltend hinsichtlich der Inspiration und des Ursprungs seiner Werke. Der [schwe-
dischel Titel En Saga deutet auf die Edda, aber im Zusammenhang mit der Komposition

des Stiickes erwlihnte er den Kiinstler Arnold Bcicklin. Wir wissen. daB Sibelius Bdcklins

Schaff'en kannte. von den fiir seine frtihere Karriere charakteristischen. diisteren Wald-

szenen zu den symbolischen weiBen Schwiinen und der Toteninsel seiner spateren Werke.

Die Inspiration zu En Saga scheint nicht nur Bcicklins Farben, sondem auch die Gedanken-
welt des Kiinstlers umfaBt zu haben. mit anderen Worten die ftir Sibelius so wichtigen.

naturmystischen Elemente. Die Inspirationsquellen der Ballettszene, die im Zusammen-

hang mit der Entstehung von En Saga erwiihnt wird. waren laut Erik Tawaststjerna die

Naturmystik der Grimmschen Miirchen und die Miirchenatmosphiire der deutschen Ro-

mantik.
Was auch immer hinter einer Komposition liegt, und was auch immer den Kompo-

si t ionsprozeB in Gang setzt ,  is t  n icht  notwendigerweise mit  e inem Programm f t i r  das
betreffende Werk gleichzusetzen. Sibelius nahm von allen literarischen Interpretationen
von En Saga Abstand:  , ,En Saga ist  [nur]  der Ausdruck eines Gemti tszustandes".  Es
wurde behauptet. daf3 die erzilhlerische Struktur des Werkes mit der grundlegenden,
mythischen Struktur  beim Erzl ih len von Volksmti rchen zusammcnhl ingt .  Bi lder und
Worte sind aber Gegenstand unterschiedlicher Interpretationen. w:ihrend Musik viel mehr
als das ist: sie interpretiert die Menschen. Die dunkle, dramatische und archaische Musik-
sprache tn En Saga verschafft sich gewaltsam Zugang zu unserer Psyche, zu einem ver-

borgenen Kem. in dessen Besitz wir seit den linsteren Urzeiten der Geschichte gewesen

sind; diese musikalische Sprache enthiillt vieles, das sogar fiir uns selbst ratselhaft ist.
@ Kari Kilpeliiinen 1996

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde 1949 gegrtindet. um die 1910
von der Gesellschaft der Musikfreunde Lahtis errichteten Traditionen aufrechtzuerhalten.
In spziteren Jahren entwickelte sich das Orchester unter der Leitung seines Dirigenten
Osmo  V i i nsk i i  ( e r s te r  Gas td i r i gen t  1985 -88 ,  Che fd i r i gen t  se i t  i 988 )  zu  e i nem de r
bemerkenswertesten in den skandinavischen Liindem. Fiir seine Aufnahme der Urfassung
von Sibelius' Violinkonzert (BIS-CD-500) erhielt es den beriihmten Gramonhone Award
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und andere internat ionale Auszeichnungen. l t i r  d ie Gesamtaufnahme der Musik von
Sibel ius '  Srurn (BIS-CD-581) den Grand Pr ix der Acad6mie Char les Cros (1993).  Neben
der regelmi iBigen Ti i t igkei t  bei  Symphoniekonzerten.  Opernauff i ihrungen und Auf-
nahmen hat das Orchester ein umfan-sreiches Entwicklungsprogramm fijr Kinder- und

Jugendmusik.
Die Sinlbnia Lahti spielt wochentliche Konzerte im Konzerthaus Lahti (Architekten

Heikki und Kaija Siren, 1954) und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto, 1978), in der auch

s;imtliche Aufnahmen gemacht wurden. Das Orchester erscheint auch regelmiiBig in

Hels inki  und spie l te bei  zahlre ichen Fest i " 'a ls ,  darunter  dem Hels inkier  Fest ival .  der
Hels inkier  Biennale (zei tgen6ssische Musik)  und der Internat ionalen Orgelwoche in
Lahti. Das Orchester unternahm Konzertreisen durch Deulschland und Frankreich und
spielt regelmiil3ig in St. Petersburg. Zu den Pllinen fiir die Zukunft gehdren Konzerte in

Schweden (Stockholm New Music) und anderen europiiischen Liindern.
Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) macht regelmziBige Aufnahmen fi.ir

BIS. Bereits eingespielt wurde Musik von Crusell (BIS-CD-345) und vort Composer-tn-
residence sei t  1992. Kalevi  Aho (BIS-CD-396, 616,706);  e ine Gesamtaufnahme von

Ahos Symphonien wird vorbereitet. Weitere CD:s umfassen Opernarien mit dem BalJ

Matti Salminen (BIS-CD-520), Musik von Tauno Marttinen (BIS-CD-701) und finnische

Flcitenkonzerte (BIS-CD-687). Die Gesamtausgabe von Joonas Kokkonens Orchester-
musik is t  e ines der grc iBten Schal lp lat tenunternehmen in Finnland (BIS-CD-468, ,+85,

,198, 508 und 528). Das Orchester spielte auch eine CD mit dem Titel Finlandia - ,in

Festit'al finnischer Musik ein (BIS-CD-575) und ist mit einer Cesamtaufnahme von Uuno
Klamis Orchestermusik beschaftigt (BIS-CD-656, 676 und 696), sowie mit dem AbschluB

der Gesamtaufnahme von Sibel ius '  Orchestern.rusik (BIS-CD-500, 581,  735 und 81.5) .

Dulch diese Aufnahmen hat sich das Symphonieorchester Lahti als kraftvoller Intetpret

der finnischen Musik etabliert.

Osmo Vdnskd (geb.  1953) studier te Dir ig ieren an der Sibel ius-Akademie unter  der

Leitung von Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er Privat-

unterricht in London und Berlin-West absolviert und an einem Meisterkurs von Rafael

Kubelik in Luzern teilgenommen. Osmo Viinskii ist auch ein hervonagender Klarinettist.
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1982 war Osmo Viinskri Sieger im intemationalen Wettbewerb junger Dirigenten in
BesanEon, und hiemach hat er regelmiiBig in Finnland, Norwegen und Schweden groBe
Orchester geleitet. Seine Kaniere hat auch auBerhalb Skandinaviens rasche Fortschritte
gemacht, so hat er u.a. in Frankreich, Holland, der Tschechoslowakei, Estland und Japan
gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters Lahti (Sinfonia Lahti) wurde
Osmo Viinskii im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er seine Tiitig-
keit als kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993-95 war er auch Chefdirigent des
Isliindischen Symphonieorchesters, und ab 1996 ist er Chefdirigent des BBC Scottish
Symphony Orchestra. Er macht regelm:iBig Aufnahmen fiir BIS.

Symphonie no 5 en mi b6mol majeur op.82
La t:inquiime symphonie est I'une des cuvres les mieux aim6es et 1es plus appr6ci6es de
Sibelius. La version finale fut achev6e au printemps de 1919 et, en octobre suivant, elle
fut cr66e sous la directions de Sibelius lui-mOme.

La composition de I'cuvre n'avait cependant pas 6t6 facile. Sibelius commenqa le
travai l  i r  l '6t6 de 19121 quand, le lendemain de l '6clatement de la premibre guerre
mondiale, il conqut un "thdme magnilique". A partir de ce moment, la cinquiime sympho-
nie ne quitta plus son esprit. Or il devait en m6me temps composer toutes sofies de pidces
mineures pour subvenir aux besoins de la vie quotidienne.

Au cours de Ia premidre 6tape du processus de composit ion, Sibel ius esquissa
quelques motifs qu'il devait en fait utiliser plus tard, dans ses si.riime et sepilAme s!m-
phonies. "Un esclave de ses thdmes", Sibelius transf6ra des thbmes bas6s sur ces motifs et
sur plusieurs autres motifs d'une ceuvre d I'autre pour revenir d son point de d6part. S'il
6tait d6prim6 par moments, par d'autres il "se r6jouissait et se complaisait dans I'excita-
t ion ressentie quand I 'dme chantait ." A l 'automne de 1914, i l  6crivi t  d son ami Axel
Carpelan: "Je peux d6ji distinguer la montagne et j'en ferai d6finitivement I'escalade...
Dieu ouvre sa pofie un moment et son orchestre joue La cinquiinte symphonie."

La premidre version de la symphonie fut cr66e le 8 d6cembre 1915, le jour du 50.
anniversaire de Sibelius. La symphonie fut extr€mement bien reque. Mais quand, en
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janvier 1916, Sibelius apporta des changements mineurs d la symphonie pour la preparer
h la publication, il comprit qu'il n'en 6tait pas satisfait du tout: "Je souhaitais donner d ma
symphonie une autre forme - plus humaine. Plus terre d terre, plus vivante." C'est ainsi
que " la lut te avec Dieu" se poursuiv i t .

La seconde version fut ex6cut6e en d6cembre 1916. Elie fut bien regue encore une fois
mais les verdicts des critiques sur le succbs des r6visions 6taient divisds. Sibelius n'6tait
pas encore satisfait et la cinquiime svntphonie laissa ainsi sa marque au d6but de I'an
1917.Le progrds fut cependant entrav6 par le travail sur de nombreuses autres composi-
tions et par la guerre civile de 1918. Quand la version finale de l'euvre fut temin6e h la
fin du printemps de 1919, Sibelius 6crivit dans son journal: "Une confession: J'ai r6vis6
encore une fois le finale en entier."

Il semble que la premidre version de la tincluiinte symphonie, entendue sur ce CD,
n'a i t  6t6 jou6e qu'une fo is depuis 1915, soi t  en 1970 par I 'Orchestre Phi lharmonique
d'Hels inki  d i r ig6 par Jorma Panula.  Quiconque connai t  la vers ion f inale de 1 'ceuvre
pourra s'6tonner devant celle-ci. Au lieu des trois mouvements familiers, on en compte
quatre; le tout d6but diffdre aussi: I'appel initial du cor de la version finale - qui semble
une partie si essentielle de la musique - est absent de la premidre.

L'attitude mOme de Sibelius devant la fbrme gdndrale de la cinquiinte symphonie
semble avoir consid6rablement chang6 avec les anndes. Dans la premidre version, les
deux premiers mouvements forment un tout dans ce sens que le premier mouvement est
une introduction au second, plus dynamique et i la fbrme plus claire et plus puissante; de
m6me le statique troisidme mouvement sert de pr6paration au finale. Ainsi, le second
mouvement compldte le premier, et le finale, le troisidme. I1 en est de m6me des diff6-
rentes variables musicales comme les intervalles, les contours th6matiques et les couleurs
tonales. Dans les "mouvements d'introduction", elles se tiennent plus sur un "niveau
pr6paratoire" et, dans les mouvements subs6quents, leur ddveloppement se poursuit et
elles arrivent ) leur "accomplissement".

De plus, dans la version finale, les deux premiers mouvemenls sont unis et, ensemble,
ils forment un accroissement constant de tempo. Dans le second mouvement, des 616-
ments rapides et lents sont unis dans le contrepoint et le finale passe d'un tempo rapide ir

2 l



un len1. La forme ,qin6rale de la version finale est ainsi gouvem6e par la syrn6trie, ce qui

est aussi nettement 6vident dans les relations entre les tonalit6s. les lbrmes et les thdmes.

La premidre version se distingue aussi nettement de la finale sur un niveau plus fonda-

mental. Les deux premiers mouvements de Ia version originale ne sont pas compldtement

identiques i la fusion dans la version finale dans laquelle Sibelius dut faire des change-

ments requis par la forme g6n6rale plus large. Dans le mouvement lent. bien que I'id6e

th6matique de base soit la m0rne, le mat6riau est arrang6 diff6remment et. par consdquent,

la musique prend une forme diff6rente. Le finale renferme d6jir tous les 6l6ments pr6sents

dans la version finale mais la version originale s'6tend sur presque 200 mesures de plus.

De plus, de nombreux d6tails - l 'orchestration, la structure et ainsi de suite - diff'brent

de ceux de la version finale.
D'une faqon la cinquiime symphonie, surtout dans sa version originale, 6tait le d6but

d'une toute nouvelle p6riode dans la production de Sibelius. La quatriime s,lmphonie
(l9ll) est fruste et 6nigmatique et Sibelius y utilise parfois des m6thodes qui touchent

aux l imi tes extrdmes de la tonal i td.  Cla i re et  inspir6e surtout  par le myst ic isme de la

nature, la cinquiinte sy'mpltonie marque un retour ) 1a tonalit6 - aucunement un retour i

son style pr'6c6dent, mais plut6t un pas vers un type totalement nouveau de langage

musical .
Ce retour cependant sembie avoir 6t6 considdrablement plus difficile qu'on ne le croit

couramment. C'est peut-Ctre lui qui, ajout6 aux 6preuves de toutes sortes du temps de
gueme. est d la source des difficult6s de Sibelius d donner ir l 'cuvre sa fotme finale, un
obstacle qu'il n'avait pas encore rencontr6 dans son travail de cr6ation. C'est pourquoi Ia
version originale de la cinquiime symphonie est plus qu'un simple document fascinant
des premiers stades de I'histoire de cette euvre magnilique. Elle documente les premters

stades de l 'ent ier  processus psychologique de changement qui  mena au sty le tardi l '
universel de Sibelius: non seulement la cinqtiinte symphonie mais aussi la sii;'me etla
septi)me ,la musique de scdne de La Temp?te et le pobme symphonique Tapiolct.
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En Saga op.9
En Saga (Une Saga) est I'une de ces ceuvres de Sibelius dont les origines sont entourdes
d'incertitudes. Nous savons cependant que. dans les anndes 1890-91, il avait commenc6 d

composer un octuor pour cordes, flote et clarinette. En septembre 1892, I'octuor 6tait

devenu un septuor et, en novembre, il fut appel6 Stine de ballet no 2. "semblable i un

conte de f6es dans le style romantique." Mais ce stade n'6tait lui aussi qu'interm6diaire.

Finalement. 1e 10 d6cembre 1892, Sibelius 6crivit ) son ami. l'6crivain Adolf Paul: "J'ai

termin6 la pibce pour orchestre En Su,e,a." Ce furent les origines de l'cuvre orchestrale

"pour le grand publ ic"  <1ue le chef  d 'orchestre Robert  Kajanus,  un d6fenseur de la

musi<1ue de Sibelius, avait demandde aprbs la cr6ation de Kullervo au printemps de 1892.

Sibel ius d i r igea la cr6ar ion d 'En Su,e,a i  Hels inki  le l6 fdvr ier  1893. L ' ,ceuvre fut

chaudement reque par le public mais les critiques 6taient abasourdis: f intuition musicale

de Sibelius 6tait connue comme "irr6gulibre" et "particulibre". Ils se demandaient aussi

quel f  e h isto i re Et t  Sagu raconlai l .
La version originale de I'(Euvre, entendue ici pour la premidre fois sur disque, ne fut

mise aux programme de concert que jusqu'en 1902. C'est que Sibelius 6tait insatisfait de

cette pidce et il la r6visa juste avant de la diriger i Berlin en novembre 1902. La verston

r6vis6e fut publi6e l'ann6e suivante et c'est la version d'En Saga qui devint bien connue

et qui fut consid6r6e comme le premier chef-d'cuvre de Sibelius avant que Ktrllervo ne

pu.uienn. i la c616brit6. La version originale fut litt6ralement oubli6e: elle ne figura

qu'occasionnellement, iL titre de curiosit6. aux programmes de concert.

En quoi la version originale diffbre+-elle de la finale? La construction d'En Saga est

tres proche du concept de podme symphonique de la lin du 19'sibcle. On peut y observer

une application trds libre de principes fbrmeis qui. cependant, repose sur la fbrme de

sonate. L'exposition, le d6veloppement et la 16exposition sont distinguables quoique leurs

divisions soient floues. Ce type d'6largissement de la torme de sonate est le r6sultat d'une

recherche caractdristique d'union entre tous les 6ldments musicaux. Quand Sibelius revisa

En Saga, il fit particulidrement attention h ce point. La forme g6n6rale de la version

rdvis6e tient ainsi plus du procdd6 th6matique homogdne continu que d'une fbrme de

sonate avec ses r6p6titions inh6rentes.



La version originale pr6sent6e ici est plus fruste, plus rude et moins coh6rente que 1a
finale. A cause de cela par exemple, le d6veloppement de la premidre version renferme du
mat6riel nouveau qui n'avait pas 6t6 pr6sent6 dans l'exposition, mat6riel que Sibelius
retrancha ensuite. Des changements de tempo et de tonalit6 sont aussi nettement plus
fr6quents que dans la version r6vis6e et on remarque des diffdrences dans I'orchestration.
De plus, la version originale d6passe la finale de presque 150 mesures.

Ces observations n'impliquent pas n6cessairement que la version originale soit moins
valable que la r6visde.  MOme si ,  en g6n6ral ,  cet te dernidre est  p lus int6gr6e et  son
mat6riau th6matique plus riche en nuances, la partition originale exprime un plus grand
nombre de sentiments: elle expose la fraicheur naturelle du jeune Sibelius et, comme le
souligna Erik Tawaststjerna, un captivant primitivisme de sonorit6.

Mais En Saga raconte-t-elle une histoire? Et si oui, laquelle? Sibelius parlait peu de
I'inspiration et des origines de ses cuvres. Le titre lsuddois] En Saga suggbre les deux
recueils de po6sie islandaise Edda mais, en relation avec la composition de la pidce, il se
r6f6ra i l 'artiste Amold Bocklin. Nous savons que Sibelius connaissait I'nuvre de Bcicklin,
des scbnes sombres de fbrdt caract6ristiques du d6but de sa carridre aux cygnes blancs
symboliques et ir l '11e des Morts figurant dans ses euvres ult6rieures. L'inspiration d'En
Saga semble provenir non seulentent des couleurs de Bbcklin mais aussi des suiets de
I ' an i s t e .  en  d ' au t re  [ e rmes .  de :  e l emen ts  du  mys t i c i sme  de  I a  na lu re  qu i  e ra i en t  , i  impo r -
tants pour sibelius. Les sources d'inspiration de St?ne de batlet, auvre associ6e I la
composition d'En Saga furent, seion Erik rawaststjema, 1e mysticisme de la nature dans
les contes des {idres Grimm et I'atmosphbre de contes de f6es du romantisme allemand.

Quel que soit le fond d'une composition, et ce qui met en marche 1e processus de
composition ne constitue pas n6cessairement un programme pour I'cuvre en question.
Sibelius se dissocia de toute interprdtation litt6raire d'En soga: "En saga est [seulement]
l'expression d'un 6tat d'esprit." on a soutenu que la structure narratrice de l'ceuvre est
reli6e d la structure mythique de base rencontr6e dans Ia narration de contes folkloriques.
Les images et les mots sont cependant sujets )l diff6rentes interpr6tations tandis que la
musique est plus que cela: elle interprdte les gens. Le langage musical archaique, sombre
et dramatique d'En saga se fraye avec une fbrce irrdpressible un chemin dans notre
psychisme, dans une essence sous-jacente que nous avons poss6d6e depuis les temps les
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plus recul6s de I'histoire; ce langage musical r6vble beaucoup de ce qui, mdme pour nous,
est myst6rieux' @ Kari Kitpeliiinen 1996

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) fut fond6 en 1949 pour maintenir
les traditions de l'orchestre 6tablies en l9l0 par la soci6t6 "Les amis de la musique de
Lahti." Sous la direction de son chef Osmo Viinskii (principal chef invit6 de 1985-88'
chef principal de 1988- ), I'orchestre est devenu, ces demibres ann6es, I'un des meilleurs
des pays nordiques. Il a gagn6 le c6lbbre Gromophone Award et d'autres distinctions
intemationales pour son enregistrement de la version originale du Concerto pour violon
de Sibelius (BIS-CD-500) et le Grand Prix de I'Acad6mie Charles Cros (1993) pour son
enregistrement complet de La Temp4te de Sibelius (BIS-CD-581). En plus de donner des
concerts symphoniques, des op6ras et de faire des enregistrements, l'orchestre propose un
programme intensif de d6veloppement destin6 i la musique pour enfants et pour les
jeunes.

La Sinfonia Lahti pr6sente des concerts hebdomadaires au Concert Hall de Lahti
(architectes Heikki et Kaija Siren, 1954) et h l'6glise de la Croix (Alvar Aalto, 1978);
c'est aussi dans cette 6glise que I'orchestre fait tous ses enregistrements. La formation est
entendue r6gulidrement h Helsinki et elle a particip6 d de nombreux festivals dont le

festivai d'Helsinki, la Biennale d'Helsinki (musique contemporaine) et la Semaine Inter-
national d'Orgue de Lahti. L'orchestre a fait des toumdes en Allemagne et en Flance en
plus de se pr6senter r6gulibrement d Saint-P6tersbourg. Les projets d'avenir incluent des

concerts en Sudde (Musique Nouvelle de Stockholm) et dans d'autres pays europeens.
L'orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) enregistre r6gulidrement sur

6riquette BIS. Ses disques renf'erment de la musique de Crusell (BIS-CD-345) et de son

compositeur r6sidant depuis 1992, Kalevi Aho (BIS-CD-396, 646,706); un enregistre-
ment int6gral des symphonies de Aho est en cours. D'autres CDs pr6sentent des arias

d'op6ra avec la basse Matti Salminen (BIS-CD-520), de la musique de Tauno Marttinen
(BIS-CD-701) et des concertos finlandais pour fl0te (BIS-CD-687). L'6dition compldte

faite par l'orchestre de la musique orchestrale de Joonas Kokkonen est l'un des plus

grands projers du disque de la Finlande (BIS-CD-468, 485, 498, 508 et 528). L',orchestre

a aussi enregistr6 un disque in:|lt]u16 Finlandia - A Festival of Finnish Mrsic (BIS-CD-
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575) et il enregistre pr6sentement une 6dition compldte de la musique orchestrale d'Uuncr
Klami (BIS-CD-656,616 et 696) tout en compl6tant I'int6grale BIS de la musique orches-
trale de Sibelius (BIS-CD-500, 581, 735 et 815). GrAce h ces enregistrements, I'Orchestre
Symphonique de Lahti s'est impos6 comme autorit6 dans I'interpr6tation de la musique
finlandaise.

Osmo VAnskA (1953- ) a 6tudi6 la direction h l'Acad6mie Sibelius avec Jorma Panula et
y a obtenu son dipl6me en 19'79.I1 a aussi 6tudi6 priv6ment d Londres et d Berlin Ouest et
il a pris part au cours de maitre de Rafael Kubelft i Luceme. Osmo Viinskii est 6galement
un clarinett iste acti f .  En 1982, i l  gagna le concours de Besangon pour jeunes chefs
d'orchestre, aprds quoi il dirigea les principaux orchestres de Finlande, Norvdge et Sudde.
Sa carribre internationale prit rapidement son essor hors du Nord et VanskA a travaill6 en
France, aux Pays-Bas, dans I'ancienne Tch6coslovaquie, en Estonie et au Japon entre
autfes.

Viinsk2i a dirig6 des op6ras au Festival d'op6ra de Savonlinna, ir I'Op6ra Royal de
Stockholm et d I'Op6ra National de Finlande. Il fut le principal chef invit6 de I'Orchestre
Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) d I'automne 1985 et, trois ans plus tard, il en
devenait le directeur artistique. Il fut le chef principal de I'Orchestre Symphonique de
I'Islande de 1993 d 1995 et, depuis 1996, il remplit les mOmes fonctions A I'Orchestre
Symphonique Ecossais de la BBC. Il enregistre r6gulidrement pour BIS.
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