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Manuela plays French Solo Flute Music
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FRANQAIX,  Jean (b.  1e12)
Suite pour flrite seule 1s"an,r1

@ Caprice. Allegro
fl Pavane
E Saltarelle
@ Allemande. Moderatu
@ Menuet
E Marche

JOLIVET,  Andr6 (1eos-1e74)
From Ascbses pour f lOte seule (1967) (M.R. Braun)

EA I. Pour que demeure le secret.
Nous tairons jusqu'au silence. (Max-PoL Faucha)

@ Y. Ofemme qui ne sais que tu
portais en toi le monde. (Max-Pol Faucha)

@ Incanta t ion  pour  f lOte  seu le  (1937)
.. .Pour que I ' image deuienne slmbole.

DEBUSSY,  (Ach i l le - )  C laude (1862-1e18)
@ Syrinx pour flfite seule (1913) g,a-4

MANUELA WIESLER, flute
F lu te :  B rannen -Coope r ,  Bos ton ,  No .36
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The year was 1955. An Austr ian l i lm-rnaker and a bal ler ina were underway in the
pr imeval  lbrests of  Brazi l .  Of  the lbrests,  and of  the f i lm they made therc,  l i t t le  is
Ief t  todav,  but  the 22nd.Jul1 '  lef t  i ts  mark in a wooden hut  in Tunas/ I tapiranga: ME.

Two years later  the fami ly returned to Vienna. At  thc age of '  n ine I  was l i rs t
pernritted to go to the State Opera to see The Ma,qic Flute. The scene in which
Tamino calms thc wi ld animals wi th h is f lute struck deeply into mv vouns soul  -

f rom that  moment on,  mv Iuture was decided.  I t  took a vear before I  could
persuadc my parents to buy me a f lute;  at  last  the loneed- lbr  jewel  lav under the
Chr ist rnas t ree.  My l l rs t  l lu te lcsson was a l lasco:  however rnuch my teacher Peter
Hirschbuchler  and I  t r ied,  I  could not  conjure a s ingle note f rom the unwi l l ing
instrurnent .  But  there was no escape: the l lute had me under i ts  spel l  and al ier
qui te a feu'd izzy spel ls ,  curses and f i ts  of  tears somethin5{ which resembled a note
carne out l  In 1967 I  was admit ted to the Conserr .ator .v of  the Ci ty of  Vienna, where
as a pupi l  o l 'Prof .  Cami l lo Wanausek I  achievcd the (so-cal led) ar t is t ic  "matur i ty"
in 1971. As a "qual i l ied" f laut is t  I  moved to Par is to perfect  my playing wi th Ala in
Marion,  but  -  horror !  -  in fact  I  had to star t  again f rom the beginning!  A whole
vear o l  scales,  scales and more scales -  ascending,  descending,  staccato,  lcgato -

nerve-destroyins but  of  v i ta l  necessi ty.
In 19711 I  returncd to Vienna where I  l in ished my school ine,  got  marr ied and

then mcx'ed to Iceland wi th rny husband. There I  t r ied ser iously lbr  a t ime to be a
housewi le and mother but  then,  real ly  by chance, I  won the Nordic Chamber
Music Compet i t ion in Hels inki  in 1976 and decided -  pain lu l ly  conscious ol 'my
instrumcntal  l imi tat ions -  to study fur ther.  F i rst  I  went ro my old mai t re,  Ala in
Marion,  and then I  had the sood for tune to be able to take pr ivate lessons wi th

James Galwav and AurEle Nicolet .  I  made my d6but in London in 1979 and made
a decis ive brcakthroush at  the Copenhagen Biennale in 1980. Since then my career
has been "s6l{ ' -ppopel l ing":  I  g ive concerts reeular ly  throushout Europe and in the
U.S.A.,  hold masterc lasses and make radio and TV recordines.  In the per iod
1983-85 I  was act ive in Sweden and dur ing th is t ime I  gave around 200
"conversat ion conccrts"  in schools,  factor ies,  hospi ta ls and so on,  as a missionary



f c r r  c l ass i ca l  r nus i c . ' I ' he  mo t t o :  "So lo  F Iu te  a t  t he  Sawmi l l "  -  a  ha rd  schoo l i ns .

but  wi th so many unforqet table impressions and valuable encounters l
Since 1985 I  have been back in Vicnna..Just  l ike 25 vears ago I  am st i l l  in  search

of  the magical  tone which can subdue the rv i ld bcasts l  I  f ight  against  the l lute and

against  mvsel f  and I  rerra in obsessed * ' i th thc sound of  th is instrument.  I  hope to

be ablc to convev a l i t t le  o l  th is searching,  th is st ruggle and th is obsession on the

present recording.
The pieces recorded on th is d isc are an expression not  only o l  my admirat ion fbr

F-rench cul ture but  a lso of  my own pr ivate nostalg ia.  I  of ten th ink back to rnv

studies in Par is -  I  was s ixteen vears old.  smoked vast  numbers of ' f i l ter less French

cigaret tes,  l ived otherwise l rom caJy'  noir  and was permant ly in love.  I t  was then that

I  p layed most of  these pieces publ ic ly  for  the f i rs t  t ime -  not  in a concert  hal l  but  rn

the ChAtelet  M6tro stat ion.  where I  earned the money lbr  mv f lute lessons as an

"underground" music ian.  Somet i rnes,  though, the music came to an abrupt  end,

i f  a wel l -meaning passer-by shouted out :  "The Pol ice are comingl"  -  and I  f led to

the next  tube stat ion,  my pockets fu l l  o l  smal l  change and mv f lute.  Since then th is

music has been associated in rn1'  mind rv i th the unique smel l  of  the Par is

M6tropol i ta in.  This appl ics especia l lv  to Les Fol ies d 'Espagne, which I  d iscovered

thcn ( in a "censored" vers ion).  I  was f 'ascinated by th is work -  gradual lv  the

var iat ion form came to be a phi losophv of  I i le  fbr  me, of  uni ty wi th in I 'ar ietv,  and

vice versa.  F-or  mv l i l 'e  is  a lso a theme wi th var iat ions -  exper iences,  people,  days
- and i t  is  no coincidence that  lbr  manv years I  have begun each new year o l  mv

l i l 'c  bv playing the Fol ies.  Mar in Marais (1656-1728) must have been a verv

interest ing person:  gamba vi r tuoso at  the court  of  the Sun King,  d i rector  of ' the

opera crrchestra and a composer who not  only wrote numerous operas (Armne et

Bacchus, Alqtone, SimllQ and fir'e books of Piices de uioles but even made a musical

depict ion of  a gal l -s tone operat ion!  He also had ten chi ldren.  The Fol ies d 'Espagne

are taken l rom the second book of  Pi ices de aio les. In h is preface Marais wr i tes:  " In

wr i t ing these pieces I  have taken heed of  the lact  that  the) '  ( the raaplels)  can be

played upon al l  types of  instruments,  such as orqan!  harpsichord,  theorbo,  lute.



vio l in,  f lu te."  Here I  p lay my own transcr ipt ion,  which is  t ransposed f rom D

minor to F rn inor,  resolves double-stops and puts certa in passages up an octave but
otherwise fb l lows the or ig inal  text .  I  hope samba players wi l l  Ibrgive me th is
i n t r us i on  i n t o  t he i r  t e r r i t o r y . . .

By contrast  the Sonat ine by Henr i  Tomasi  (1901-1971) is  a p iece which one
cannot imasine in a more f lute- l r iendly lbrm. Tomasi  was a qreat  admirer  of  the
Ilute and wrote (amone other pieces) the Concertino in E major, the Concerlo in F- majnr
and the wonderful Concerto de Printemlts lbr this instrument. The Sonatine was written
in 1948, at  a t ime when Tomasi  was di rector  of  the Monte Car lo Opera.  The piece
is made-to-measure for  Jean-Pierre Rampal ,  whose personal i ty ,  tone and
vir tuosi ty shine through every note.  I  hope that  my intcrpretat iun rc l lects
something of  my respect  for  th is master  of  f lute p laying.

The Pi ice byJacques Ibert  (1890-1962) is  dedicated to another great  I laut is t .  In
1936 Marcel  Moyse,  who had chr istened lbert 's  Flute Concerto in 1934, had been
invi ted to a gather ing along wi th the composer.  Thc company urged Moyse to p lay
part  o l ' the concerto,  but  unlbr tunately there was no piano in the house.  Lcgcnd
relates that  Ibert  then ret i red to another room, to return a l i t t le  later  wi th the newlv
composed Pi ice,  which was premibred immediately to the accla im of  a l l  present.

" Inspirat ion v is i ts  f requent ly. . .  and is  a mistress whorn one may not  keep
wai t ing" ( Ibert ) .  We know Ibert  pr incipal ly  I rom his opera Angi l ique ,  the His lu i re:
lbr piano or lrom his Iilm music (Inaitation to the Dance with Gene Kelly, Macbeth
with Orson Wel les) .  Tht  Pi ice is  a miniature masterpiece,  a wonder lu l  l i t t le  gem
which has accornpanied me through many amourst .  About the sty le:  " I  l ike to dcr
that  which others do not"  f lbert ) .

What I  l ike aboutJean Frangaix (b.  1912) is  h is feel ing Ibr  the instrument,  the
natural  e lesance of  h is melodies and that  noble smi le which never a l lows emcrt ions
to becomc sent i rnental . .This gent le sel l : i rony is  extremely benel ic ia l  lbr  somconc
who (as I  do) tends to take himsel f  (or  hersel f )  too ser iously.  Franq:aix is  an
arnazingly product ive composer:  among his best  known works are the chambcr
opera Le Diable boiteux, the ballet Le Roi nu, Flouer Clock (br oboe and orchestra, ,Lr



Gay Par is lbr  t rumpet and wind and L 'Heure du berger lbr  p iano and str ing quintet .
As fbr flute music, therc is apart from thc Suite also a Concerto, a Diuertimento and
a n y  a m u u n l  o [  t  h a r n b e r  m u s i c .

And r6Jo l i ve t  ( 1905 -1974 ) ,  t he  on l v  pup i l  o l  Edga r  Va rEse ,  was  1 ( ) r  r nanv  vea rs
the musical  d i rector  o l  the Comddie Fran;aise.  Amons his cornposi t ions are rhe
can ta ta  LeCuu rde lama t i i r e ,  t h rees lmphon i cs . t hcmass  Uxo rTua  and theo ra to r i o
La Vir i t i  de Jeanne. For.Jol ivet ,  who cal led the f lute the rnusical  instrurncnt  /d l
excellence, he wrote the Cinq Incanlations, the Chant de Linos. two conce rtos - and, in
1967, the Ascises.  Jol ivet  made the fb l lou ' ing comments:
"A work fbr  a solo instrument ts an ast ise.
Fo r  t he  compose r ,

who  mus t  pene t ra te  t he  i nne r  na tu re  o l  t he  i ns t r umen t ,  mus t  d i s t i l  i t s  r nos t
charactcr is t ic  expressive possib i l i t ies and master i ts  technique in order to
demonstrate a l l  o l  i ts  qual i t ies:

For the per lbrmer,
who by means ol  h is p laving and his rnusical i t t '  masni l lcs the v i r tues ol  h is
instrumcnt,  and onlv makes an i rnpression wi th th is and b) ,  th is."

For th is recordinq I  have selected the,4sr lsrs Nos.  1 and 5.  In No.1 we hear the
sound of  s i lence ( the "Hol1,  Si lence") :  No.5 is  an ode to \ {OMAN as the mother
ol  a l l  l i l 'e .

The Incantation "Pour que I'image deuienne s,ymhole' ' camc into being tliirtv vears
belbre,4sr lses.  I t  is  dedicated to M. L ipni tzk i .  a photographer,  rnusic- lover and
excel lent  v io l in ist .  Here as in the famous Cinq Incantat ionsJol ivet  t r ies to q ive musrc
back i ts  or ig inal  sense -  the magical  expression ol 'human leel ings.  . lo l ivet  wrote
about the piece:  " i ts  lons ascendins phrase accompanies the contemplat ion o1' the
imaqe and the medi tat ion,  which gradual ly  re leases i ts  deep svmbol ic  rneaning."

C laude  Debussy  (1862 -1918 )  w ro te ,Sy r ru  i n  1913  f b r  t he  f a rnous  f l au t i s t  Lou i s
Fleury.  I t  is  thus a late work and can be compared sty l is t ical lv  to the three , \ la l larml
Songs.  Debussv had a lascinat ion for  Greek mytholog\ ' ,  lvhich he expressecl  aqain
and again in h is r lus ic.  I  shal l  quote the legend of 'Svr inx di rect  f }om Lonsus
(DaPhnis and Chlot):



"This Syr inx is  no normal  instrument,  but  was once a beaut i lu l  maic len.  She
had a wonderfu l  voice,  and she sang as she was put t ins the goats out  to pasture and

. joking wi th the nymphs. Pan l iked her,  and once,  as she was put t inq the goats out
to pasture,  he went to her and wanted to ta lk her into that  which he wanted.  He
promised to make al l  of  her goats have twin of fspr ing.  She rnadc lun ol 'h is love,
however,  and said that  she had no use for  a lover who was nei ther a real  man nor a

soat .  He was on the point  o l  using v io lence,  but  she f led and cscaped hir r . r .  Worn
out,  she hid in a bed of  reeds and sank into the swamp. Angr i lv  Pan cut  the reed,
and as he did not  I lnd the maiden. . .  he devised the rnusical  instrument:  he bound
unequal  reeds wi th wax,  as their  love had also been unequal ;  and she,  Ibrrner lv a
fa i r  rnaiden,  became a sounding Syr inx."

An enviable late!  For me, Slr inx is  a p iece ol  longing,  of  rcnunciat ion -  and ol
the dream of  one day being only an instrument,  of  d isappear ing ent i re l ,v  into the
souno 

Manuela luiesler



Man  sch re i b t  dasJah r  1955 .  E in  os te r re i ch i sche r  F i lmemache r  und  e i ne  Ba l l c r i na
sind im brasi l ianischen Urwald untcrweqs.  \ 'orn Urwald und r . 'on dem Fi lm, den
s ie  do r t  d reh ten ,  i s t  heu te  n i ch t  meh r  v i c l  L i b r i g .  abe r  de r  22 . . Ju l i  h i n t e r l i { l t  s c i nc
Spur in e iner Holzhr- i t te in 

' I 'unas/ I tapiranga: 
N, I lCH.

Z w e i . J a h r e s p d t c r k c h r t d i c F a m i l i e n a c h \ \ I i e n z u r u c k .  M i t n c u n . J a h r c n d a r f  i c h
zum ersten Mal  in d ic Staatsoper;  rnan gibt  Die Zauberf l6te.  Die Szenc,  in der
Tamino nr i t  seiner Flote d ie wi lc len Tiere besAnl t igt ,  schldgt  vehernent in rnerner
Kinclerseele ein -  r 'on diesem Mornent an is t  r re ine Zukunf i  besiegel t .  Ein Jahr
daue r t  es ,  me ine  E l t e rn  zu  r i be r reden ,  m i r  e i ne  F lo te  zu  kau len ;  end l i ch  l i eg t  das
c rsehn t c  K l c i nod  un t c r  de rn  We ihnach t sbau rn .  \ l e i ne  e r s te  F l o tens tunde  wa r  c i n
F iasko l  so  seh r  me in  Leh re r  Pe te r  H i r schbuch le r  und  i ch  uns  auch  abm i i h ten ,  i ch
brachtc keinen Ton aus dem unwi l l igcn Instrument.  Doch es gab kcin Entkomme n
- d ie Flote hat te mich in ihren Bann qeschlaqen, und nach et l ichen Schrvindcl-
anfdl len.  Fhichen und 

' I ' rdnenausbruchen 
karn endl ich etwas,  das rv ie e in 

- I 'on

klane!  1967 wurde ich in das Konservator ium der Stadt  Wien auf .genomrnen. w.)
i ch  1971  be i  P ro l ' .  Cam i l l o  Wanausek  d i e  ( sogenann te )  kuns t l e r i s che  Rc i f c
c r l ang te .  A l s , , gep r r . i l i c "  F l o t i s t i n  zog  i ch  nach  Pa r i s .  um  rn i ch  be i  A la i n  N la r i t r n
zu vcrvol lkomrnnen, doch -  o Schreckl  -  ich rnul l te e ig4cnt l ich wieder von vorne
an l ' aneen .  E in  Jah r  l ans  Ton l c i t c rn ,  Ton le i t e rn .  Ton le i t e rn  -  h i nau l ' .  h i nun te r .
staccato,  legato -  nen' totend,  aber lebensnotwendig.

1973 kchrte ich nach Wien zunick.  um zu matur ieren (deutsch:  das Abi tur  zu
rnachcn),  zu heiraten und mit  rneinern Mann nach Is lancl  zu z iehen. Dort
versuchte i i :h -  ehr l ich -  e ine Zei t  lang Hausl iau und Mutter  zu sein,  ges,ann
dann aber -  e isent l ich durch Zulal l  -  1976 den skandinavischen Katnmermusik-
wettbewerb in Hcls inki  und beschlo{ l  -  meiner instrurnentalen Begrenzungen
schmerzl ich bewul l t  -  rn ich wei ter  auszubi lden.  Zuerst  besuchte ich meinen gutcn
mait re,  Ala in Mar ion,  dann hat te ich das Ghick,  Pr ivatstunden bei . f  ames Galuar '
und Aurdle Nicolet  nehmen zu c lur l 'en.  Ich debt i t ier te 1979 in London uncl  er lebte
1980  au l ' de r  B ienna le  i n  Kopenhagen  e i nen  en t sche idenden  Du rchb ruch .  Se i t he r
rol l t  d ie, ,Karr iere" von sclbst :  ich gebe regehnAl l ig Konzerte in ganz Europa uncl



den U.S.A..  hal te Meisterkurse und nehme f i i r  Radio und Fernsehen aul .  1983-85

war ich in Schweden t i t ig  und hie l t  wihrend dieser Zei t  etwa 200 Gesprdchs-

konzertc in Schulen,  Fabr iken,  Spi t i lern,  etc.  -  a ls , ,Missiondr in"  I i r  k lassische

Musik,  Motto:  , ,Solof lote im Sagewerk" -  e ine harte Schule ,  aber wievie le

unverqel l l iche Eindr i lcke und wertvol le Begegnungen!

Genau wie vor 25Jahren suche ich noch immer den Zauberton,  der d ie , ,wi lden
Tiere" besinf t igt ,  kdmpfe mit  der Flote und mir  selbst  und bin noch immer

besessen vom Klang dieses Instrumentes -  e in wenig von dieser Suche, d iesern

Kampf,  d ieser Besessenhei t ,  hof fe ich,  auf  der vor l iegenden Aulnahme vermit te ln

zu k i innen.
Die auf  d ieser Aulnahme zusammengestel l ten Stucke s ind nicht  nur Ausdruck

rneiner Bewunderung f i i r  d ie f ranzosische Kul tur  sondern auch meiner sanz
pr ivaten Nostalg ie.  Ich denke of t  an meine Studienzei t  in Par is zuruck -  darnals
war ich 16.Jahre al t ,  rauchte Unmengen von f i l ter losen l ranzosischen Zigaret ten,

lebte ansonsten von cqf l  noir  und oin rouge und war permanent ver l iebt .  Damals

spie l te ich die meisten der h ier  aufsenommenen Werke zum erstenmal o l lent l ich.
Nein,  in keinem Konzertsaal  sondern in der M6tro-Stat ion ChAtelet ,  wo ich mir
als , ,Untergrund"-Musikant in das Geld f i i r  mcine Flotenlekt ionen verdiente.
Manchmal kam dic Musik a l lerdinss zu einem abrupten Ende, wenn mir  e in
wohlwol lender Vorbeiei lende r  zur ief :  , ,Die Pol izei  kommt!" ,  und ich,  d ic Taschen
rni t  Kle inseld vol lgestopl i ,  samt Flote hast ig zur n ichsten M6tro f l i ichtete.  FLir
rn ich is t  d iese Musik sei ther mi t  dem unversle ichl ichen Geruch der Par iser
M6trostationen verkniipft. Das gilt besonders lijr Les Folies d'Espagne, die ich
darnals ( in e iner, ,zensur ier ten" Version) f i r  mich entdeckte.  Ich war laszinrer t
von diesem Werk -  mi t  der Zei t  wurde mir  d ie Var iat ionslbrm i iberhaupt zu
einer Lebensphi losophie der Einhei t  in der Vie l fa l t  und v ice versa.  Mein Leben ist

. ja auch ein Thema mit  Var iat ionen -  Er lebnisse,  Menschen, Tage -  und es is t
kein Zulal l ,  da{ l  ich schon sei t  v ie lenJahren. jedes neue Lebens. jahr damit  beginnc,
die Fol ies zu spie len.  Mar in Marais (  1656- 1 728) mulS ein schr interessanter
Mensch f jewesen sein:  Gambenvir tuose am Hof des Sonnenkoniss,  Lei ter  des



Opernorchesters und ein Komponist .  der n icht  nur zahlre iche Opern (Ar iane et

Bacchus, Alclone, SlmdlQ und 5 Biichcr Piice.r de I' ' ioies kornponierte, sondern sogar

einc Gal lensteinsoperat ion musikal isch nachzcichnetet  Zehn Kinder hat te e r

aullerdcm. Die Folies d'Espagne sind dem 2. Buch der Piices de violes entnomrnen.

Marais schrc ibt  in seinem Vorwort :  , .Bei  der Komp6si t ion habe ich darauf

geachtct ,  daf i  s ie (d ie couplets)  aul  a l len Arten I 'on Instrumentcn gespiel t  werden

ku,. r , . r "n.  wie oreel ,  ccmbalo.  Theorbe.  I -aute,  \ ' io l inc.  Flotc" .  Ich spie le h ier

meine eigene Transkr ipt ion,  d ie I 'on d-rn9l l  nach f : rngl l  t ransponier t  is t ,

Doppelgr i i fe aul lost  und c in ige Stel len Oktavier t ,  ansonsten aber dem Urtext  ib lgt .

I ch  ho f l e ,  d i e  Gamb is ten  we rden  m i r  d i escs  E ind r i ngen  i n  i h r  Rev ie r  Ve rze ihen . . .

Da l i r  i s t  d i e  Sona t i ne  von  Hen r i  Tomas i  ( 1901 -1971 )e in  S t i i c k ,  das  man  s i ch

f}r t is t ischer qar n icht  vorste l len konntel  Tomasi  l iebtc d ie Flote ja sehr,  er  schr ieb

u.a. clas Concerlino in E. das Konzerl in Fund das wunderbare Concerta de Printemps lir

d icses Instrument.  Die Sonat ine entstand 1948, zu einer Zei t ,  a ls 
- I 'omasi  

Direktor

der oper in Monte car lo war.  Das werk is t  Jean-Pierre Rarnpal  auf  den Leib

qeschneidert  -  seine Personl ichkei t .  sein Ton und seine Vir tuosi tdt  scheinen

d u r t . h . j c d , .  N o r e  d u r c h .  I t h  h u l l c .  d a { l  r n e i n e  I n r e r p r c r a r i u n  e t r v a s  r o n  m e i n c r

Verehrunq fur  d iesen Meister  des Flotenspiels wiedergibt .

Eincm anderen {ro l lcn Flot is tcn is t  Pi ice von Jacques Ibert  (1890-1962)

gewidmet.  Marcel  Moysc,  der Iberts Flotenkonzert  aus der Taul 'e gehoben hat te.  war

-  es war 1936 -  zusammen rni t  dem Komponisten zu einer Gesel lschal l  geladen.

Man drangte Movse, etwas aus dem Flotenkonzert  zu spic len.  doch -  le ider!  -

im Hause 6efand s ich kein Klavier l  Dic Farna ber ichtet ,  Ibert  habe s ich daraufhin

in c in Nebenzirnrner zur i rckgezogen und sei  s 'cnig spater  r r i t  der l i isch-

komponier ten Pelcr  wiedergekomrnen, d ie sogleich unter  Jubel  der vcrsamtnel ten

Gesel lschal t  uraul .gel i ihr t  wurde.

, ,Dic Inspirat ion besucht  e inen ol t  .  '  und s ie is t  e ine Darne'  c i ie r ran nic

warten lassen dar l ' "  ( Ibert ) .  wir  kennen Ibert . ja in erster  L in ie durch seine oper

Angtllique, <1ie Hist,ires ftir Klavier oder aber durch seine Filnrrnusiken (Int'itatton to

the Dance mit  Gene Kel ly ,  MacbetA mit  orson wel les) .  -  Die Pi lcr  is t  e in



Meis te rwe rk , , cn  m in i a tu re "  -  ach ,  du rch  w iev i e l  A rnou ren  ha t  d i eses  S t r i c k
rnich nicht  schon beglei tet .  Zum St i l :  , , Ich mache gerne,  was die ancleren nicht
machen "  ( I be r t ) .

Was mir  an Jean Frangaix (geb.  1912) so gef t i l l t ,  is t  sein Gel t ih l  h i r  das
Instrument,  d ie nat i r r l iche Eleqanz seiner Melodien und dieses Ic ine Llcheln,  das
Emot ionen niemals sent imental  werden ld{ l t .  Diese le ise Selbst i ronie is t  duf lerst
wohl tuend f t i r . jemanden, der so wie ich dazu neigt ,  s ich selbst  a l lzu ernst  zu
nehmcn. -  FranEaix is t  e in unqlaubl ich l ruchtbarer Komponist ;  zu sernen
bekanntcsten werken gehoren die Kammeroper Le Diable Boiteux, dasBallett Le Rot
Ner, die Blumenuhr ltir oboe und orchester, Le Ga1 Paris lir Tr,mpete und Bliser
und L'heure du berger liir Klavier und Streichquintett. F'iir Flote eibt es auller der
Suite noch das Concerto, ein Dirertimenta und jede Menge Kammerrnusik.

Andr6 Jol ivet  (1905-1974),  der e inzige Schi i ler  von Edsar Varbse,  war v ie le
.Jahre lanq der musikal ische Lei ter  der Comddie Frangaise.  Er komponier te u.a.  d ie
Kantate Le Cuur de la matii:re, 3 Symphonien, die Messe Llxor 7-ua und ilas
c)rator iurn La v i r i t i  de. /eanne. Fur d ie Flote,  d ieJol ivet  das Musik instrument par
excellence nannte, schrieb er die cinq Incantations, den chant de Linos. 2
Flotenk.nzerte -  und 1967 die Ascbses.  Jol ivet  komment ier te das werk wie lb let :
, ,Ein Werk { i i r  e in Soloinstrument is t  Askese.
Ft i r  den,  der es schreibt :

der in d ie t iefstc Natur des Instrumenres einrauchen rnurJ,  d ie 1 i i r  d ieses
charakter is t ische Ausdrucksmoel ichkei ten herauslosen rnul l ,  und durch die
Meisterschaf t  seiner Technik a l le Qual i tz i ten des Instrumentes zeist ;

F i i r  den,  der es interpretrer t :
der durch sein Spiel  und seine Musikal i t i t  d ie Vorzt iqe seines Instrumentes
versrol ler t  und al le in rn i t  d iesem und durch dieses Eindruck rnacht .

Fr i r  d iese Aulnahme habe ich die Ascises Nr.1 und Nr.5 ausqcwi ih l t .  Die Nr.1
ld{ l t  c len Klang der St i l le  horbar werden (das , ,hei l ige Schweieen,, ) ,  c l ie Nr.5 is t
e ine Odc an die F 'RAU als Murter  a l len Lebens_



Drei{ l ig . lahre ' , ,or  r len A.scise:  is t  t l tc  Incantal ion . . I )our quc I ' i rnagc devte nntr

sy rnb11 le "  cn t s tan ( l cn .  S i c  i s t  M .  I - i pn i t z k i .  c i t r c t n  F6 tgq ra l en ,  Mus i k l i ' eun r l  un t l

ausgezcichnetcn Ge iger gelv ic lmct.  Wic in c lcrr  t r r luht t r tcn Cinq Intantal ionr t r t i r t  htc

. I o l i ve t  h i e r  c l c r  N4us i k  i h r cn  o r i g i na len ,  u r sp rung l i chen  s i nn  r v i c c l c rgcbcn  -  t l cn
' r nag i schen  

unc l  beschwor . cnc l cn  Ausd ruck  rncnsch l i r : l i c r  F ) rnp f i nc l ungen . . Jo l i ve t

sch re i b t  t i be r  c l as  We  r k :  . . i h r c  l an r l c .  au l s t c i gcn t l r  I ) h ras t ' beg l c i t c t  c l i e  Be  t r ach tung

dcs  l l i l d cs  und  d i e  Mcd i t a t i on .  c l i e  nach  un r l  nach  r l c ss tn  t i e f en  sv rnbo l i s chcn  S in r l

f ie iwt : rden l : i l l t .  "

c l aude  Debussy  (1862 -191U)  sch r i cb , s_ynn r  1913  l i r  c l en  be ruh rn ten  F l< ) t i s t cn

Louis Fleurv.  Als Sp: i twerk is t  cs st i l is t isch in d ic N: ihc der 3 Mal larml- l ' icdtr

e i nzuo rdnen .  Debus i y  u ' a r  l asz i n i e r t  von  c l e  r  g r i ech i schen  N I r ' t ho l og ie '  t l i e  i n

scincrn Schal len i rnnrer wiccler  zurn Ausclruck k:r tn.  I t :h z i t iere c l ie Sage dcr Svr inr

di rekt  vcrn Longus (Daphnis und Chlot l :

, , I ) i c se  Sv r i nx  i s t  ke i i n  no rma l cs  I ns t r u r r cn t .  s . n r l e rn  s i e  r va r  e i ns t  c i n  scSones

Miclchen. Si"  hu, t"  e inc rvunclcrbarc St i rn l t re .  und n ' ihrend s ie d ie Ziegen rvt i r letc

uncl  r l i t  c len Nvlnphen scherztc,  sang s ie.  -  Dctn Pan gel ic l  s ie.  uncl  c in lnal .  : r ls

s ic d ie Zieqen wcidete,  t rat  er  zr t  ih l  h i r l  unt l  wol l tc  s ie bcreclen zu c leIn.  rvas er

w i rnsch re .  i l . . . " . r p . u .h  i h r .  a l l en  i h re .  Z i cgen  z r v i e fache . Junge  zu  ve r l c i hen .  S ie

abcf  spot tcte ubcr seine Liebc uncl  s: rg le .  s ie bcqehre keinen Licbhabcr.  c ler  rvcr l t ' r

c in r ic lht iuer Mann noch c in Bock sei .  l )a schi t 'k tc er  s ich an zur Gtrval t .  abct  s i t

f l oh  und  rn t kam i hm,  E r rnudc t ,  r ' e rb i r g t  s i e  s i ch  i r r i  R i l h r i ch t  une  vc r s i nk t  i t r t

Su rnp l .  Zo rn i g  schne ide t  Pan  c l as  Roh r .  und  da  e r  c l as  N ld ,dchen  n i ch t  f i n c l c t  '

c r s i nn t  e r  c l as  Mus i k i ns t r u l ncn t ;  c r  ve rb i nc l e t  un r { l c i che  Ro l t r e  r r i t  Wac } r s '  so  r t  i t '

auch ihrc L iebc unglc ich ! {cs,esen rvar l  uncl  s ie .  r 'orc lern ein schi incs lv ladchcn.  is t

. j e  t z t  c i ne  t onende  Sv r i nx . '  '

-  Ein beneic lenswrr tes Schicksal  -  I  Fur rn ich is t  s .1,run.r  e in Stuck der

Schnsuch t ,  c l c s  En t sagcns  -  unc l  c l es  wunsch t | au r i l c s .  e i nes ' I ' z r ges  nu t  I nch r

I ns t r u l ne  n t  zu  se  i n .  -  Qanz  i r n  K lanq  zu  ve  r schu  i n t l cn
Manuela Wiesler



C'dtai t  en 1955. Un c indaste autr ichien et  une bal ler ine se t rouvaient  dans le for6t
v ierge du Br6si l .  I l  ne reste plus beaucoup de quoi  de la fordt  n i  du f i lm qu' i ls
tourndrent  mais le 22 ju i l le t  la issa sa marque dans une hut te de bois )  Tunas/ I ta-
p i r anea :  MOI .

Deux ans plus tard,  la fami l le retourna i  Vienne. Dans ma dix idme ann6e, on
me permit d'aller ir I'op6ra voir La Flfite enchantie. La scbne or) Tamino calme les
anlmaux sauvages avec sa f l i r te la issa une prolbnde impression dans ma. ieune ame
- h part i r  de ce moment,  mon avenir  dta i t  d6cidd.  Cela pr i t  un an ar , :ant  que je
pulsse persuader mes parents de m'acheter  une f l r i te;  le iovau s i  d6sir6 fut
I inalement ddcouvert  sous l 'arbre de No6l .  Ma premibre le ion de f l i l re fut  un
f iasco;  mon prol 'esseur Peter  Hirschbi ih ler  et  m. i  e0mes beau cssayer, . ie n 'a i  pas
pu obtenir  une seule note de l ' instrument tetu.  Mais i l  n 'y  avai t  pas d ' issue:  la f l f i te
me tenai t  en bon pouvoir  et ,  aprbs quelques sot tes incantat ions,  imprdcat ions er
cr ises de larmes, i l  en sort i t  quelque chose qui  ressemblai t  h une note]  En 1967, ie
fus admise au conservatoi re de la c i td de Vienne oi l ,  guidde par le professeir
Cami l lo Wanausek,  j 'a t te ignis la d i te "matur i td, ,  ar t is t ique en 1971. T,6tais a lors
une f l r f t is te "qual i l ide" et . je me rendis )  Par is pour me perfecionneiavec Alain
Marion mais -  horreur!  -  j 'a i  dr i  en la i t  repar i i r  )  zdroi  Une ann6e complbte de
gammes'  d 'autres gammes et  encore de gammes -  ascendantes,  descendanres,
staccato,  legato -  )  rendre lbu mais d 'une n6cessi t6 v i ta le.

En 1973, je retournai  )  Vienne oi  je terminai  mes 6tudes et  me mar ia i  pour
ensui te ddm€nager en Is lande avec mon mar i .  J 'essayai  a lors sdr ieusement d i€tre
une femme au lbyer 

'et  
une mbre mais la chance me f i t  eagner la comp6t i t ion

nordique de musique de chambre d 'Hels inki  en 1976; p€niblement consciente de
mes l imi tat ions instrumentales,  je ddcidai  de poursuivre mes 6tudes.  Je me tournar
d 'abord vers mon v ieux mai t re,  Ala in Mar ion,  puis j 'eus ra bonie ibr tune de
pouvoir  prendre des leqons pr ivdes deJames Galway et  d 'AurEle Nicolet .  J 'a i  fa i t
mes d6buts )  Londres en 1979 et  perEai  ddf in i t ivement )  la Biennale de"coue.r-
hasue en 1980. Depuis lors,  ma carr idre va de I 'avant  d 'e l le-mOme: ie donne des
concerts r6eul iErement partout  en Europe et  aux Etats-Unis,  des ao. , . r -da mai t re et



j 'enregistre pour la radio et  la td l6vis ion.  De 1983 )  85,  jc  lus act ive en SuErl t :  o i l
j ' a i  donn6  cnv i r on  200  " conce r t s  de  t onve rsa t i on "  dans  des  6c r . r l es .  us i nes ,

h6p i t aux ,  e t c . ,  en  m iss i on  pou r  l a  r nus ique  c l ass i que  La  dev i se :  "F | l t e  so l o  )  l a

scier ie"  -  une dcole d i l f ic i le mais rempl ie d ' i , rnpressions inoubl iables et  de

rencontr t :s  p16cieusesl

. Je  su i s  de  re tou r  )  V i enne  depu i s  1985 .  Tou t  comme i l  v  a  25  ans . . i e  su i s  cnco re

) la recherchc du son rnagique qui  peut  assu. jet t i r  les bStes l6rocest . jc  lut te contre la

f l i te et  contre moi-mame et  je demeure obsddde par la sonor i t6 de cet  instrument.

J ' espb re  6 t r e  capab l c  de  t r ansmc t t r e  c l ans  cc t  en rcg i s t r cmcn r  un  peu  de  ce t t c

recherche.  de cet te lut te et  de cet te obsession.

Les pidces enregistr6es sur ce disque sont  I 'expression non seulement de rnon

admirat ion pour la cul ture f rangaisc mais encore de ma nostals ie personnel le.  Je
repcnse  souven t  )  mes  d tudes  )  Pa r i s  - . j ' a va i s  se i ze  ans , . i e  f uma i s  beaucoup  de

c iga re t t es  f r anqa i ses ,  j e  v i va i s  d ' amou r  e t  de  ca16  no i r .  C ' es t  )  ce t t e  dpoque  que . j e

. jouai  la p lupart  de ces pibces pour la premibre fb is en publ ic  -  non dans une sal le

de concert  mais dans la stat ion de m6tr6 ChAtelet  o i l . ie  gagnais I 'argent  pour nes

legons de f l f i te )  t i t re de music ienne "rn6tropol i ta ine".  La musique se terminai t

pourtant  abruptement parfo is quand un passant b ienvei l lant  rne cr ia i t :  " l -es

gendarrnes s 'en v iennent l "  -  et . je l l la is  )  Ia prochaine stat ion avec rna l l f f tc  ct  les

poches rempl ies dc pet i te rnonnaie.  Depuis.  cet tc r rusique a 6td associde dans mon

espr i t  )  l 'odeur part icul ibre du m6tropol i ta in de Par is.  Ceci  s 'appl ique surfout  )

Les Fol ies d 'Espagne queje d6couvr is a lors (dans une r .crs ion "censurde") .  Cet te

cEuvre me lascinai t  -  la forme de var iat ions deyint  graduel lement une phi losophie

c i e  v i e  pou r  mo i ,  d ' un i t d  dans  l a  d i t ' e r s i t 6  e t  v i ce  ve rsa .  C 'es t  que  rna  v i e  es t  a t t s s i

un  t hEme  avec  des  va r i a t i ons  -  d ' expd r i ences ,  de  {ens '  de jou rs  -  e t  ce  n ' es t  pas

une coincidence que j 'a ie commencd, pcndant de nombreuses ann6es,  chaque

nouvel le ann6e de ma vie en jouant les Foi ias.  Mar in Marais (1656-1728) a dr l  €t re

une personne t rEs int6ressante:  gambistc v i r tuose i  la  cour du Roi-Solei l ,  d i recteur

de  I ' o r ches t re  de  l ' opd ra  e t  un  compos i t eu r  qu i  non  seu lemen t  dc r i v i t  de  no tnb reux

oplras (Ariane et Bacchus, Alclone, SimilQ et cinq livres de Piices de aioles, mais encore



qui  f i t  une descr ipt ion musicale d 'une opdrat ion pour un calcul  b i l ia i re!  I l  eut  aussr
dix enfants. Les Folies d'Espagne sont tirdes du second livre de Piices de uioles. Marais
6cr i t  dans sa prdface:  "Lors de la composi t ion de ces pibccs,  j 'a i  tenu compte du
Iai t  qu ' i ls  ( les couplets)  peuvent 6tre jou6s sur tous les types d ' instruments,  par
exemple )  I 'orguc,  au c lavecin,  au th6orbe,  au luth,  au v io lon,  ) r  la f l i r te."

J 'exdcute ic i  ma propre t ranscr ipt ion t ranspos6e de 16 mineur i r  fa mineur;  e l le
dl imine les doubles cordes et  hausse certa ins passages d 'une octave;  autrement,  e l le
sui t  l 'or ig inal .  J 'espdre que les gambistes me pardonneront  I ' in t rusion dans leur
terr i to i re.  .  .

En contraste,  la Sonat ine d 'Henr i  Tomasi  (1901-1971) est  une pibce dans une
forme qu'on ne peut  imaginer p lus appropr i6e )  la { l t te.  Tomasi  6ta i t  un grand
admirateur de la f l r l te et  i l  6cr iv i t  (entre autres pidces) le Concert ino en mi majeur, le
Concerto en fa majeur et le superbe Concerto de Printemps pour cet instrument. La
Sonat ine fut  compos6c en 1948 )  l 'dpoque oi  Tomasi  6ta i t  le  d i recteur de l 'Op6ra de
Monte Car lo.  La pibce est  la i te sur mesure pour Jean-Pierre Rampal  duquel
chaque note ref lbte la personnal i td,  la sonor i t6 et  la v i r tuosi td.  J 'espbre que mon
interprdtat ion rendra un peu mon respect  pour ce mai t re de la f l f i te.

La Pi ice deJacques Ibert  (1890-1962) est  d6di6e e un autre grand f l r l t is te.  En
1936, Marcel  Moyse,  qui  avai t  cr66le Concerto pourf l { t te d ' Ibert  en 1934, fut  inv i t6 )
une rdunion en compagnie du composi teur.  On poussa Moyse )  jouer une part ie
du concerto mais i l  n 'y  avai t  malheureusement aucun piano dans la maison.  La
l6gende raconte qu' Ibert  se ret i ra dans une autre p idce pour en ressort i r  un peu
plus tard avec Ia Pi l re nouvel lement composde qui  fut  crd6e imm6diatement )  la
e rande  j o i e  de  l a  compaqn ie .

"L ' i nsp i r a t i on  vous  v i s i t e  souven t . . .  ,  e t  c ' es t  une  dame  qu ' i l  ne  f au t  j ama i s
Ia i re at tendre" ( Ibert ) .  Ibert  est  surtout  connu grAce )  son op6ra Angi l ique,  aux
Histoires pour orgue et ) sa musique de film (Inaitation d la danse avec Gene Kelly,
Macbeth avec Orson Wel les) .  La Pi ice est  un cheFd'oeuvre en miniature,  un
superbe pet i t  joyau qui  m'a accompagn6e )  t ravers b ien des amoursl  A propos du
sty le:  "J 'a ime I 'a i re ce que les autres ne font  pas" ( Ibert ) .



Ce que  j ' a ime  chezJean  f . r anqa i x  ( 1912 -  )  es t  sa  sens ib i l i t d  pou r  l ' i n s t r umen t ,
l 'd l igancc naturc l le de ses m6lodies et  lc  noble sour i r r  qui  ne permet jamais aux
6mot ions de devcnir  sent imentales.  Cettc gcnt i l le  i ronie propre est  t rbs saluta i rc
pou r  que lqu ' un  qu i  ( comme mo i )  a  t endance  i  se  p rend re  t r op  au  s6 r i eux .
Frangaix est  un composi teur extraordinairement f6cond: parmi ses cruvres les
mieux connucs,  ment ionnons I 'op6ra <le charnbre Le Diable boi teux,  Le Roi  nu,
L 'Hor loge. fLeur ia pour hautbois et  orchestre.  Le Gay Par is pout '  t rompette et  bois et
L 'Heure du herger pour p iano et  quintet te )  cordes.  Sa product ion de musique pour
f l f i tc  comprend. autre Ia Sui te,  un Concerto.  un Di ter t imenta et  de Ia musiquc de
chambre.

And r6Jo l i ve t  ( 1905 -1974 ) ,  l c  seu l  d l bve  d 'Edga r  Va r i se ,  l u t  pendan t  p l us i eu rs

anndes le d i recteur musical  de Ia Com6die Franqaise.  Parmi ses composi t tons,
ment ionnons la cantate Le Cuur de la mat i l re.  t ro is svmphonies,  la messe Uxor Tua et
l 'orator io La Vir i t l  de.Jeanne. I l  6cr iv i t  pour la f } i te.  qu' i l  appela I ' instrument
musical  par excel lence ,  Ies Cinq Incanlat ions,  le Chanl  de Linos,  deux concertos -  et ,
e n 1967, les ,4scr lses.  Jol ivet  f i t  les cornmentaires suivants:

"LIne oeuvre pour un instrument seul  est  une ascBse.
Pou r  ce l u i  qu i  l ' 6 c r i t :

qui  se doi t  de p6ndtrer  la nature prolbnde de I ' instrument,  de d6gager ses
possib i l i t6s expressives et  d 'cn mai t r iser  la technique,  af in de mettre en
dvidence I 'ensemble de ses qual i t6s.

Pour celu i  qui  l ' in terpr l te:
qui  doi t ,  par son jeu et  sa musical i t6.  magni f ier  Ies vcr tus de son instrument
e t ,  seu l  avec  l u i  e t  pa r t an t  de  l u i ,  donne r  l ' imp ress ion . "

J 'a i  chois i  les,4scy'ses nos 1 et  5 pour cet  enrcsist retnent .  Dans le no 1,  nous
en tendons  l e  son  du  s i l ence  (Le  " sa in t  s i l cnce " ) :  l e  no  5  es t  une  ode  )  l a  FEMME

cornme mEre de toute v ie
L' Incantat ion "Pour que I ' imaqe devienne symbole" lut  cornposde 30 ans avant

Ascises.  EI le est  d6dide )  M. L ipni tzk i ,  un photographe, m6lotnane et  cxcel lent

v io loniste.  Comme dans les lameuses Cinq Incantat ions.  Jol ivet  essaie ic i  de



redonner )  la musique son sens premier -  l 'expression map4ique c les sent iments
huma ins . . f o l i ve t  dc r i v i t  au  su . j c t  de  l a  p i dce :  " sa  l onque  ph rase  ascendan te
accompasne la contcmplat ion de I ' image et  la rnddi tat ion qui  en d6gage
progressivement le sens symbol ique prolbnd."

Claude Debussy (1862-1918) fcr iv i t  Syr inx e n 1913 pour le r6put6 l l0t is te Luuis
Fleury.  C'est  a insi  une cruvre tardive qui  peut  6tre compar6e sty l is t iquernent aux
trois Chansons de Mallarmy'. Debussy 6tait fascin6 par la mythologie grecque, ce qu'il
expr imc maintes et  maintes lb is dans sa musique.  Je vais c i ter  la ldgende de Syr inx
cl i rectement de Longus (Daphnis et  ChloQ:

"Cc t t e  Sy r i nx  n ' es t  pas  un  i ns t r umen t  o rd i na i r e  ma i s  a  6 t6  une  l b i s  une  be l l e
jcune l i l lc .  El le avai t  une voix superbe et  e l le chantai t  lorsqu'e l le la isai t  pai t re Ics
chbv res  e t  qu ' e l l e  t aqu ina i t  l e s  nymphes .  Pan  I ' a ima  e t ,  un . j ou r ,  pendan t  c1u ' e l l c
rr . renai t  pai t re les chdr.res,  i l  s 'avanEa vers e l le et  voulut  la s6duire.  I l  prorr i t  de
rendrc toutes les chbvres mbres de. jumeaux.  El le se moqua cependant de son
a lnou r  c t  d i t  qu ' e l l e  n ' ava i t  quc  l a i r e  d ' un  aman t  qu i  n ' d t a i t  n i  un  v ra i  homme n i
un  bouc .  I l  f u t  su r  l c  po in t  d ' avo i r  r ecou rs  i  l a  v i o l ence  ma i s  e l l e  s ' en fu i t  e t  l u i
ichappa. Epuis6e,  e l le se cacha sur un l i t  de. joncs ct  s 'enlbnqa dans Ie marais.  En
co l i r e ,  Pan  coupa  l e  r oseau  e t ,  co [ l r r e  i l  ne  t r ouva  pas  l a . j eunc  I i l l c . . .  i l  d i v i sa
l ' instrurncnt  rnusical ;  i l  at tacha les. joncs in€gaux avec de la c i re car leur arnour
ava i t  auss i  6 t d  i n6ga l :  e t  e l l e ,  d ' abo rd  une  be l l e . j eune  f i l l e ,  de r . i n t  une  Sv r rnx
sonore.  

'  '

Unc c lest in6c enviable!  Pour moi ,  S2r inx est  une pidce de nostal t ie,  de
r cnonc ia t i on  -  e t  du  r6 r ' e  de  n ' € t r e  un  j ou r  qu ' un  i ns t r umen t ,  de  d i spa ra i t r e
entibretrrent dans le son" 

Manuera wiesrer





SYRINX:
For  me ,  S '1 , r inx  i s  a  p iecc  o l ' lon54 ing ,  o1 ' renunc ia t ion  -  and o l  thc  c l rearn  o l
onc  c lav  bc ing  on ly  an  ins t ru rnent ,  o l '  c l i sappear ing  en t i rc lv  in to  th t :
s ( ) u n o . . .

Fur  rn ich  is t  S l r inx  c in  S tuck  der  Sehnsucht ,  dcs  Entsagcns  -  unc l  des
W u n s c h t r : r u r n c s ,  c i n e s  T a g e s  n u r  r n e h r  I n s t r u r n e n t  z u  s e i n .  -  g a n z  l r n
K lanq zu  vcrschwinden.  .  .

I )ou l  rno i ,  S 'y r in ; r  es t  une p i l cc  de  nos ta lq ie  ,  de  renonc ia t ion  -  e t  du  rCvc
t l c  n ' 0 t r e  u n . j o u l  q u ' u n  i n s t r u m c n t ,  d e  d i s p a r a i t r e  e n t i b r c r n c n t  d a n s  l e
s()n" Manuela Wiesler

perdendosi


