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Concerto No. 2 for Piano and Orchestra
The Concerto No. 2 for Piano and Orchestra, one
of the most important works of Skalkottas’s
middle period, was written in 1937 (his Piano
Concerto No. 1, written in Berlin in 1931, is his-
torically the earliest twelve-tone piano concerto).
Forced to return to Athens in 1933 after a twelve-
year stay in Berlin (where he studied with Schoen-
berg), Skalkottas composed mostly in a bitter
isolation; his atonal works in particular were neg-
lected because of their idiom as well as their
extraordinary technical demands. After 1933,
Skalkottas was also cut off from the develop-
ments taking place among his fellow composers
in Berlin. His three twelve-tone piano concertos
predate the Schoenberg Piano Concerto.

The Piano Concerto No. 2 is composed in Skal-
kottas’s personal twelve-tone method, in which —
contrary to Schoenberg’s principle of using only
one tone-row in a work — a group of tone-rows is
used. These rows are thematic kernels, while row-
segments function vertically as recurring harmo-
nic cells. Skalkottas’s love for the piano (although
he was an outstanding violinist) is evident in the
richness, the emotional range and the idiomatic
writing of the solo part, which poses great techni-
cal demands. The classically rooted forms em-
ployed in the different movements are used with
distinctive originality. Despite the intense con-
trasts of themes and moods, there is a continuous
organic growth, achieved through an ingenious, if
not obvious, motivic development and variation.
Thus, even the several piano cadenzas are not, as
usually, mere ‘extemporizing interpolations’, but
organic stages in the evolution of the form.

The first movement, Allegro molto vivace, is
in sonata form. As always in Skalkottas, it starts
with a classical ritornello where the thematic mat-
erial is presented. In this movement, Skalkottas
exceptionally uses only one main twelve-tone
row, from which derivative rows stem out. The
opening theme, polyphonically interwoven in the
strings, has a dramatic and energetic character. In
all its various appearances it is contrapuntally
presented, with competing lines; its polyphonic
substance, as well as its dotted and syncopated
motifs, contributes to its nervous animation. The
second theme, first heard in the clarinet immedi-
ately after the first, is simpler and lyrical. A sub-
sidiary rhythmic idea leads to a closing fanfare in
the horn. After the terse orchestral exposition, the
soloist’s exposition is considerably broader, the
two themes presented in much more elaborate and
varied forms. The development further explores
the dramatic potential of the themes and their
juxtaposition, culminating with a solo cadenza of
great density and driving power, which eventually
leads to a short tutti outburst and a harmonic
stasis. The recapitulation follows with an imagina-
tively varied thematic order, beginning with the
second subject. The closing material appears very
freely reworked in a climactic futti and in an en-
suing solo cadenza. The fanfares lead to a con-
densed recapitulation of the first theme. In an al-
most laconic coda, the piano culminates with the
fanfare motif, when unexpectedly the music calms
down, bringing a forceful yet almost open ending.

The Andantino second movement’s form is
elusive, It might be felt as a ternary structure, al-
though essentially the scheme is rather binary,



with certain analogies to a free sonata form. The
movement has a fantasy-like continuity and free-
dom, counterbalanced by cohesive motivic devel-
opment and inner equilibrium. The formal ambi-
guity contributes also to the movement’s perva-
sive, discreet melancholy.

Here Skalkottas uses a group of several tone-
rows. The first theme starts in the strings. The
piano enters offering a seemingly new idea — a
distant variation of the main thematic material —
while the clarinets introduce a new tone-row with
the main theme’s melodic shape. The piano re-
sumes the thematic line proper, followed briefly
by the orchestra. Then a second thematic complex
emerges in the soloist and orchestra. A crescendo
brings a dramatic, premature start of the first
theme in the piano bass, but now a central, third
section begins, based on the exchange of a chord-
al rhythmic motif between the soloist and the
winds. A piano cadenza arises, fancifully rework-
ing the third idea’s material. The flutes in canon
and the piano briefly intone the fanfare-like idea
from the first movement, which signals the grad-
ual arrival of the recapitulation proper. In this, the
second theme is much reduced, while the third
idea appears only as a skeletal, epilogue-like rem-
iniscence, an exchange of four slow chords be-
tween brass and piano. A haunting, melancholy
conclusion is played by the orchestra.

The third movement, Allegro moderato, has a
clearly articulated, three-subject sonata form. It
opens with the main theme in a legaro orchestral
unison. The soloist alone takes up the harmonized
theme in a staccato thythmic guise. The second
theme, in the orchestra, is lively and energetic;

the soloist presents it later with increasing energy.
The music drops to a prolonged pianissimo and a
solo cello presents a third, calmer theme. An un-
accompanied clarinet intones the beginning of the
recapitulation; then the main theme, condensed
and now accompanied, emerges in the tuba and
low instruments, in a short, pungent orchestral
passage. This drastically varied, incomplete re-
capitulation leads to an unexpected continuation;
the soloist dreamily starts a new, developmental
passage, with a few orchestral interjections, only
to stay alone for a cadenza, which compensates
for the missing central development. In the end of
the ensuing recapitulation the third idea, in a new
mood and high up in the violins, leads to the final
climax: in the place of a coda, the first theme is
now heard complete in a triumphant, multi-lay-
ered orchestral tutti, while the piano punctuates
with ferocious chords and fast virtuosic figures.
The last chord fades with an unforeseen dimi-
nuendo, which adds to the movement’s blend of
spirited drama and reflection.

The concerto was not performed in Skal-
kottas’s lifetime; the work’s performances a few
years after his death, however, were essential for
his early posthumous international reputation.
Hans Keller, on the event of the concerto’s broad-
cast by the BBC, wrote: ‘[despite] artistic soli-
tude... Skalkottas composed...one masterpiece
after the other. [He is], in my opinion, the first
real and great twelve-note composer since Schoen-
berg: Berg was not really a twelve-tone composer
at all, and Webern was a master of musical unrea-
lity... Passionately dramatic and lyrical, heroic
and tenderly submissive in turns, the concerto is



an immediately fascinating work... There is a
new and incisive thought, a novel developmental
idea, an unsuspected textural perspective at every
corner... The anti-romantic era left him cold, or
rather hot: his music is as romantic as all full-
blooded music, and as classical as all great art’
(The Listener, December 1954).

Tema con variazioni

The Tema con variazioni is the last music Skal-
kottas wrote; his sudden death interrupted the
work’s orchestration, the manuscript score break-
ing off 66 bars before the end (the work is 375
bars long). It is the fifth movement of the major
unfinished six-movement Suite for Orchestra No. 2
(its first movement, Quvertiire Concertante, is
available on BIS-CD-1014, and the fourth move-
ment, Largo Sinfonico, on BIS-CD-904). The Suite
had been completed in short score around 1944
and, during the following two years, Skalkottas
worked on the orchestration. He then set aside the
work until 1949. The present completion of the
orchestration at the end of Tema con variazioni
followed the surviving short score. This recording
is the piece’s first performance.

The Tema con variazioni is a twelve-tone
work, but its style is different compared to middle-
period works such as the Piano Concerto No. 2 or
the Lirtle Suite. From the almost romantic, subjec-
tive expressive world of those works, Skalkottas
in his last period moved to a more ‘neoclassical’,
objective style, evident in both his atonal and tonal
works. As usual he uses a group of series; the work
is based on a set of sixteen twelve-tone series,
which appear in unchanging order.

The ‘theme and variations’ form appears here
in a personal conception. The theme and the three
variations are expansive. The theme in itself em-
bodies variation; its second half is a varied repeti-
tion of the first half, where the varied counter-
melody of the first part has become principal and
vice-versa. The theme, Andante, unfolds in a deli-
cate texture and in a calm, almost dreamy mood. It
consists of four elements: a melody with melis-
matic figures (clarinet, followed by oboe); a
counter-melodic line; alternating four-part chords
in the strings with mysterious, saltando appoggia-
turas; the same chords broken in gently rolling
figures (bassoons — later clarinets — and harp).
The nature of the variations is exploratory; they
investigate every aspect and generic possibility of
the thematic material, which is transformed by
rhythmic and motivic alteration, new textures,
interaction of harmonic and melodic levels, and
variations of mood. The structural design of the
variations is progressively enlarged and is inde-
pendent of the theme’s design. In each of the
variations, the theme is actually presented more
than once: twice in the first variation, three times in
the second (plus half of it in the coda), and three
times in the last.

The first variation, Allegretto, has thythmic
sharpness. The first part of the theme, in great
rhythmic alteration, is presented by short, stac-
cato phrases in the woodwind, punctuated by col
legno string chords. It is repeated in another
varied form, with an energetic melodic line closer
to the original, but retaining the previous synco-
pated, accompanying motifs. The theme’s second
part is successively varied in these same two



ways, but demisemiquaver scales are added to the
texture. Then suddenly the demisemiquaver mo-
tion is transformed in a trill-like chordal passage
in the violas and cellos sul ponticello; it is the
beginning of a coda, which mirrors the variation
in a different mood and ethereal sonorities.

The second variation, Moderato, is in a clear
ternary form (a-b-a'); in each section the theme
appears in a different variant. In the first section,
in a rather jovial mood, the thematic melody
appears in the cellos and bassoon, in an orchestral
texture full of contrasts, while later the melodic
lines are transferred to the upper register. A rutti
outburst signals the arrival of the contrasting mid-
dle section and a thorough transformation of the
whole thematic material. The theme’s melodic
element becomes harmonic, while its harmonies
and broken chords become a melodic line, cheer-
fully heard in the horns and then the trumpets
with an answering line from violins and clarinets.
The third section comes as a culmination: a ver-
tically expanded reworking of the first section in
a rich, unconventional, multi-layered futti, domin-
ated by the variation’s opening melody, in violins
and flutes, which reaches the highest register. In
the coda the music gradually fades away.

The third variation, Allegro, also has a ternary
form, the sections linked by its opening motif. In
the first section, a whistling piccolo plays a hum-
orous version of the thematic melody, above dis-
tant staccato chords in horns and strings and an-
other, simpler version of the melody, as a very
free canon, in low woodwinds and double bass.
The central section continues with the same mo-
tifs, but, as before, melodic and harmonic ele-

ments reverse their roles for a while. Suddenly,
after an energetic, fortissimo tutti, the third sec-
tion starts very quietly, the woodwinds intoning
new melodic lines based on the main motif and
derived from chordal serial segments. The melo-
dy gradually sinks in register; here Skalkottas’s
orchestration stops. While the music fades, a clos-
ing melodic motif remains in the bass. In a coda-
like epilogue, the initial theme is recalled. A terse
climax recedes to a final, long-sustained, hushed
chord, under which the closing motif makes a
farewell appearance.

The piece hints at a compressed symphonic
design: after the theme, the first variation has a
scherzo character; the second variation is formally
more dramatic, like a central intensification; the
simpler third variation, with its recurring dance-
like motif, acts as a finale. The intricate, abstract
treatment of the musical material results some-
times in a feeling of exhilaration — a long-range
development and revelation of the theme’s veiled,
initially smiling mood. As Skalkottas put it in a
brief preface in his first Suite for Orchestra: ‘every
romantic, lyric or dramatic element aims to offer
the listener nothing other than pure music’.

Little Suite for Strings

The Little Suite — composed in 1942 — is a work
of almost extreme brevity; each of its three move-
ments has a fully developed yet condensed form.
But the Little Suite is also dense in terms of
expression. The ‘condensation’ of the work’s for-
mal and emotional content appears to be con-
ceived both horizontally — i.e. within a very brief
formal frame — as well as vertically: there is a



multi-layered string texture, which combines an
uncommonly large number of independent lines
(especially in the first movement); the texture’s
density responds to the formal and expressive
design. Skalkottas still achieves inner clarity,
however, organizing the independent lines in con-
trasting and interacting groups.

The Little Suite is written in a free atonal,
non-serial idiom, without twelve-tone rows. The
first movement, Allegro, has a succinct sonata
form. In the fifteen/sixteen-part opening, an im-
passioned theme appears; the extraordinary poly-
phonic texture contributes to an expression fusing
together different characters: the music is urgent,
but also thoughtful and lyrical. The second theme
is expressive yet rhythmical.

The second movement, Andante, has an am-
biguous form of developmentally growing sec-
tions; it belongs to Skalkottas’s most heartfelt
pages. The solo viola presents the main, lyrical
idea, a second idea following as a continuation in
the violins. After a minimal, developmental cen-
tral section, with tremolos and glissandi, the two
(previously successive) thematic components
appear simultaneously in recapitulation, with an
almost magical beauty: the solo cello brings back
the opening melody, below the main rhythmic mo-
tif of the second idea. The main theme is trans-
figured in retrograde form in an ethereal epilogue.

The rushing third movement, Allegro vivo, is
in sonata form. The sharply energetic first theme
is followed by a calmer subsidiary idea. The more
melodic, yet witty second theme is heard in the
first violins. A brief, nervous development ends in
a climax recalling the opening of the first move-

ment’s main theme. The recapitulation has a re-
versed thematic order and leads, by gradual accel-
eration, to a frenzied, coda-like, final culmination.
The finale’s opening motif, rhythmically aug-
mented and in fortissimo unison, closes the move-
ment.

Skalkottas left two manuscript scores, in ink,
for the Lirrle Suite, as well as a full set of manu-
script parts; however, the work was not per-
formed during his lifetime.

Four Images

The Four Images were written in 1948. In his last
four years (1945-49) Skalkottas composed almost
exclusively tonal works, in a markedly different
idiom, more neo-classical than that of his previous
tonal works (only in his last year did he return to
twelve-tone composition in chamber works). The
work’s original title was Little Dance Suite — Four
Ballet Dances but, shortly after its composition, it
was performed by the Athens State Orchestra (of
which Skalkottas was a member) as an independent
orchestral work under the eventual title Four
Images. Skalkottas had a continuous association
with the ballet in Athens. No ballet company in
Athens at that time could afford to collaborate with
a symphony orchestra, however; the work’s origins
are thus not related to a ballet production.

The idiom of the Four Images is substantially
different from that of Skalkottas’s important col-
lection of 36 Greek Dances. The dance move-
ments of the Four Images employ simpler forms
than the formally inventive Greek Dances. The
exploratory relationship of the Greek Dances to
folk-song is not found in the Four Images; instead



there is an occasional reference to more recent,
popular (not folk) Greek songs.

The jovial main theme that starts the first
movement, The harvest, is heard in four horns
(two of the horns doubling in an unusual, very
deep register). This theme is unrelated to Greek
popular music; Greek echoes appear, however, in
the second theme, in the movement’s middle sec-
tion. Occasional bitonal, dissonant clashes — ap-
pearing also in the following movements — create
a particular harmonic colouring. The movement,
starting from the horns’ theme, has a gradually
ascending melodic arch, whose apex leads into
the exuberant recapitulation of the first theme
(three octaves higher).

In the second movement, The seeding, in ter-
nary form, a tender melodic line in 6/8 rhythm
(with a dotted motif, like a siciliana), often in
polyphonic combination with countermelodies,
unfolds in an expressive, in places darkened, har-
monic motion in E minor. As Skalkottas himself
observed, the movement’s pastoral character is
combined with a religious feeling, as suggested
by the bells that accompany the trumpets’ song in
the middle section. This movement’s themes bear
no relation to Greek music.

The third movement, The vintage, is a relent-
less, animated dance in ternary form. Its folk-
inspired themes are not exclusively related to
Greek music. The middle section starts with a
moto perpetuo in the strings. The ensuing ener-
getic theme starts in a bitonal dissonance, over an
ostinato bass, coloured by the xylophone.

Harmonic clashes, ostinati and orchestral
effects mark the bacchic festivity of the culmin-

ating last movement, The wine-press. Its second
idea, referred to by Skalkottas as a ‘refrain’, has
the distinct contour of Greek popular songs; after
a scherzando middle section and the varied reap-
pearance of the first theme, the refrain, combined
with a motif from the first theme, triumphantly
closes the movement.

© Nikos Christodoulou 2004

Geoffrey Douglas Madge was born in Adelaide,
Australia, and studied under Clemens Leske at the
Elder Conservatorium. After winning first prize in
the ABC’s piano competition in Sydney in 1963,
he came to Europe to study under Géza Anda in
Luceme and Eduardo del Pueyo in Brussels. He
settled in the Netherlands, where he is professor of
piano at the Royal Conservatorium in The Hague.
His many recitals, television and radio broadcasts,
and appearances at major festivals throughout the
world have established his reputation. Madge has
also composed a considerable amount of music,
including string quartets, songs, works for piano
solo, the ballet Monkeys in a cage (premiéred at
the Sydney Opera House in 1977) and a piano
concerto (premiered in Amsterdam in 1985).
Through his connections with Iannis Xenakis,
Geoffrey Douglas Madge came into contact with
the Greek music world and the Skalkottas Society
in Athens. He was asked by the president of the
Skalkottas Society to give the first performance of
Skalkottas’s 32 Piano Pieces during the 1979
ISCM Festival, held in Athens that year. These
were the first of many performances and of a long-
standing relationship with the music of Skalkottas.



For BIS he has previously recorded Skalkottas’s
Piano Concerto No. 1 (BIS-CD-1014); other CD
releases for BIS include Sorabji’s Opus Clavi-
cembalisticum (BIS-CD-1062/64), and the three
piano concertos by Medtner (BIS-CD-1258).
Geoffrey Douglas Madge’s recital programmes
are a wide-ranging mixture of baroque, classical,
romantic and contemporary works, preferably
combining well-known and unknown composi-
tions — for instance a performance of the Berlioz/
Liszt Symphonie fantastiqgue combined with Schu-
mann’s Konzert ohne Orchester or Bach’s com-
plete Well-Tempered Clavier. Bach’s Goldberg
Variations, Beethoven’s Diabelli Variations and
‘Hammerklavier’ Sonata, Reger’s Bach Varia-
tions and the Debussy Ftudes have always been
major highlights in his concert programmes.

The BBC Symphony Orchestra has played a
central r6le at the heart of British musical life for
over 70 years and, as the flagship orchestra of the
BBC, is the backbone of the BBC Proms. The
BBC Symphony Orchestra has a strong commit-
ment to new music and has given the premiéres of
over 1,000 works by composers such as Bartok,
Stravinsky and Shostakovich. Each year it gives
world premiéres of BBC commissions by today’s
leading composers. The BBC Symphony Orches-
tra is associate orchestra of the Barbican in Lon-
don and performs an annual season of concerts
there, including a January Composer Weekend of
events focusing upon a single composer from the
20th or 21st century.

The BBC Symphony Orchestra gives frequent
performances under its principal guest conductor

Jukka-Pekka Saraste and conductor laureate Sir
Andrew Davis, and enjoys a close relationship
with its artist in association, the American com-
poser and conductor John Adams. All concerts
are broadcast on BBC Radio 3 and online, and a
number are televised. The BBC Symphony Orch-
estra performs at a number of national and inter-
national music festivals and undertakes regular
major overseas tours. Community and outreach
work involves the orchestra in a number of adven-
turous projects working with schools and mem-
bers of the local community and also overseas
when the orchestra is on tour.

Nikos Christodoulou (b. 1959) is music director
of the City of Athens Symphony Orchestra and
Choir. He studied composition (under J.A. Pa-
paioannou) and the piano in Athens. He con-
tinued his composition studies at the Hochschule
fiir Musik in Munich, and studied conducting at
the Royal College of Music in London. In the
period 1977-81 he was an associate composer and
adviser at Greek National Radio. He has composed
orchestral, chamber and choral works, songs and
incidental music, and has received commissions
from several institutions and festivals. He has
taught composition at the Hellenic Conservatory.
Nikos Christodoulou has been musical direc-
tor of the Athens New Symphony Orchestra and
the all-European Euro Youth Philharmonic Orch-
estra. He regularly appears with the major Greek
orchestras and with the Greek National Opera. He
led the first Helios Festival — a Carl Nielsen Cele-
bration in Athens — and the Nikos Skalkottas
Tage at the Berlin Konzerthaus. He has given the



world premiére performances of several new
works including the First Symphony by Lars Grau-
gaard at the Music Harvest Festival in Odense,
and the opera The Possessed by Haris Vrontos at
the Greek National Opera.

He has worked with the Academy of St. Martin
in the Fields, BBC Symphony Orchestra, Berlin
Symphony Orchestra, Armenian Philharmonic
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Orchestra, Aalborg Symphony Orchestra, Iceland
Symphony Orchestra, Malmé Symphony Orch-
estra, Moscow Bach Centre Orchestra, Odense
Symphony Orchestra, Serenade Chamber Orches-
tra, Yerevan Symphony Orchestra and the Bolshoi
Opera. His series of world premigre recordings of
symphonic music by Skalkottas for BIS has met
with international critical acclaim.
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To Kovreégro yia Iavo xat Ogyijeroa ag. 2,
WLl oo TLG ONUOVTIROTEQES ONULOVQYLES TOV
ZroAdTO, YoapTxe T0 1937. 'EQyo ue neydin
doapatiry Ovvaun, elval yoouuévo ue tnyv
mTeoowminy dwdexaphoyyirn wébodo ToOv
ZRoAMOTO (Le ouddes oeemv). H aydmn tov
ZROMOTA VL0 TO TLAVO (AV %L 0 (dLog fTav
AOUTTQOG BLOALOTHS) ElvVaL @UVEQY 0TOV TTAOVTO
NG TULAVLOTXNG YOOGS TOU ROVIOEQTOU XAl TLG
€EOLQETINES OEELOTEYVIXEG QTTOLTHOELS. TToQd TIg
mowrileg, €vroveg aviLBéoeLs, 0TLg LOQMES TV
UEQMV VITAQYEL OLOQXNG 0QYaVLXY EEEMEN, TTOV
ETLTVYYAVETOL e LOLOQYUT, GV L Ol cuviOwg
eUPOVN, LOTRKNY aVETTTUEN ®at topadiayn. ‘Etot,
OAOUOL ROL OL OLQUETES ROAVTEVTOES TOV TLAVOV, OEV
elval, Omwg ovvilwg, CVTOOYEOLAOTIRES
TAQEUPOAES, OAAG ATTOTENOVY 0QYUVIR( OTAOLOL
OT1 LOQWOLOY KN EEEMLE.

To mEMTO WEQOS, Allegro vivace, €xel LOQET
OOVATUC. ZEXLVA Ue €VO 0QYNOTORO QLTOQVELO
Omov extibeTol OO TO BenaTind VALXO. To TQMTO
0épa, mov avoiyel To HEQOg TAeyYUEVO OTO
£70000., TTAQOVOLALETAL TTAVTO, TOAVPWVIXA, UE
£VIOVO OVTAYWVIOUO OVILOTIXTIRMV YQUUULMYV,
veyovog mov  ovufdiier, Omwg %ol TO
TOQEOTLYUEVE TOV WOTIPA, OTOV vEVQ®ON,
AQUUATIXRO TOV %0uxTHQO. To devteo Béua, Tov
axohovbel 0T0 ®AOQLVETO, elvol ATAOVOTEQO KOL
hoowro. H énbeon tov 0ohloT elval mhatiteQn, e
oMY TAovoLOTEQN emeEeQyaoia. H avamTuEn
ROQUPMOVETOL COVVHOLOTO Qe UL TVURVY
ROVTEVTOQ TOV mLdvov. H emavénbeon éxel
VPAVTOOTO OVTLOTQOPN BEUOTLXY OLATOUEN %KoL M
HOVTO ATTQOGOOUNT. PEQVEL €VAL OTOYUOTLXO,
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OME ROL QOUVOULKO, OYEOOV OVOLYTO TEAELMUAL.
To devteQo néQog, Andantino, £xel LOL0LiTEQN
LOQ®N TOV OEV EUTIUTTEL 08 RATNYOQIC, [LE
avaroyleg moog ehevBeQn pooyn covdatag. H
ehevDEQIOL TNG LOQENS OLUVOVALETOL e HOVUOTH
€0MTEQUAY LOOQQOTT{CL TV ETTL LEQOVG OTOLYELWYV,
eV 1 LOQQPOAOYLXKY appLonuic. GuUBdAleL 0TV
atobnomn dromQuuirng pehayyoliog Tov dlaTeéyel
TO U€QOS. YoteQu artd v éxbeon Ovo Hepativmv
oOUadmV, TOV OVVOVALOVTUL UE E0WTEQLRES
OVOTTVEELS, axolovBel éva TQITO TUHWUO We
dLahoyLry aVTOAAAY VOGS GUYYLOQOLAROV
UOTIBOV avAUEDO 0TO TLAVO %L TV 0QYNOTQO.
‘Eva. potifo amtd 1o 1emTo uéQog oomyel TQog Ty
GUUITURVOUEVY ETTAVERDEDN, OTTOV TO TQITO HEQOG
Tuno Oev epgavitetolr TaQd oav @evyaléa,
VITOLVIXTLIXY  avapvnon, TEO0OEQLS  OQYEQ
GUYX000LES UETAED TV YOARIVOV HOL TOV TULAVOV.
To 1oito néog, Allegro moderato, €xel LOQEY|
covdtag (e Tolo OEnaTa @ EVOEUTNHOLO, LOVOPWVO
Oéua otV 0QYNOTQM, Cwned devTeQo Béna,
Avowrd 10ito Bépa amd ooho Prorovroéro. To
nG0e Bépa avolappdver avrioTolyd, Hetd Ty
0QYNOTQA, TO TLAVO, UE QUVTUO(O KOL TTEQUTETELM.
Metd v €x0e0m EexLVA M OLOPOQOTOLNUEVT
eavérDeT, OOV AL EXTETOUEVN ROVTEVTOO TOU
TLAVOV TAQEUPAANETAL ROL OVATANQWVEL TNV
eAAelTTOVOO HEVTQLXY AVATTVEY. ZTO TEAOG
EavaxoUyeTal To TOMTO O¢ua, evaQUOVLOUEVO
0TV 0QYNOTQM 08 €Va. OQLUUBEVTIXO TTOAVETTITTEDO
TOUTL, €VM TO TLAVO TaQeufdiietor ue
OeELOTEYVIRES (PLYOVQES. Ol TQWTES EXTEAECELS
Tov €Qyov oty Evodmn v dexaetion Tov 1950
OVVTEAEOOLY QITOQOOLOTLIAG OTNV TTQMLUT OLebvn)
@RUN TOV EROAROTO. Me a@oQuy GVTéG TLG



enteléoelg, o Xavg Kéheo éyoaye OtL 0
SROAMROTOG (VAL O TEMTOG TQUYUATIROG,
UEYAAOG dWOERAPHOYYIROS GUVOETNG UETE TOV
ZEVUITEQYX, ULA ROQU@Uio LoQ@ Tov 2000
ALOV.

To Tema con Variazioni (Oféua pe
Hagaiiayég) elval n tehevtaio povowry mov
£yoape 0 Zrnoixdtog. O Eagvindg OGvatog Tov To
1949 diénope TNV EVOQYNOTQWON TOV £€QYOV, 66
UETQO TTQLV OTTO TO TEAOG TOV (TO OAO elvan 375
wétoa). Eivol To méumto néQog g NuLTeEAOVS
deTEQNS Zovitag Yo 0QxnoTea. H ovvbeon g
Z0ViTag, YWOLS EVOQYNOTQWON, OAORINQWON®E
YOow 010 1944, To emodpeva dVO xQOvVLd O
ZrnaAndTag doVAePE TNV EVOQYNOTOWOY, TNV
omota Eavdamiooe 10 1949. H mogovoo
OUWITAQWON TNG EVOQYNOTQMWONG 0TO TEAOG TOU
Tema con Variazioni éyuve pe fdon v miion
ovvheon 01O YELQOYQUQYO (TOQTLOEN) TOV
Znainorto. H nyoyodenon avty elvol n momdt
EXTELEON TOV £QYOV.

To Tema con Variazioni eivatr éQyo
owdend@hoyyo, OUWS TO VYOS TOV €LVl
OLaPOETHG aITtd TOL €QYaL TNG Heoaing TTeQLOdOV,
dmwg 1o 0eVTeQo Kovtoéoto yia Tudvo. Ao tov
0%EOOV QOUOVTILG EXPQUOTIXG ROOUO CVTMV TWV
£QYWV 0 ZROARMDTOS 0TNV VOTEQN TTEQLOOO TOV
€EEMO0EL £VOL TTLO «VEORAUOTIRO», OVTILELUEVILG
Vpog. To €0yo Paoiletar oe puud opndada deraeEL
oelQv. H poooen «Bépa pne moQarhoyéc»
EUPOVICETUL 08 TEOOMITLKY CVAAMYM. Ofna oL
oL Telg aQuAlayEs eival exteTauéves. To Ofua,
Andantino, EeTvAiyetal og atudOQULOL Novy,
0yedOV ovelpwnt). H @uon Tmv moQailaymv elvol
eEeQevvnTixt, Oyl dlaroountixy. To doprd Toug
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oynua, aveEdemnto Ttouv Oféuatog, eiva
OLEVQUUEVO: 1) TQMTN TOQAANAYY| TEQLEYEL TO
TOQUALAYUEVO BEUO OVO (OQES, M OeVTEQN XKoL M
TOITN TEE(C.

H momtn magaihayn, Allegretto, oe diueQn
oMY, %0QuxTNOICeTaL amd QuOuLKY OEVTNTA
HOL TOVLOWEVO LOTiRa. H dogvteon maQailoyy,
Moderato, €xel TQLUEQN LOQYN. ZTO REVIQLKO
TUNUO Ta HEA®OLRG oTOoLYelo TOV Bénatog
YIVOVTaL 0QUOVLRE, EVM OL 0VYX0Qdieg TOV
UeTaTOEmMOVTAL 08 peAwoury yoauun. To toito
TUU TS aToTelel xoQUQon, éva aouvifLoTo,
TTOMVETT{TTEdO TOVTL, OOV N Oepatiry pehmdio
@TavEL 0TLS YNAOTEQES MYMNTIXES TTeQLOyES. H
Toltn magorhayn, Allegro ritmato, oe TQLUEQN
HOQYY}, X0QOXTNQILETAL OTTO V0. ETOVEQYOUEVO
VO notifo nat Eextvda pe éva evbvuo,
LOLOUOQPO 0%OTO 0TO Tinoro. T1QOg TO TEAOG
EMAVEQYETUL VOOTOAYLXA TO 0Qywnd Oéna. To
£0Y0 €xeL aVTOVOUO OVUYPOVIKG 0yEdLo: Béua -
TQMTN Ta.QAAAaY) 0av o%EQTOO0 - OeVTEQN
moQuAlayn ue évraon avibéoewy - Toltn oov
RATOG %0QeVTHO (uvdhe. H meQiteyvn, Babeld
€E€QeVVNON TOV HOTLBLROV VALROV ®OTOM)YEL
OQRETES (POQES VAL ONULOVQYEL alloBnua povonng
ayoihiocong. H ayohhicon avty @aivetol vo
OVOTTVO0EL HOL VO ATTOROAVTTTEL TO AQYLRO
1QUPO «YopdYELO» TOV BénaTog. Omws ydpeL
ATTAG O ZROARMTOS 0TOV OVVIOUO TTEOMOYO TOV
i TNV TEMOTY Zovita yia OQyfiotea, «Kdbe
QOUOVTLXO, AVOLXO 1 OQUUATIRG OTOLYELO OEV
Tntel vo OMOEL OTOV aXQOOTI TITOTE GALO Ot
ATTOMVTI LOVOLKT}».

H Muxo1 Yovita yia éyyoeda (1949) éye
Tolo néQn e TANQELS, OUMG CUUTURVOUEVES



noo@éc. H éxgoaon eivat exiong muxvy xat
LoyvEeN. H noQ@oloyixy %ol €XQQUOTLXY
«OUWITUAVMON» ELQPAVILOVTOL TOOO 08 0QLLOVTLL
dLdotaon - ONhady néoa oe TOAY GVVTOUO
LOQEOAOYLRO TAAIOLO - OO0 %Ol 0g RAOeTN:
VITAQYEL WLEL TTOAVETTLTTEdN VN eYXOQOWV, OTOV
ouvovdletal évag aovvifuota neyahog aQubuog
Ao VEEAQTNTES YQUUUES (LOLOLTEQN OTO TQMTO
wéQog). H murvdtmto g vemg avtLotolyel 0to
LOQQOAOYLRG Al EXPEAOTIXG 0%0TO. O
ZROARDTOG ETLTVYYAVEL EGMTEQOLRY dLAVYELL,
1D 0QYAVADVEL 0QYNOTQURA TLG OVEEAQTNTES
QUTEC YOUUUES O0€ Ouddes oV avILTifevtal |
AVTOTTOXQIVOVTAL UETOED TOV. H Muwron Zovita
elvat yoauuévn oe ehevBeQo atoviro Limua,
F0QIG dwOeRNPOOYYIRES OELQEC.

To mo®dTO néEog, Allegro, éxel Aoxwvixn
noen covatag. To mewto Béua meoRdhher ue
Ta00g néoa o Ui VN ot OERUEEL K WQLOTES
voauués. H eEaroetiny mohvgovixy ven
OVUPGALEL OE Ex@QUON OV OGULVOVALEL
ALUPOQETLROVG YUQUATIOES: OQUT, OALG emiong
0TOYAOUO %ot AMoLond.To deVTeQo UEQOC,
Andante, ¢yxer apgionun poogn. Eivar wd amod
LS L0 TQOOWTLRES 0eNideg TOV Zrolnwta. H
©OoL, AvQurn LOEa TaQOVoLdleTdl amd 0OhO
BLoha péoo oe yarivia aouovixn xivnon,
eMAVEQYETAL 0TNV emavéxbeon oe oOAO
BLolovTOoélo  ®OL  UETAUOQYOVETUL, OF
TTOAVOQOUXT LEN®OLXY LOQET}, OTOV ETTIAOYO e
atbéoLo, Ynhd o6ho Broki. To oountind, oV
T0(TO MéQog, Allegro vivo, €xeL LOQMPY GOVATOGC.
T100g 10 TéLOG OTUdLAXT ETLTAYXVVON 00NYEL O€
ULl 0%edOV TOQUANQNUATIRY KOUTUANATLRY
1OQUPMO.
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O Téooegts Erxoves voa@mnrov 10 1948.
St téooeQa tehevtalo xoovia g Lwig Tov o
InohrndTog ovvéDeoe 0YEOOV ATORAELOTIRG
TOVIXA £QY0, 08 LOIMUOL «VEORAATIRO». O 0QY RO
tithog Tov €0yov nrav Muxon Xoevtixn
Tovita- Téooeolg X0Qol Yo MtahhéTo, aild
Alyo petd v ohoxMjowot Tov malyTnxe wg
aveEAQTNTO QY0 amtd TNV Koatixy OQynotoo
AONvoVv (1948) pe tov el titho Téooeolg
Ewoveg. To €0yo yoooaxtnoifetar amd v
EVPOQLO TV LOEMV Rl THV TAOVOLA, CwNnom
evoQYNoTOwot tov. Iaed 1o Vog ®aL To Oéna
TOV, OQLOUEVO LOVOV OTtO Ta BEUATA TOV €ovv
%0001 oxEon ne TV EAANVIXT AOTHY LOVOLRY,
O 0TO TeEAeVTALO UEQOG. TTeQLOTAUOLORES
EVTOVES OLAPVIES KA TTOMVITOVIXES GUYHQOVOELS
OMULOVQYOVV LOLULTEQO CLQUOVIXO YQMUAL.

To momTo wéog, O Beplonds (Moderato), o
TQUUEQN LOQET, EEXLVA e EVal 0QOVUEVO BENDL OE
KOUNAG HOQVAL ROL EXEL £VOL OTAOLUKA UVEQYOUEVO
UEA®OLKO TOEO TTOV (PTAVEL OTNV KOQUPY TOV Ue
™v Boraufevtinng emavéxbeon avtg ™S LOEG
(toeig oxtdfes Yymrdtepa). To devtepo uéoog, H
Zm0Qd, (Andante) €xeL ULd TQUEPEQT) UEAWOLLT
YOOUUY (0aV OLTOLALAVA) LE TTOAMVQWVLIROVG
OVVOVULOUOVS KOL EXPQUOTLIXY CLQUOVIXY ®ivnom.
To toito, O Tovyog (Allegro), eival évag
adtdheltta Coneodg, TOLUEQNS X0Q0OG, EVD M
Boxyirn) aTLOOQALQO, TOV VITOYQUUUiLovy
QLQUOVIXES CUYROQOVOELS, HOQUPWVETUL OTO
televtaio puéoog, To IMatmtiol (Molto Vivace).

© Nixog Xgtotodoviov 2004



O T¢égow Nrdyrdog Marg (Geoffrey Douglas
Madge) vevviOnxe ommv Adehaida Tng
Avotgaiiog. Znovdaoe 010 Qdeio EAvieg ue tov
Khépevg Aéone. Agot xédLoe 1o mRMto foofeio
OV dLaywvLopov mdvou tou ABC 010 Zidvel 10
1963, hh0e otnv Evommn va PeheTHOEL pe TOV
I'néCa Avia 0Tn AouxréQvn nat Tov Evioudevio
vieh [lovéyio otig BouEéhhes. Eyrataotddnue
otnv Ohhavdia, 6mov eivar nabnyniig mdvou
010 Baowhnd Qdelo g Xdayng. Améntnos hv
TOyROopMa @NUN Tov péoga amd TOAAEG
OUVOUAIEG, TNAEOTTIKES HOL QUOLOPWVLRES
EXTIOUTIEG, QEOLTGA KOl EUGUVIOELS 0T UEYAAQ
@eoTBah. ‘Exel emiong aoxoinfel pe t ovvBeon
HOL EYQUPE HOVUQTETO £YXOQOWV, TQAYOVALY KL
£Qyo YI0 TLGVO, TO uaréto Maluovdes oe
#AOUBL (e TN magovoiaon oty Onega Tov
Zidvel 10 1977) naL éva KovioéQro yua mavo
(TQMTN EXTELEAT 0TO ApoteQvran 10 1985).
Méow tng emong ne tov Idvn Zevdxrn o
TCépoL Ntayrhog Math yvihoLoe Ty ehinvinn
povown oxnvi xou Ty Etalgeia Sxrakxota oty
Af9fva. Me modétaon TOoU TQOESQOV TNg
Etawgeiog Sxnaindta £0woe v TOMTY exXTéAEON
twv 32 Koupatiov yia Iavo 1ov Zroirota
oy ABtiva To 1979, ota mhaiow Tov deotiBah
g AeBvovg Etangeiag Zuyyoovng Movolrig.
2ty Abfva, tov lovvio Tou 1985, £dwoe v
TTQMTN KL TANQN EXTENECT OO £VO TLAVIOTA TOU
pynuermdovg Kovioégrou yua Mudvo ag.3 tou
ZHOMOTA. OL EXTEAETELS UTEG TOU HUKAOU TWV
32 Koppatimv xot Tov 1Qitov KovtotQrov ftav
Ol TQATEG ATS TOMAEG TTOV UXOAOVANCAY UECH
OTN LOREGKQOVN OYE0N TOU UE TN UOVOIXT Tov
Inodndto. Two v etoalgeia BIS éyxel
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duwonoyougnoel 1o Kovroégro yia Iidvo ag. !
Tov Znoinota (BIS-CD-1014) evdr dhheg
endooets g BIS meguiaufdvovy 1o Opus
Clavicembalisticum tov ZoQaumnt{ (BIS-CD-
1062/1064) »ou to toio Kovioggta yua muévo tov
Mévtrvep (BIS-CD-1258).

O TLépoL Ntdynhog Matl 610 QEmEQTOQLO
TWV QEOLTEA TOQOVGLALEL EVQY Cuvduasnd
WITAQOK, RAACURMDV, QOUUVTIXMDV AL OUYYXQOVAOV
£QYWV, TQOTUUDVIUS TO GUVSUAOUO TWV UeYEAwV
ONUOPLAIV EQYMV Pe GYVOTES GUVBETELS — YL
naQddetyua taQovoiaan g PaAvIacTIXS
Svpugowviag tov Mmeohdl / ALoT ue 1o
Kovtaégro ywois Ogxnotoa tov Zovpoy, 1 6ho
10 Kadd Zvyxegaouévo Kieidoxvufaio tov
Mmay. Kvgua fgya ota ouvovhiaxd Tov
TQOYQAUNTA eival mEvrote oL Hagpadlayés
I'néAvrumeoyx tov Mmay, o ITagardayés
Nruiapméde wou n Zovato Hammerklavier tov
Mmnetofev, ov HHapardayés Mmay tov Péyreg nal
ol Zrovdég Tov NTepumuot.

H Zvpgovixy Ogynetea tov BBC maile
HEVIQLULO QORO 0TNV ®0QALA TG POETAVLRAG
uovaig omg yua meQLoodTeQa atd 70 yQOvia.
Qg emireoiig 0QXHOTEA GOV Tov BBC oty M.
Boetavia eival 1 oo ogynotea tov PeoTiGh
Proms tov BBC ogto Aovdivo. H Zvpgpovixn
Ogyfotea Tov BBC éxel duvary agooiwon oty
VEQL LOVOLKT] RO EXEL DMOEL TNV TTQWMTY EXTEAEON
TEQLOOOTEQMY amd 1000 éoyo ouvBeTdv Gmwg oL
Mmdagton, Zroofivoxt nar Tootaxdpirs. Kade
XQOVO divel TNV mayndouLe TQMTN exTéhedn
£Qywv mov magayyéhker 1o BBC og alryyoovoug
rnoQueaiovg ovviétes. H Svugwving Ogyriotow



tov BBC eivar ovveQyalopevn oQyotQa oT1o
Mrdoumixav Tov Aovdivou nou divel exei eThoL
OELQE OUVAVALGV, TOV CUUTEQLAGUBAVEL TO
«ZUVOVAOKO OOfBaTORTQLOKO TOU ZuvhETn TOU
Tavovapiou» agLeQuuévo oe £va guvhéT Tov
200V 1 TOV 210U audva.

H Zvugoviri Opynotea tov BBC
TQOYUATOTIOLEL TOAAES ouVaVAies pe Tov [pdto
Hooonexinuévo Mototpo Tiovka-TTéxa Zagdote
%ol tov Enitipo Moéotgo Zéo Avioiov NTESLS,
eve) ETIONG €XEL TN XAQA TG OTEVIG CUVEQYUOLUS
pe tov «Suvegyoléuevo Karhitéyvn» tng, tov
apeQueavéd ouviEtn nouw paéoteo TLOV Aviaus.
‘Okeg oL oUVOVALES TNG netadidovial and 1o
Toiro Hgdyoauua tov BBC xal 1o dladintvo,
£V 0QLOUEVES UETADIdOVTOL amtd TNV TnhedQuon.
H Svpewvixn Ogxnotoe tov BBC sugaviletal
oe Suagoa Poetavind non diebvi peoTIBE wat
TQUYROTONOLEL TORTIXNG aNUAVTIXES dLeBvelg
neQLodeieg. TTo MAAIOLO TNG ROLVWVIXAG TNG
50G0M¢ N 00XNOTQC CUUUETEYEL OE dLdgopa
TQWTOMOQLUKG TTQOYQAUUATA CUVEQYOOLNG UE
OYOAELA KO HOLVOVIXOVG OQELS, OMWE KL T
avTioToL e TEOYQRAUUATO RATd TIg Slebvelc Tng
meQLodeiec.

O Nixog Xowotodotrov (1959) eivar dievbuving
Mg ZVUQvVIKnG OeNoTEag xaL Twv Mouoiryv
Svvorwv Tou ARuov ™G ABfivag. Txovdaoe
ovvBeon pe tov I'.A. Ianatwdvvov, mnQe
Simhwpo mavov otnv ABNva nol éxave
WETATTUYLANES OMOUDES oTN ovvleon oTny
Avartatn Zxohti Movowkig Tov Movayov ®al otn
SLevBuvon oQynotEeg oto Baothind Kokhéyio
Movowhig Tov Aovdivov. Smoudace ehinvint

15

@uhoroyia oto Mavemotiuo ABnvayv. And 10
1977 guveQyaoTire g oVvOETNG noL OVUBOVAOS
oto Toito TIgdéygoouua Tng EAAnvixng
Padiogpwviag (dmov £ygoipe povolxn yua tnv
et ESd Athtmovmodn). 'Exel ovvbioer foya
YLa 0QYA0TOU, oowdia, uovolnn dwuatiov,
TQUYOUSLYL KL TXNVIXY) LOVOLRT, UE TTOQAYYEALES
wWTO SLAPOQOVS POQRELS, UOVOLROVE OQYOIVIOUOUS
AaL geoTifiah. Aldate ovvBeon oto EAnvind
Qdeilo.

Mouoxog dievbuvnc tng Néog Supgpovinig
OQYHoTEOS AONVAOV %Ol TNG  TQAOTING
AAVEVQWTAURAG 0Qxnhoteag Euro Youth
Philharmonic. SuveQydletar ue OAEG TG EAANVIKES
ogyfoteeg oL v EBvixh Avouxi Zxnvi. Elxe
NV ETLUEAELD TTOAMDY BELOTIRDY TELQMYV, OTTWS
10 AQLEQWUA 0TOV AnpnTen MnTQémovio, 1o
mehto deotifak ‘Hhlog: agLégupa otov Carl
Nielsen otnv AB7va, ®oL TNV XOARLTEYVIRY
Stevbuvon Tov Peotifdh Nikos Skalkottas Tage
o010 Konzerthaus tov BegoAivov (2000). Exer
SWOEL TV TAYROOULO TTQATN EXTEAETT TOMADV
vEwv £QYwV, Omwg TS Zuugwvias ag.1 Tov Lars
Graugaard oto ®eotifdh Tov Ovievie xou TNg
omegag Ot Aatpoviouévor tov Xagn Bodviov
otV AvQuri} Zxnvi.

‘Eyxet ovveQyaatel (e 0QYNOTEES OWG OL
Anadnuia tov Aylov Magtivou twv Ayowmv,
Tupgovixi OQyhotea tov BBC, Zunuguwvixt
Opynotga  Ttov Begohivov, ZEvpugovixi
OQyNoTa Tou Mdhue, Zvpgovinh Ogyxiotoa
10U ACAUTOQY®, Zupnenvixy OQXHoTod Tou
Ovrevie, Svugavinn Ogynotea g Iohavoiag,
Tuvoro Kamovt, dhaguoviny tng Agueviog,
Ooynotoa Awuatiov Serenade, ZUUQOVLAT



Ogymotea tov Egefav, Ogynotea xaw Xogmdia
tou Kévigov Mray tng Mooyag xar Ty Omega
TOU MIOAGOL.

ALO®OYQUQEL YL TNV coundixt) etauQeia BIS
0 ovp@wvixd £oya tov Nixov Zrarrodto
(MEMTES MAYHOOULES dLoroYQuenoEelg). H
OLOROYQUEPLXY) OELQE ExEL OLeOVEIS dLaxQloeLg.
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Klavierkonzert Nr. 2

Das Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 2,
eines der bedeutendsten Werke aus Skalkottas’
mittlerer Schaffensperiode, wurde 1937 kompo-
niert (Sein Vorgénger, das 1931 in Berlin entstan-
dene Klavierkonzert Nr. 1, ist das erste dodeka-
phone Klavierkonzert iiberhaupt). Nach einem
zwolfjahrigen Berlin-Aufenthalt (wo er bei Schon-
berg studierte) hatte Skalkottas 1933 nach Athen
zuriickkehren miissen, und er komponierte dort
meist in bitterer Isolation; namentlich seine ato-
nalen Werke wurden wegen ihres Idioms und
ihrer auBerordentlichen spieltechnischen Anfor-
derungen ignoriert. Nach 1933 war Skalkottas
zudem von dem Austausch mit seinen Berliner
Komponistenkollegen abgeschnitten. Seine drei
Zwolfton-Klavierkonzerte sind vor Schonbergs
Klavierkonzert entstanden.

Das Klavierkonzert Nr.2 basiert auf Skal-
kottas’ personlicher Zwolftonmethode, die — im
Unterschied zu Schonbergs Usus, einem Werk nur
eine einzige Reihe zugrunde zu legen — mehrere
Reihen verwendet. Diese Reihen bilden thema-
tische Kere, wihrend einzelne Reihenglieder in
vertikaler Hinsicht als harmonische Zellen fun-
gieren. Die Fiille, das Ausdrucksspektrum und
der idiomatische Charakter des Soloparts, der
groBe technische Anforderungen stellt, bekunden
deutlich Skalkottas’ Liebe zum Klavier (wenn-
gleich er selber ein vorziiglicher Geiger war). Die
klassischen Formen, die den Einzelsitzen zu-
grunde liegen, werden auf ausgesprochen origi-
nelle Weise verwendet. Trotz der groBen Kon-
traste der Themen und Stimmungen wird durch
raffinierte, unterschwellige Motiventwicklung



und -variation ein kontinuierliches, organisches
Wachstum erzielt. Auf diese Weise sind selbst die
verschiedenen Klavierkadenzen nicht, wie {iblich,
bloBe ,.improvisierte Einschiibe®, sondern organi-
sche Stationen der formalen Entwicklung.

Der erste Satz, Allegro molto vivace, folgt der
Sonatenhauptsatzform. Wie fiir Skalkottas ty-
pisch, beginnt er mit einem klassischen Ritomnell,
das das thematische Material vorstellt. In diesem
Satz verwendet Skalkottas ausnahmsweise eine
einzige Zwolftonreihe, aus der weitere Reihen ab-
geleitet werden. Das Anfangsthema, das die
Streicher polyphon verweben, ist von dramati-
schem und energischem Charakter. Bei jedem
seiner Auftritte wird es von anderen Stimmen
kontrapunktiert; die polyphone Struktur und seine
punktierten und synkopierten Motive tragen zu
seiner nervdsen Lebhaftigkeit bei. Das zweite
Thema, das sogleich nach dem ersten in der
Klarinette erklingt, ist schlichter und lyrisch. Ein
rhythmischer Nebengedanke fiihrt zu einer
Schlussfanfare im Horn. Auf die dichte Orches-
terexposition folgt eine betrichtlich breitere Solo-
exposition, in der die beiden Themen in weit aus-
gearbeiteter und variierter Form erscheinen. Die
Durchfiihrung erkundet das dramatische Potential
der Themen und ihrer Kombination und kulmi-
niert in einer Solokadenz von grofer Dichte und
Energie, die schlieflich zu einem kurzen Tutti-
Ausbruch und harmonischem Stillstand fiihren.
Die Reprise weist eine fantasievoll variierte The-
menfolge auf, an deren Beginn das zweite Thema
steht. Das SchluBmaterial wird in einem Tutti-
Hohepunkt und einer nachfolgenden Solokadenz
sehr frei verarbeitet. Die Fanfare leitet zu einer
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verkiirzten Reprise des ersten Themas {iber. In
einer fast lakonischen Coda fiihrt das Klavier das
Fanfarenmotiv zu einem weiteren Hohepunkt, bis
die Musik sich uberraschend beruhigt und zu
einem kraftvollen, aber beinahe offenen Schlufl
findet.

Die Form des zweiten Satzes, Andantino, ist
schwer fassbar. Man mochte ihm eine dreiteilige
Form unterlegen, obwohl er dem Wesen nach
eher zweiteilig ist und Analogien zu einer freien
Sonatenhauptsatzform aufweist. Der Satz mutet
in seiner freien Anlage wie eine Fantasie an, der
dichte motivische Arbeit und inneres Gleichge-
wicht gegeniibertreten. Die formale Mehrdeutig-
keit triigt auch zu der verhaltenen Melancholie
dieses Satzes bei.

Hier verwendet Skalkottas mehrere Reihen.
Das erste Thema wird von den Streichern ange-
stimmt. Das Klavier stellt einen scheinbar neuen
Gedanken vor — eine entfernte Variante des Haupt-
themenmaterials —, withrend die Klarinetten eine
neue Reihe einfiihren, deren melodisches Profil
dem Hauptthema #hnelt. Das Klavier greift das
Thema in Originalgestalt wieder auf, worauf eine
kurze Orchesterpassage folgt. Ein Crescendo
fiihrt zu einem dramatischen, verfriihten Erschei-
nen des ersten Themas im Klavierbaf, doch nun
beginnt ein dritter Teil, der gepragt ist von dem
Austausch eines rhythmischen Akkordmotivs
zwischen Solist und Blisermn. Eine Klavierkadenz
beschiftigt sich auf bizarre Weise mit dem dritten
Thema. Die kanonisch gefiihrten Floten und das
Klavier intonieren fiir kurze Zeit das Fanfaren-
thema aus dem ersten Satz, was das allmahliche
und ordnungsgemiBe Erscheinen der Reprise an-



kiindigt. Diese bringt das zweite Thema in stark
verkiirzter Gestalt, wihrend der dritte Gedanke
nur als skelettierte, epilogartige Reminiszenz er-
klingt — im Austausch von vier langsamen Akkor-
den zwischen Blechbldsern und Klavier. Das Or-
chester sorgt fiir einen wunderbaren, melancho-
lischen SchluB.

Der dritte Satz, Allegro moderato, ist ein klar
konturierter Sonatenhauptsatz mit drei Themen.
Er beginnt mit dem legato-Hauptthema im Orches-
ter. Allein greift das Klavier das harmonisierte
Thema im Stakkatorhythmus auf. Das zweite,
vom Orchester intonierte Thema ist lebhaft und
energisch; der Solist versieht es spiter mit groBe-
rem Nachdruck. Die Musik verrinnt zu einem
ausgehaltenen Pianissimo, und das Solo-Cello
stellt ein drittes, ruhigeres Thema vor. Eine Solo-
Klarinette stimmt den Anfang der Reprise an;
dann erscheint das komprimierte und nunmehr
begleitete Hauptthema in der Tuba und den tiefen
Instrumenten des Orchesters in einem kurzen,
scharfen Tutti. Diese drastisch modifizierte und
unvollstindige Reprise erfihrt eine unerwartete
Fortsetzung: Traumerisch eréffnet das Klavier
einen neuen, durchfiihrungsartigen Abschnitt, der
auf einige Orchestereinwiirfe trifft, um sich doch
wieder allein in eine Kadenz zu schicken, die fiir
den fehlenden zentralen Durchfithrungsteil ent-
schidigt. Am Ende der darauf folgenden Reprise
leitet der dritte Gedanke — nun mit gedndertem
Ausdruck und in den hohen Violinen — zum
Schlufhohepunkt: Anstelle einer Coda erklingt
das erste Thema in einem triumphalen, viel-
schichtigen Orchester-Tutti. Der letzte Akkord
verklingt in einem unvorhergesehenen Dimi-
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nuendo, das der Mischung aus erregter Dramatik
und Reflektion, die diesen Satz prigt, eine neue
Facette verleiht.

Das Konzert blieb zu Skalkottas’ Lebzeiten
unaufgefiihrt; die Auffithrungen aber, die wenige
Jahre nach seinem Tod stattfanden, waren fiir
seinen postumen Ruhm von wesentlicher Bedeu-
tung. AnlidBlich der Rundfunkiibertragung der
BBC schrieb Hans Keller: ,,[Skalkottas ist] meiner
Meinung nach der erste wirkliche und groBe
Zwolftonkomponist seit Schonberg: Berg war
eigentlich kein richtiger Zwélftonkomponist, und
Webern war ein Meister musikalischer Unwirk-
lichkeit ... Mal leidenschaftlich dramatisch, dann
wieder lyrisch, heroisch oder zart ergeben — das
Konzert ist ein spontan faszinierendes Werk ...
Hier gibt es neue, prignante Gedanken, neuartige
Durchfiihrungsideen und unvermutete, perspek-
tivreiche Texturen an jeder Ecke. (The Listener,
Dezember 1954).

Tema con variazioni

Tema con variazioni ist das letzte Werk, das
Skalkottas schrieb; sein plotzlicher Tod unter-
brach die Orchestrierung des Werks 66 Takte vor
dem Ende des Manuskripts. (Das gesamte Werk
hat 375 Takte.) Es handelt sich um den fiinften
Satz der bedeutenden, unvollendeten Orchester-
suite Nr. 2 in sechs Sitzen. (Ihr erster Satz, Ou-
vertiire Concertante, findet sich auf BIS-CD-
1014, der vierte Satz, Largo Sinfonico, auf BIS-
CD-904.) Im Entwurf war die Suite um 1944
fertig; in den folgenden zwei Jahren arbeitete
Skalkottas an der Instrumentation. Dann lie er sie
bis 1949 liegen. Die vorliegende Vervollstindi-



gung der Orchestrierung des Schlusses folgt dem
iiberlieferten Entwurf. Die vorliegende Aufnahme
ist die Ersteinspielung dieses Werks.

Tema con Variazini ist eine Zwolftonkompo-
sition, doch unterscheidet sich ihr Stil von
Werken der mittleren Schaffensperiode wie dem
Klavierkonzert Nr.2 oder der Kleinen Suite. In
seiner letzten Periode bewegte sich Skalkottas von
der beinahe romantisch-subjektiven Ausdruckswelt
dieser Werke hin zu einem mehr ,neoklassizis-
tischen®, objektiven Stil, den sowohl seine ato-
nalen wie seine tonalen Werken bekunden. Wie
iiblich verwendet er mehrere Reihen; das Werk
basiert auf einer Gruppe von sechzehn Zwélfton-
reihen, die in unverinderter Reihenfolge er-
klingen.

Die Variationenform erscheint hier in perstn-
licher Ausprigung. Das Thema und die drei
Variationen sind umfangreich. Das Thema selber
enthilt Variationen; seine zweite Hilfte ist eine
verinderte Wiederholung der ersten, indem die
variierte Gegenmelodie des ersten Teils zur Haupt-
stimme wird und umgekehrt. Das Andante-Thema
entfaltet sich in transparentem Satz und in einer
ruhigen, nachgerade triumerischen Stimmung. Es
besteht aus vier Teilen: Eine Melodie mit melis-
matischen Figuren (Klarinette, gefolgt von Oboe);
eine Gegenmelodie; wechselnde Vierklinge der
Streicher mit mysteridsen Saltando-Appoggia-
turen; dieselben Akkorde aufgebrochen in sanft
flieBende Figurationen (Fagotte — spiter Klari-
netten — und Harfe). Die Variationen erkunden
das ganze Potential des thematischen Materials,
das sich durch rhythmische und motivische Modi-
fikationen, die Interaktion harmonischer und
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melodischer Ebenen sowie Stimmungsinde-
rungen verwandelt. Die strukturelle Anlage der
Variationen wird zunehmend erweitert und ist
unabhingig von der thematischen Konzeption. In
jeder der Variationen wird das Thema tatséchlich
mehrmals prisentiert: Zweimal in der ersten Va-
riation, dreimal in der zweiten (sowie ein halbes
Mal in der Coda) und dreimal in der letzten.

Die erste Variation, Allegretto, ist von rhyth-
mischer Schirfe. Der erste Teil des Themas wird
mit kurzen Stakkatophrasen der Holzbldser vor-
gestellt und von col legno-Streicherakkorden
punktiert. Es wird in einer anderen, verdnderten
Form wiederholt, mit einer energischen, dem Ori-
ginal niheren Stimme, wobei die vorhergehenden
synkopierten Begleitmotive beibehalten werden.
Der zweite Teil des Themas wird sukzessive auf
diese beiden Weisen variiert, doch werden nun
ZweiunddreiBigstelpassagen hinzugefiigt. Plotz-
lich geht diese ZweiunddreiBigstelbewegung in
eine trillerartige Akkordpassage der Bratschen und
Celli sul ponticello iber; es ist der Anfang einer
Coda, die die Variation in anderer Stimmung und
dtherischen Klingen widerspiegelt.

Die zweite Variation, Moderato, ist eindeutig
dreiteilig (A-B-A"); in jedem Abschnitt erscheint
das Thema in anderer Gestalt wieder. Im ersten
Abschnitt tritt das Thema in den Celli und Fa-
gotten in einer eher jovialen Weise auf — einge-
bettet in einen auBerst kontrastreichen Orches-
tersatz, wobei die melodischen Linien spiter in die
hohen Register verschoben werden. Ein Tutti-
Ausbruch kiindigt den kontrastierenden Mittelteil
an und damit die durchgreifende Verénderung des
gesamten thematischen Materials. Das melodische



Element des Themas wird harmonisch, wihrend
seine Harmonien und gebrochenen Akkorde melo-
disch werden — vergniigt erklingen sie in den
Hornern, dann in den Trompeten, worauf die
Violinen und Klarinetten antworten. Der dritte Teil
erweist sich als Kulmination: eine vertikal erwei-
terte Variation des ersten Teils in einem reichen, un-
konventionellen und vielschichtigen Tutti, das von
der Anfangsmelodie der Variation in den Geigen
und Floten im hochsten Register dominiert wird. In
der Coda verklingt die Variation allmhlich.

Die dritte Variation, Allegro, hat ebenfalls
eine dreiteilige Form, wobei die Abschnitte durch
das Er6ffnungsmotiv verbunden werden. Im
ersten Abschnitt pfeift eine Pikkoloflote eine hu-
morvolle Version des Hauptthemas tiber fernen
Stakkato-Akkorden der Horner und Streicher
sowie einer anderen, einfacheren Fassung der
Melodie in sehr freier kanonischer Form in den
tiefen Holzblisern und im KontrabaB. Der Mittel-
teil beginnt mit denselben Motiven, doch ver-
tauschen melodische und harmonische Elemente
eine Zeitlang ihre Rolle. Nach einem kraftvollen
Tutti-Fortissimo beginnt der dritte Teil iiber-
raschend ruhig, wobei die Holzbliser auf Grund-
lage des Hauptthemas neue Melodien intonieren,
die von akkordischen Reihensegmenten abgeleitet
sind. Allmahlich sinkt die Melodie durch die Re-
gister; hier endet Skalkottas’ Orchestrierung.
Wihrend die Musik verklingt, hilt sich im Bass ein
melodisches Motiv. In einem Coda-Epilog wird
das Anfangsthema herautbeschworen. Ein knapper
Hohepunkt weicht einem abschlieSenden, lang
angehaltenen verstummendem Akkord, unter dem
das SchluBmotiv ein letztes Mal aufscheint.
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Das Werk deutet eine komprimierte sympho-
nische Faktur an: Auf das Thema folgen das
Scherzo (erste Variation), die dramatischere
zweite Variation, die gleichsam das Ausdrucks-
zentrum darstellt, und das Finale (dritte Variation)
mit seinem wiederkehrenden Tanzthema. Die intri-
kate, abstrakte Verarbeitung des musikalischen
Materials resultiert mitunter in einem Gefiihl der
Heiterkeit - eine lang angelegte Durchfiihrung und
Enthiillung des verschleierten, anfangs lichelnden
Ausdrucks des Themas. ,Jedes romantische, lyri-
sche oder dramatische Element®, schrieb Skal-
kottas in einem kurzen Vorwort zu seiner Ersten
Orchestersuite, ,will dem Hérer nichts anderes
als reine Musik anbieten,

Kleine Suite fiir Streicher
Die 1942 komponierte Kleine Suite ist ein Werk
von beinahe extremer Kiirze; jeder ihrer drei
Sétze hat eine voll entwickelte, wiewohl hoch-
kondensierte Form. Auch hinsichtlich jhres Aus-
drucksgehalts ist die Kleine Suite verdichtet. Die
Verdichtung der Form und des Ausdrucks scheint
sowohl horizontal (d.h. innerhalb eines sehr kurzen
Formverlaufs) wie vertikal konzipiert zu sein:
Der Streichersatz ist vielschichtig und verbindet
namentlich im ersten Satz eine ungewshnlich
groBe Zahl unabhingiger Stimmen; die Dichte
der Textur korrespondiert mit der Anlage von
Form und Ausdruck. Gleichwohl erreicht Skal-
kottas eine innere Transparenz dadurch, daB er
die unabhingigen Linien zu kontrastierenden und
interagierenden Gruppen zusammentiigt.

Die Kleine Suite ist nicht in Zwélftontechnik,
sondern in einem frei atonalen Stil komponiert.



Der erste Satz, Allegro, ist ein kurzer Sonaten-
hauptsatz. Am 15/16-stimmigen Beginn erklingt
ein leidenschaftliches Thema; die auBergewohn-
liche polyphone Textur trigt zu einem Ausdruck
bei, der unterschiedliche Charakterziige vereint:
dringend, aber zugleich nachdenklich und ly-
risch. Das zweite Thema ist expressiv, aber doch
betont rhythmisch.

Der zweite Satz, Andante, weist eine vieldeu-
tige Form aus mehreren Entwicklungsabschnitten
auf; er gehort zu Skalkottas’ tiefstempfundener
Musik. Die Solo-Viola stellt das lyrische Haupt-
thema vor, dem sich ein zweiter Gedanke in den
Geigen anschlieBt. Nach einem minimalen Durch-
fithrungsteil mit Tremoli und Glissandi erschei-
nen die beiden zuvor nacheinander erklungenen
Themen in der Reprise gleichzeitig und sind von
beinahe magischer Schonheit: Das Solo-Cello
stimmt die Anfangsmelodie iiber dem rhyth-
mischen Hauptmotiv des zweiten Gedankens an.
In einem itherischen Epilog erklingt das Haupt-
thema in retrograder Gestalt.

Der behende dritte Satz, Allegro vivo, ist wie-
derum ein Sonatenhauptsatz. Dem heftigen, ener-
gischen ersten Thema folgt ein ruhigerer Seitenge-
danke. Das melodischere und gleichzeitig witzige
zweite Thema erklingt in den ersten Violinen.
Eine kurze, nervése Durchfiihrung endet mit
einem Hohepunkt, der das Hauptthema des ersten
Satzes wieder aufgreift. Die Reprise vertauscht
die Reihenfolge der Themen und kulminiert in
allmihlicher Steigerung zu einer frenetischen
Coda. Mit dem rhythmisch augmentierten An-
fangsmotiv des Finales schlieft der Satz Fortis-
simo im Unisono.
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Skalkottas’ Kleine Suite ist in zwei hand-
schriftlichen, mit Tinte geschriebenen Partituren
sowie als vollstindiger autographer Stimmensatz
hinterlassen; dennoch ist das Werk zu seinen Leb-
zeiten nicht aufgefiihrt worden.

Vier Bilder

Die Vier Bilder sind 1948 entstanden. In seinen
letzten vier Jahren (1945-49) komponierte Skal-
kottas fast ausschlieBlich tonale Werke markant
anderen, neoklassizistischeren Stils als jener, der
seiner fritheren tonalen Werk prigt. (Erst in
seinem letzten Lebensjahr kehrte er bei seiner
Kammermusik zur Zwélftonmusik zuriick.) Der
urspriingliche Werktitel lautete Kleine Tanzsuite —
Vier Ballet-Téinze; kurz nach der Komposition
aber wurde es vom Staatsorchester Athen (dem
Skalkottas angehérte) als selbstindiges Orches-
terwerk mit dem letztlichen Titel Vier Bilder auf-
gefiihrt. Skalkottas hatte eine dauerhafte Be-
ziehung zum Athener Ballett. Doch keine Athener
Ballettkompanie konnte es sich damals leisten,
mit einem Symphonieorchester zusammenzuar-
beiten; die Urspriinge des Werks haben daher
nichts mit einer Ballettproduktion zu tun.

Der Stil der Vier Bilder unterscheidet sich
wesentlich von Skalkottas’ bedeutender Samm-
lung von 36 Griechischen Tinze. Die Tanzsdtze
der Vier Bilder nutzen einfachere Formen als die
formal originellen Griechischen Tinze. Das enge
Verhiltnis der Griechischen Tinze zum Volkslied
teilen die Vier Bilder nicht; stattdessen finden sich
gelegentlich Anspielungen auf populdre griechi-
sche Lieder neueren Datums.

Das joviale Hauptthema, das den ersten Satz



— Die Ernte — erdffnet, erklingt im vierfachen
Horn (zwei der Hormer verdoppeln in einem un-
gewohnlich tiefen Register). Dieses Thema hat
keine Beziehung zur populidren Musik Griechen-
lands; griechische Anklinge erscheinen jedoch im
Mittelteil des Satzes im zweiten Thema. Mitunter
bitonale, dissonante Ballungen (die auch in den
folgenden Sitzen auftauchen) sorgen fiir eine be-
sondere harmonische Firbung. Ausgehend vom
Hornthema, weist der Satz einen allmshlich an-
steigenden melodischen Bogen auf, dessen Schei-
telpunkt zur iiberschwenglichen Reprise der ersten
Themas (drei Oktaven hoher) fiihrt.

Im dreiteiligen zweiten Satz — Die Aussaat —,
entfaltet sich eine sanfte Melodie im 6/8-Rhyth-
mus (mit einem sizilianesk punktierten Motiv)
und in polyphoner Kombination mit Gegenmelo-
dien in expressiver, bisweilen dunkler harmoni-
scher Bewegung in e-moll. Wie Skalkottas selber
anmerkte, verbindet sich der pastorale Charakter
dieses Satzes mit einem religidsen Gefiihl, fiir das
die Glocken stehen, die das Trompetenlied im Mit-
telteil begleiten. Die Themen dieses Satzes weisen
keine Verbindung zur griechischen Musik auf.

Der dritte Satz — Die Weinlese — ist ein anhal-
tend lebhafter Tanz in dreiteiliger Form. Seine
folkloristisch inspirierten Themen sind nicht aus-
schlieBlich mit griechischer Musik assoziiert. Der
Mittelteil beginnt mit einem Moto perpetuo in
den Streichern. Das anschlieBende, kraftvolle
Thema hebt mit bitonaler Dissonanz iiber einem
ostinaten BaB an und wird vom Xylophon ein-
gefiirbt.

Harmonische Kollisionen, Ostinati und Or-
chestereffekte markieren die bacchantische Fest-
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stimmung des krénenden letzten Satzes — Die
Kelter. Sein zweites Thema (von Skalkottas als
»Refrain“ bezeichnet) hat deutlich die Faktur po-
puldrer griechischer Lieder; nach einem Scher-
zando-Mittelteil und der modifizierten Reprise des
ersten Themas schliefen der Refrain und ein Motiv
aus dem ersten Thema den Satz auf triumphale
Weise.

© Nikos Christodoulou 2004

Geoffrey Douglas Madge wurde 1941 in Ade-
laide/Australien geboren und studierte bei Cle-
mens Leske am Elder Conservatorium. Nach dem
Gewinn des Ersten Preises beim ABC-Klavier-
wettbewerb in Sydney 1963 ging er nach Europa,
um bei Géza Anda in Luzern und bei Eduardo del
Pueyo in Briissel zu studieren. Er lieB sich in den
Niederlanden nieder, wo er Professor fiir Klavier
am Koninklijk Conservatorium in Den Haag ist.
Zahlreiche Konzerte, Fernseh- und Rundfunkauf-
zeichnungen sowie Auftritte bei groBen Festivals
in der ganzen Welt haben ihm das Renommee
eines herausragenden Musikers seiner Generation
verschafft. Auflerdem hat Madge eine betriicht-
liche Anzahl von Werken komponiert, u.a. Streich-
quartette, Lieder, Werke fiir Klavier solo, das
Ballett Monkeys in a cage (1977 am Sydney
Opera House uraufgefiihrt) und ein Klavierkon-
zert (1985 in Amsterdam uraufgefiihrt).

Durch seine Bekanntschaft mit Iannis Xena-
kis kam Geoffrey Douglas Madge mit der griechi-
schen Musik und der Skalkottas-Gesellschaft in
Athen in Kontakt. Der Prisident der Skalkottas-



Gesellschaft trug ihm die Urauffiihrung von Skal-
kottas’ 32 Klavierstiicken beim ISCM Festival
1979, das damals in Athen stattfand, an. Dies war
der Beginn einer substantiellen Auseinander-
setzung mit Skalkottas’ Musik. Fiir BIS hat er
Skalkottas’ Klavierkonzert Nr. 1 (BIS-CD-1014)
aufgenommen; zu weiteren BIS-Einspielungen
zihlen das Opus Clavicembalisticum von Sorabji
(BIS-CD-1062/1064) sowie die drei Klavierkon-
zerte von Medtner eingespielt (BIS-CD-1258).

Geoffrey Douglas Madges Recital-Pro-
gramme sind eine weitgespannte Mischung aus
barocker, klassischer, romantischer und zeitge-
nossischer Musik, die gerne bekannte mit unbe-
kannten Werken kombinieren — beispielsweise
Berlioz’ Symphonie fantastique in der Fassung
von Liszt mit dem Konzert ohne Orchester von
Schumann oder Bachs gesamtes Wohltemperier-
tes Klavier. Bachs Goldberg-Variationen, Ludwig
van Beethovens ,, Hammerklaviersonate “, Regers
Bach-Variationen und Debussys Etudes gehoren
seit eh und je zu den Highlights seiner Kon-
zertprogramme.

Das BBC Symphony Orchestra spielt seit tiber
70 Jahren eine zentrale Rolle im britischen Musik-
leben und ist, als orchestrales Aushdngeschild der
BBC, die Hauptstiitze der BBC Proms. Das BBC
Symphony Orchestra setzt sich sehr fiir die Neue
Musik ein und hat iiber 1.000 Werke von Kompo-
nisten wie Barték, Strawinsky und Schostako-
witsch uraufgefiihrt. In jedem Jahr spielt es Urauf-
fithrungen von Werken, die es bei fithrenden
Komponisten der Gegenwart in Auftrag gegeben
hat. Das BBC Symphony Orchestra ist asso-
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ziiertes Orchester des Barbican Centre in London
und hat dort eine jihrliche Konzertreihe, zu dem
auch die Veranstaltungen des January Composer
Weekend gehoren, das den Fokus auf einen Kom-
ponisten des 20. oder 21. Jahrhunderts richtet.

Das BBC Symphony Orchestra arbeitet
hiufig mit seinem Stindigen Gastdirigenten
Jukka-Pekka Saraste und dem Ehrendirigenten Sir
Andrew Davis zusammen, und es erfreut sich
einer engen Beziehung zu seinem assoziierten
Kiinstler, dem amerikanischen Komponisten und
Dirigenten John Adams. Alle Konzerte werden
auf BBC Radio 3 und im Internet iibertragen;
viele werden im Fernsehen iibertragen. Das BBC
Symphony Orchestra tritt bei einer Reihe von na-
tionalen und internationalen Musikfestivals auf
und unternimmt regelmiBig grofe Tourneen im
Ausland. Bei zahlreichen spannenden Projekten
mit Schulen und Gemeinden, aber auch auf Tour-
neen im Ausland, betreibt das Orchester Bildungs-
und Biirgerarbeit.

Nikos Christodoulou (geb. 1959) studierte Kom-
position (bei J.A. Papaioannou) und Klavier in
Athen. Er setzte seine Kompositionstudien an der
Hochschule fir Musik in Miinchen fort und stu-
dierte auBerdem Dirigieren am Royal College of
Music in London. In den Jahren 1977-81 war er
Associate Composer und Berater beim Griechi-
schen Nationalrundfunk. Er hat Orchester- und
Chorwerke komponiert, Kammermusik, Lieder
und Bithnenmusik; zahlreiche Institutionen und
Festivals haben bei ihm Werke in Auftrag ge-
geben. Er unterrichtet Komposition am Helleni-
schen Konservatorium.



Nikos Christodoulou leitet das Athens New
Symphony Orchestra, das gesamteuropiische Euro
Youth Philharmonic Orchestra und das Athens
Symphony Orchestra. RegelmiBig dirigiert er an
der Griechischen Nationaloper und leitet Chor und
Orchester des Griechischen Nationalrundfunks. Er
leitete das erste Helios Festival, ein Carl Nielsen-
Festival in Athen, und die Nikos Skalkottas-Tage
am Berliner Konzerthaus. Er hat zahlreiche Urauf-
fithrungen dirigiert, u.a. die Erste Symphonie von

Nikos Christodoulou hat mit folgenden Or-
chestern gearbeitet: BBC Symphony Orchestra,
Berliner Sinfonie-Orchester, Armenian Philhar-
monic Orchestra, Aalborg Symphony Orchestra,
Iceland Symphony Orchestra, Malmé Symphony
Orchestra, Moscow Bach Centre Orchestra,
Odense Symphony Orchestra, Serenade Chamber
Orchestra, Yerevan Symphony Orchestra und
Bolschoi Oper. Seine Reihe mit Ersteinspielungen
der Symphonik von Skalkottas fiir BIS erhielt den

Lars Graugaard beim Music Harvest Festival in  Beifall der internationalen Kritik.
Odense und die Oper Die Besessenen von Haris

Vrontos an der Griechischen Nationaloper.

Music BY NIKOS SKALKOTTAS ON BIS:
Orchestral Music

BIS-CD-904 . Violin Concerto; Seven Greek Dances for strings; Largo Sinfonico for orchestra
BIS-CD-954 ..... Double Bass Concerto; Three Greek Dances for strings; Mayday Spell, symphonic suite
BIS-CD-1014 . . .. Piano Concerto No. 1; The Maiden and Death, ballet suite; Quvertiire Concertante
BIS-CD-1333/34. . 36 Greek Dances; The Return of Ulysses

BIS-CD-1364 . .. . Concerto No. 3 for Piano and Ten Wind Instruments; The Gnomes, ballet music

Chamber, Instrumental and Vocal Music
BIS-CD-1024 . ... Music for violin and piano: Sonatinas Nos. 1-4; Gavotte; Little Chorale and Fugue; March of the
Little Soldiers; Menuetto Cantato; Nocturne; Rondo; Scherzo; Sonata for solo violin
BIS-CD-1074 . . . . String Quartet No. 3; String Quartet No. 4
BIS-CD-1124 . ... Swring Quartet No. 1; Ten Pieces (Sketches) for string quartet; Gero Dimos for string quartet;
Octet for strings & winds; String Trio (No. 2)
BIS-CD-1133/34 . . Musik fiir Klavier: 32 Klavierstiicke for piano; Four Etudes for piano; Suite No. 1 for piano
BIS-CD-1204 .. .. Duo for violin & cello; Duo for violin & viola; Three Greek Folk-Song Arrangements for violin &
piano; Petite Suites Nos. I & 2 for violin & piano; Scherzo for 4 instruments; Sonata for violin & piano
Trio for piano, violin and cello; Largo for cello and piano; Bolero for cello and piano;
Serenata for cello and piano; Sonatina for cello and piano; Tender Melody for cello and piano;
Eight Variations (on a Greek Folk Tune) for piano trio
Concerto for Two Violins (with ‘Rembetiko’ theme); Quartet for Oboe, Trumpet, Bassoon and Piano;
Concertino for Oboe and Piano; Concertino for Trumpet and Piano; Tango and Fox-trot for Oboe,
Trumpet, Bassoon and Piano; Sonata Concertante for Bassoon and Piano
16 Melodies for mezzo-soprano and piano; 15 Little Variations for Piano: Sonatina for Piano;
Echo for Piano; Berceuse for Piano

BIS-CD-1224 .. ..

BIS-CD-1244 .. ..

BIS-CD-1464 . ...
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Concerto no 2 pour piano et orchestre

Le Concerto no 2 pour piano et orchestre, I'une
des ceuvres les plus importantes de la période mé-
diane de Skalkottas, fut écrit en 1937 (son Con-
certo no 1, composé 4 Berlin en 1931, est histo-
riquement le premier concerto pour piano en tech-
nique dodécaphonique). Forcé de retourner a
Athénes en 1933 aprés un séjour de douze ans a
Berlin (ot il étudia avec Schoenberg), Skalkottas
composa surtout dans une solitude amére ; ses
ceuvres atonales en particulier furent négligées a
cause de leur idiome autant que de leurs demandes
techniques extraordinaires. Aprés 1933, Skal-
kottas fut coupé des développements parmi ses
collegues compositeurs & Berlin. Ses trois con-
certos dodécaphoniques pour piano précédent le
Concerto pour piano de Schoenberg.

Le Concerto no 2 pour piano est composé
dans la méthode dodécaphonique personnelle de
Skalkottas olt — contrairement au principe de
Schoenberg de n’utiliser qu’une série seulement
dans une ceuvre — un groupe de séries est utilisé.
Ces séries sont des semences thématiques tandis
que les segments de séries servent verticalement
comme cellules harmoniques périodiques. L’ amour
de Skalkottas pour le piano (bien qu’il fit un vio-
loniste hors de 1’ordinaire) est évident dans la
richesse, 1’étendue des émotions et 1’écriture idio-
matique de la partie solo qui exige une technique
accomplie. Les formes aux racines classiques
employées dans les mouvements sont utilisées
avec une originalité distinctive. Malgré les con-
trastes intenses de thémes et d’atmospheres, il se
trouve une croissance organique continuelle réali-
sée grace a un développement motivique ingé-

25

nieux quoique non-évident et a la variation. Ainsi,
méme les nombreuses cadences du piano ne sont
pas, comme d’habitude, de simples «interpola-
tions improvisées » mais des phases organiques
dans I’évolution de la forme.

Le premier mouvement, Allegro molto vivace,
est de forme sonate. Comme toujours chez Skal-
kottas, il commence par une ritournelle classique
qui présente le matériel thématique. Dans ce
mouvement, Skalkottas utilise exceptionnelle-
ment une seule série principale de laquelle pro-
viennent des séries dérivées. Le theme d’ouver-
ture, tissé en polyphonie dans les cordes, fait
preuve d’un caractére dramatique et énergique.
Dans toutes ses apparitions, il est continuellement
présenté en contrepoint avec des lignes compé-
titives ; sa substance polyphonique, ainsi que ses
motifs pointés et syncopés, contribue a I’anima-
tion nerveuse. Le second théme, entendu d’abord
a la clarinette immédiatement aprés le premier,
est plus simple et lyrique. Une idée rythmique se-
condaire méne a une fanfare finale au cor. Aprés
la brusque exposition orchestrale, 1’énoncé du
soliste s’étend considérablement plus, les deux
thémes étant présentés dans des formes beaucoup
plus travaillées et variées. Le développement
étudie plus a fond le potentiel dramatique des
thémes et leur juxtaposition, aboutissant & une
cadence solo de grande intensité et de puissance
motrice; la cadence méne ensuite a une bréve
explosion futti et 4 une stase harmonique. La
réexposition suit dans un ordre thématique varié
avec imagination, commengant par le second
sujet. Le matériel terminal apparait, remanié treés
librement, dans un fusti culminant et dans la ca-



dence solo qui le suit. Les fanfares ménent 4 une
réexposition condensée du premier théme. Dans
une coda presque laconique, le piano arrive & un
sommet avec le motif de fanfare quand la musique
se calme a un moment inattendu, apportant une
conclusion puissante mais pas vraiment finale.

La forme du second mouvement, Andantino,
nous échappe. On peut y voir une structure ter-
naire quoique I’arrangement essentiel soit plutdt
binaire avec certaines analogies a une forme de
sonate libre. Le mouvement s’apparente a une
fantaisie dans sa continuité et sa liberté, équilibré
par un développement motivique cohésif et un
équilibre intérieur. L'ambiguité formelle contri-
bue aussi a la mélancolie envahissante et sobre du
mouvement.

Skalkottas utilise ici un groupe de plusieurs
séries. Le premier théme commence aux cordes.
Le piano entre en offrant une idée apparemment
nouvelle — une variation éloignée du matériel thé-
matique principal — tandis que les clarinettes intro-
duisent une nouvelle série dans la forme mélo-
dique du théme principal. Le piano reprend la
juste ligne thématique suivi brievement par ’or-
chestre. Puis un second théme thématique com-
plexe émerge du soliste et de I’orchestre. Un
crescendo apporte un commencement dramatique
prématuré du premier theme a la basse du piano
mais ¢’est maintenant le début d’une troisiéme
section centrale basée sur 1’échange d’un motif
rythmique d’accords entre le soliste et les vents.
Une cadence s’éléve au piano, retravaillant avec
imagination le matériel de la troisiéme idée. Les
fllites en canon et brievement le piano entonnent
le théme de fanfare tiré du premier mouvement,
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ce qui signale 1'arrivée graduelle de la véritable
réexposition. L3, le second théme est trés réduit
tandis que le troisiéme n’est plus qu’un rappel
d’épilogue squelettique, un échange de quatre
accords lents entre les cuivres et le piano. L’or-
chestre joue enfin une conclusion mélancolique
hantante.

Le troisiéme mouvement, Allegro moderato,
est dans une forme sonate nettement articulée a
trois sujets. Il s’ouvre sur le théme principal dans
un unisson orchestral legato. Le soliste reprend
seul le theéme harmonisé dans un costume ryth-
mique staccato. Le second théme, dans 1’orches-
tre, est animé et énergique ; le soliste le présente
ensuite avec une énergie croissante. La musique
tombe & un pianissimo prolongé et un violoncelle
solo introduit un troisieme théme plus calme. Une
clarinette seule entonne le début de la réexposi-
tion ; puis le theme principal, condensé et mainte-
nant accompagné, émerge du tuba et des instru-
ments graves dans un rutti bref et mordant. Cette
réexposition incompléte radicalement variée méne
a une suite inattendue; le soliste commence,
comme en réve, un nouveau passage de déve-
loppement truffé de quelques interjections orches-
trales avant de se retrouver seul pour une cadence
qui compense pour le développement central
manquant. A la fin de la réexposition qui s’ensuit,
le troisiéme théme, dans une nouvelle atmosphére
et a 'aigu des violons, méne au sommet final: a
la place d’une coda, le premier théme est main-
tenant entendu au complet dans un tutti orchestral
triomphant a plusieurs couches tandis que le
piano ponctue d’accords féroces et de rapides
mouvements virtuoses. Le dernier accord s’efface



dans un diminuendo inattendu qui ajoute au mé-
lange de drame animé et de réflexion, trouvé dans
le mouvement.

Le concerto ne fut pas joué du vivant de Skal-
kottas ; les exécutions de 1’ ceuvre quelques années
aprés sa mort furent cependant essentielles & sa
réputation internationale posthume. Hans Keller
écrivit 2 I’occasion de la transmission du concerto
par la BBC: « A mon avis, [Skalkottas est] le pre-
mier véritable et grand compositeur dodécapho-
nique depuis Schoenberg: Berg n’était pas vrai-
ment un compositeur dodécaphonique et Webern
était un maitre de Dirréalité musicale ... Tour a
tour passionnément dramatique et lyrique, héroique
et tendrement docile, le concerto est une ceuvre
immédiatement fascinante ... Il se trouve une pen-
sée nouvelle et mordante, un nouveau développe-
ment, une perspective texturale insoupgonnée dans
tous les recoins. » (The Listener, décembre 1954).

Tema con variazioni

Tema con variazioni est la derniére composition
de Skalkottas ; son décés soudain interrompit
Porchestration de 1’ ceuvre, la partition manuscrite
s’arrétant 66 mesures avant la fin (I’ceuvre
compte 375 mesures). Il s’agit du cinquieéme mou-
vement de la grande Suite pour orchestre no 2
inachevée en six mouvements (son premier mou-
vement, Quvertiire Concertante, est disponible
sur BIS-CD-1014 et le quatriéme mouvement,
Largo Sinfonico, sur BIS-CD-904). La Suite avait
été terminée en réduction pour piano vers 1944 et,
au cours des deux années suivantes, Skalkottas
travailla sur I’orchestration. Puis il mit I’ceuvre de
c6té jusqu’en 1949. L’achevement actuel de I'or-
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chestration 2 la fin de Tema con variazioni suivit
la réduction pour piano existante. Cet enregistre-
ment est la premiére exécution de la piéce.

Tema con variazioni est une ceuvre dodéca-
phonique mais son style différe de celui des
ceuvres de la période centrale comme le Concerto
no 2 ou la Petite Suite. Du monde presque roman-
tique, expressif subjectif de ces compositions,
Skalkottas dans sa derniére période s’engagea
dans un style plus « néo-classique », objectif, évi-
dent dans ses morceaux atonals et tonals. Il utilise
ici comme d’habitude un groupe de séries ; I'ceuvre
repose sur 16 séries dodécaphoniques qui appa-
raissent dans un ordre fixe.

La forme de «théme et variations» apparait
ici dans une conception personnelle. Le theme et
les trois variations sont expansifs. Le théme en
lui-méme implique la variation ; sa seconde moitié
est une répétition variée de la premiére moiti¢ olt
la réponse variée de la premidre partie est deve-
nue principale et vice-versa. Le théme Andante se
déroule dans un tissu transparent et dans une
atmosphére calme, presque réveuse. Il consiste en
quatre éléments : une mélodie avec mélismes (cla-
rinette suivie du hautbois); une ligne de réponse
mélodique ; des accords 3 quatre voix alternant
aux cordes avec des appoggiatures saltando mys-
térieuses ; les mémes accords brisés en figures
doucement roulantes (bassons — plus clarinettes —
et harpe). La nature des variations est exploratrice ;
elles examinent chaque aspect et possibilité gé-
nérique du matériel thématique qui est transformé
par des altérations rythmiques et motiviques, des
textures nouvelles, des interactions de niveaux
harmoniques et mélodiques et des variations d’at-



mosphére. La forme structurelle des variations est
progressivement élargie et est indépendante de
celle du théme. Dans chacune des variations, le
theéme est en fait présenté plus d’une fois: deux
fois dans la premiére variation, trois fois dans la
seconde {plus 2 moitié dans la coda) et trois fois
dans la derniére.

La premiére variation, Allegretto, s articule
en rythme aiguisé. La premiére partie du théme,
en grande altération rythmique, est présentée par
de bréves phrases staccato aux bois, ponctuée par
des accords col legno aux cordes. Elle est répétée
dans une autre forme variée avec une ligne mélo-
dique énergique plus proche de 1’original mais
gardant les précédents motifs accompagnateurs
syncopés. La seconde partie du théme est succes-
sivement variée de ces deux mémes maniéres
mais avec I’addition de gammes en triples croches
dans la texture. Le mouvement soudain en triples
croches est transformé en un passage d’accords
trillés aux altos et violoncelles sul ponticello;
c’est le début d’une coda qui refléte la variation
dans une atmosphére différente et dans des sono-
rités éthérées.

La seconde variation, Moderato, est moulée
dans une forme ternaire claire (a-b-a'); le théme
apparait dans une variante différente dans chaque
section. Dans la premiére section d’humeur assez
joviale, la mélodie thématique est énoncée aux
violoncelles et basson, dans une texture orches-
trale remplie de contrastes, tandis que les lignes
mélodiques sont transférées plus tard au registre
élevé. Une éruption tutti signale Parrivée de la
section centrale contrastante et une transforma-
tion a fond de tout Ie matériel thématique. L’él¢-
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ment mélodique du théme devient harmonique
tandis que ses harmonies et accords brisés de-
viennent une ligne mélodique entendue joyeuse-
ment aux cors puis aux trompettes avec une ré-
ponse des violons et clarinettes. La troisiéme sec-
tion sert de sommet: un remaniement étendu verti-
calement de la premiére section dans un tutti riche,
non-conventionnel et A plusieurs couches, dominé
par la mélodie d’ouverture de la variation, aux
violons et flfites, qui atteint le registre le plus aigu.
La musique s’éteint graduellement dans la coda.

La troisi¢éme variation, Allegro, occupe elle
aussi une forme ternaire ol les sections sont
reliées par le motif d’ouverture. Dans la premiére
section, un piccolo sifflant joue une version hu-
moristique de la mélodie thématique sur des
accords staccato distants aux cors et cordes et une
autre version de la mélodie, plus simple celle-1a,
comme un canon tres libre, aux bois graves et
contrebasse. La section centrale continue avec les
mémes motifs mais, comme avant, des éléments
mélodiques et harmoniques renversent leurs roles
un moment. Soudain, aprés un rutti énergique
fortissimo, la troisiéme section commence trés
doucement, les bois entonnant de nouvelles lignes
mélodiques basées sur le motif principal et déri-
vées de segments sériels d’accords. La mélodie
descend graduellement dans le registre. C’est ici
que I’orchestration de Skalkottas s’arréte. Tandis
que la musique se décolore, un motif mélodique
terminal reste & la basse. Le théme initial est
rappelé dans un épilogue de coda. Un sommet
laconique s’éloigne dans un accord final apaisé,
tenu longtemps, sous lequel le motif terminal fait
ses adieux.



La piéce fait allusion a une forme symphoni-
que comprimée : aprés le théme, la premiére varia-
tion prend le caractére d’un scherzo; la seconde
variation est formellement plus dramatique,
comme une intensification centrale ; plus simple,
la troisiéme variation sert de finale avec son motif
dansant périodique. Le traitement abstrait com-
pliqué du matériel musical donne lieu parfois a un
sentiment d’ivresse — un développement long et la
révélation de 1’atmosphére voilée, d’abord sou-
riante du théme. Skalkottas écrivit dans une breve
préface a sa Premiére Suite pour orchestre: « Tout
élément trés romantique, lyrique ou dramatique
veut offrir 4 I’auditeur rien d’autre que de la mu-
sique pure. »

Petite Suite pour cordes
La Petite Suite — composée en 1942 — est une
ceuvre d’une briéveté extréme ; chacun de ses trois
mouvements révéle une forme entiérement déve-
loppée mais pourtant condensée. Mais la Petite
Suite est dense aussi en termes d’expression. La
«condensation » du contenu formel et émotionnel
de I'ceuvre semble étre congue horizontalement —
¢’est-a-dire dans un cadre formel trés court — ainsi
que verticalement: il s’y trouve une texture de
cordes 2 plusieurs couches qui allie un nombre par-
ticulierement élevé de lignes indépendantes (sur-
tout dans le premier mouvement) ; la densité de la
texture répond a 1’élaboration formelle et expres-
sive. Skalkottas atteint encore cependant la clarté
intérieure, organisant les lignes indépendantes en
groupes contrastants 2 I’action réciproque.

La Petite Suite est écrite dans un idiome ato-
nal libre, non-sériel, sans séries dodécaphoniques.
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La premier mouvement, Allegro, épouse une
forme sonate concise. Le début a 15/16 voix voit
apparaitre un théme passionné; la texture poly-
phonique extraordinaire contribue a une expres-
sion qui amalgame différents caractéres: la mu-
sique est insistante mais aussi réfléchie et lyrique.
Le second théme se distingue par son expression
rythmique.

Le second mouvement, Andante, garde une
forme ambigué de sections au développement
croissant; il appartient aux pages les plus sen-
sibles de Skalkottas. L’alto solo présente 1’idée
lyrique principale, une seconde suivant comme
une continuation aux violons. Aprés une section
centrale minimale de développement avec tré-
molos et glissandi, les deux composantes théma-
tiques (précédemment successives) apparaissent
simultanément dans la réexposition, avec une
beauté presque magique : le violoncelle solo rap-
pelle la mélodie d’ouverture sous le motif ryth-
mique principal du second théme. Le théme prin-
cipal est transformé en forme rétrogradée dans un
épilogue éthéré.

L’entrainant troisiéme mouvement, Allegro
vivo, est une forme sonate. Le premier théme a
I'énergie mordante est suivi d’un théme secon-
daire plus calme. Le second théme plus mélodique
tout en étant spirituel est entendu aux premiers
violons. Un bref développement nerveux se ter-
mine sur un sommet rappelant le début du theme
principal du premier mouvement. La réexposition
a un ordre thématique renversé et méne, au
moyen d’une accélération graduelle, 2 un sommet
final frénétique qui fait penser a une coda. Le
motif d'ouverture du finale, en augmentation



rythmique et & 'unisson fortissimo, clét le mou-
vement.

Skalkottas laissa deux partitions manuscrites
a I’encre de la Petite Suite, ainsi qu’une série
compléte de parties manuscrites ; I’ceuvre cepen-
dant ne fut pas jouée de son vivant.

Quatre Images

Les Quatre Images furent écrites en 1948. Dans
ses quatre derni¢res années (1945-49), Skalkottas
composa presque exclusivement des ceuvres to-
nales mais un idiome nettement différent, plus
néo-classique que dans ses ceuvres tonales précé-
dentes (il ne retourna a la composition dodéca-
phonique pour ceuvres de chambre que dans sa
derniere année). Le titre original de I’ceuvre était
Petite Suite de danses — Quatre Danses de ballet
mais, peu aprés sa composition, elle fut jouée par
I’Orchestre National d’Athénes (dont Skalkottas
faisait partie) comme ceuvre orchestrale indépen-
dante sous le titre éventuel de Quatre Images.
Skalkottas entretenait une association continue
avec le ballet d’Athénes. Cependant, aucune com-
pagnie de ballet & Athénes n’avait alors les moyens
de collaborer avec un orchestre symphonique ; il
n’est donc pas question de retracer les origines de
I’ceuvre dans une production de ballet.

L’idiome des Quatre Images différe substan-
tiellement de celui de I'imposante collection de
36 Danses grecques de Skalkottas. Les mouve-
ments de danse des Quatre Images emploient des
formes plus simples que celles plus inventives des
Danses grecques. La relation exploratrice des
Danses grecques aux chansons folkloriques ne se
retrouve pas dans les Quatre Images; on'y dé-
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couvre plutdt une référence occasionnelle a des
chansons grecques populaires (non folkloriques)
plus récentes.

Le jovial theme principal qui ouvre le premier
mouvement, La Moisson, est entendu aux quatre
cors (deux des cors doublant dans un registre
exceptionnellement grave). Ce théme n’est pas
relié & la musique populaire grecque; des échos
grecs apparaissent cependant dans le second
théme, dans la section du milieu du mouvement.
Des heurts dissonants, occasionnellement bitonals
— surgissant surtout dans les mouvements suivants
— créent un coloris harmonique particulier. A
partir du théme des cors, le mouvement forme un
arc mélodique graduellement ascendant, dont le
sommet mene a I’exubérante réexposition du pre-
mier théme (trois octaves plus haut).

Dans Les Semences, le second mouvement de
forme ternaire, une tendre ligne mélodique en
rythme 4 6/8 (avec un motif pointé, comme une
sicilienne), souvent en combinaison polyphonique
avec des mélodies-réponses, se déroule comme un
mouvement harmonique expressif, par moment
assombri, en mi mineur. Skalkottas fit observer
que le caractére pastoral du mouvement est
conjugué a un sentiment religieux ainsi que
suggéré par les cloches qui accompagnent le chant
des trompettes dans la section médiane. Les
thémes de ce mouvement n’ont pas de relation
avec la musique grecque.

Le troisitme mouvement, La Vendange, est
une danse animée implacable de forme ternaire.
Ses thémes d’inspiration folklorique ne sont pas
exclusivement reliés 2 la musique grecque. La
section du milieu commence avec un moto perpe-



tuo aux cordes. Le théme énergique qui suit
s’ouvre avec une dissonance bitonale sur une basse
ostinato ; le xylophone ajoute sa couleur.

Des heurts harmoniques, des ostinati et des
effets orchestraux marquent les festivités
bacchiques du dernier mouvement culminant, Le
Pressoir. Son second théme, que Skalkottas
appelle un «refrain», posséde le contour distinc-
tif des chansons populaires grecques; aprés une
section médiane scherzando et la réapparition
variée du premier théme, le refrain, allié a un
motif du premier théme, cl6t triomphalement le
mouvement.

© Nikos Christodoulou 2004

Geoffrey Douglas Madge est né & Adelaide en
Australie et a étudié avec Clemens Leske au con-
servatoire Elder. Aprés avoir gagné le premier
prix au concours de piano ABC & Sydney en 1963,
il se rendit en Europe étudier avec Géza Anda a
Lucerne et Eduardo del Pueyo a Bruxelles. Il
s’installa aux Pays-Bas o il enseigne le piano au
Conservatoire Royal de La Haye. Ses nombreux
récitals, diffusions 2 la radio et la télévision et
apparitions a d’importants festivals ont établi sa
réputation. Madge a aussi composé une quantité
considérable de musique dont des quatuors &
cordes, chansons, ceuvres pour piano solo, le ballet
Monkeys in a cage (Des singes en cage; créé a la
maison d’opéra de Sydney en 1977) et un concerto
pour piano (créé & Amsterdam en 1985).

Comme il connaissait Iannis Xenakis,
Geoffrey Douglas Madge vint en contact avec le
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monde de la musique grecque et la Société Skal-
kottas & Athénes. Le président de celle-ci lui de-
manda de donner la création des 32 Piéces pour
piano de Skalkottas au cours du Festival de la
SIMC 1979 qui avait lieu 2 Athénes cette année-
Ja. Ce fut le début d’une longue relation avec la
musique de Skalkottas. Il avait déja enregistré le
Concerto pour piano no I de Skalkottas sur éti-
quette BIS (BIS-CD-1014); d’autres sorties BIS
renferment I’ Opus Clavicembalisticum de Sorabji
(BIS-CD-1062/1064) et les trois concertos pour
piano de Medtner (BIS-CD-1258).

Les programmes de récitals de Geoffrey
Douglas Madge présentent un éventail d’ceuvres
baroques, classiques, romantiques et contempo-
raines, de préférence en combinaison avec des
compositions bien connues et inconnues — par
exemple la Symphonie fantastique de Berlioz /
Liszt alliée au Konzert ohne Orchester de Schu-
mann ou au Clavecin bien tempéré complet de
Bach. Les Variations Goldberg de Bach, les Va-
riations Diabelli et la Sonate « Hammerklavier »
de Beethoven, les Variations Bach de Reger et les
Etudes de Debussy ont toujours formé des
sommets dans ses programmes de concerts.

L' Orchestre Symphonique de la BBC joue un
rble central au coeur de la vie musicale britan-
nique depuis plus de 70 ans et, en tant que vais-
seau amiral de 1a BBC, il est la colonne vertébrale
des Proms de la BBC. L’Orchestre Symphonique
de la BBC est particuliérement engagé en mu-
sique nouvelle et a donné la création de plus de
1000 ceuvres de compositeurs aussi renommés
que Bartdk, Stravinsky et Chostakovitch entre



autres. Chaque année, il joue la création mondiale
de commandes de la BBC a des compositeurs
contemporains éminents. L’Orchestre Sympho-
nique de la BBC est ’orchestre associé au Barbi-
can de Londres et il y donne une saison annuelle
de concerts, dont le January Composer Weekend
dédié & un compositeur des 20°¢ ou 21° siécles.

L’Orchestre Symphonique de la BBC se pro-
duit fréquemment sous son principal chef invité
Jukka-Pekka Saraste et son chef lauréat sir
Andrew Davis en plus de profiter d’une étroite
collaboration avec son artiste associé, le composi-
teur et chef d’orchestre américain John Adams.
Tous les concerts sont diffusés sur les ondes de
Radio 3 de la BBC et sur 'internet et plusieurs
sont télévisés. L’Orchestre Symphonique de la
BBC figure a plusieurs festivals de musique na-
tionaux et internationaux et entreprend réguliére-
ment de grandes tournées outre-mer. Du travail
dans son environnement et plus loin 1’entraine
dans maints projets audacieux en collaboration
avec les écoles et les membres de la commune
locale et méme outre-mer quand I’ orchestre est en
tournée.

Nikos Christodoulou (né en 1959) a étudié la
composition avec J.A. Papaioannou et le piano
Athenes. Il poursuivit ses études de composition a
la Hochschule fiir Musik & Munich et étudia la
direction au Royal College of Music 4 Londres. Il
fut compositeur associé et conseiller a la Radio
Nationale Grecque de 1977 a 1981. Il a composé
des ceuvres orchestrales, de chambre et chorales,
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des chansons ainsi que de la musique de scéne et
il a regu des commandes de plusieurs institutions
et festivals. Il a enseigné la composition au Con-
servatoire Hellénique.

Nikos Christodoulou a été directeur musical
du Nouvel Orchestre Symphonique d’ Athénes, de
I’orchestre philharmonique des jeunes « Euro
Youth Philharmonic Orchestra» et de I'Orchestre
Symphonique d’Athénes (ville d’Athénes). 11
apparait réguli¢rement avec I’Opéra National
Grec ainsi qu’avec 1I’Orchestre et le Cheeur Sym-
phoniques de la Radio Nationale Grecque. Il a
dirigé le premier festival Helios — une Célébration
Carl Nielsen a Athénes et les Nikos Skalkottas
Tage au Konzerthaus de Berlin. Il a donné la
création mondiale de plusieurs nouvelles ceuvres
dont la Symphonie no 1 de Lars Graugaard au
Music Harvest Festival 2 Odense et ’opéra Les
Possédés de Haris Vrontos 4 1'Opéra National
Grec.

Il a travaillé avec I’Orchestre Symphonique
de la BBC, I’Orchestre Symphonique de Berlin,
I'Orchestre Phitharmonique Arménien, 1’Orches-
tre Symphonique d’Aalborg, 1’Orchestre Sym-
phonique d’Islande, 1'Orchestre Symphonique de
Malmg, I'Orchestre du Centre Bach de Moscou,
I’Orchestre Symphonique d’Odense, 1'Orchestre
de Chambre Sérénade, 1'Orchestre Symphonique
d’Erevan et I’Opéra du Bolshoi. Sa série d’enre-
gistrements en premiére mondiale de musique
symphonique de Skalkottas sur étiquette BIS a été
accueillie avec enthousiasme par la critique inter-
nationale.



SKALKOTTAS ACADEMY CRITICAL TEXTS

For the present recording, Skalkottas Academy has
prepared critically edited musical texts of the four
recorded works. The Tema con Variazioni and Four
Images are unpublished. For the critical score of
the Tema con Variazioni two manuscript sources
were used: the full score and the draft short score.
The autograph full score breaks 66 bars before the
end (see note on next page); the completion of the
orchestration was done after the short score by
Nikos Christodoulou. Comparison between the full
score and the short score reveals occasional errors,
a few of them substantial, in the full score; these, it
seems, arose because Skalkottas always orchestrai-
ed from the draft score at considerable speed (most
of his scores then remained unperformed in his
lifetime). Sources for the critical score of the Four
Images are two manuscript full scores and a full set
of parts.

The published text of the Piano Concerto No. 2
was thoroughly revised according to the following
manuscript sources: the full score, the two-piano
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reduction, and the draft short score. Hundreds of
errors were corrected, as well as occasional errors
arising from the to composer’s oversights. For the
critical revision of the Little Suite two manuscript
scores and a full set of manuscript parts were used
(the published text of the Litrle Suite text is pains-
takingly edited; there are, however, several unjusti-
fied editorial interferences, additions of markings
and ‘rectifications’). In the Piano Concerto No.2
and the Little Suite analysis (serial and other) was
used for the critical revision. Some of the errors in
the Piano Concerto No.2 were corrected with ref-
erence to the critical commentary in Judith Als-
meier’s book on Skalkottas, Komponieren mit
Tonen. Nikos Christodoulou undertook the critical
revision for all four works. Geoffrey Douglas Madge
revised the solo part in the Piano Concerto No.2
and Yannis Sambrovalakis assisted in the edition of
the Four Images. The production of the Skalkottas
Academy critical scores was supported by the
Hellenic Ministry of Culture.



TEMA CON VARIAZIONI: COMPLETION OF THE ORCHESTRATION

The completion of the orchestration of Tema con
variazioni — 66 missing bars at the end — was done
after the manuscript complete short score. In late
Skalkottas, the evolution of the orchestration is
inextricably related to the formal evolution, so the
aim of the completion was that the new section of
the orchestration should “fit’ in the larger formal
design. Generally in Skalkottas’s works the orches-
trated score absolutely corresponds to the text of
the short score. Exceptionally though, in Tema con
variazioni, Skalkottas occasionally enriches his
orchestration with some additional ‘orchestral tex-
tural embellishments’, such as prolongation of

some notes, or addition of doubling lines, in uni-
son, with melodic heterophonic alterations. By
comparing the full and short scores, it is possible to
define the kind of context in which these ‘embel-
lishments® are applied. The orchestration of the
piece’s last section requires minimal such ‘embel-
lishments’, in the beginning of the section only,
mainly a short prolongation of the root harmony-
notes in the theme’s closing reappearance, follow-
ing Skalkottas’s own realization in the theme’s
opening exposition.

Nikos Christodoulou

The production of the Skalkottas Academy critical scores and this recording project
have been supported by the Hellenic Ministry of Culture.

Produced in association with the BBC Symphony Orchestra
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The music on this Hybrid SACD can be played back in Stereo (CD and SACD) as well as in
5.0 Surround sound {SACD).

Our surround sound recordings aim to reproduce the natural sound in a concert venue as faithfully
as possible, using the newest technology. In order to do so, all five channels are recorded using

the full frequency range, with no separate bass channel added: a so-called 5.0 configuration.

If your sub-woofer is switched on, however, most systems will also automatically feed the bass
signal coming from the other channels into it. In the case of systems with limited bass reproduction,
this may be of benefit to your listening experience.

RECORDING DATA

Recorded on 20th-22nd April 2004 at Studio 1, BBC Maida Vale Studios, London, England

Recording producer: Robert Suff

Sound engineer: Thore Brinkmann

Digital editing: Christian Starke (Piano Concerto; Four Images), Julian Schwenker (Tema con variazioni; Little Suite)

Surround mix: Thore Brinkmann

SACD authoring: Bastiaan Kuijt

Sennheiser and Neumann microphones; Studer D19 Mic AD pre-amplifiers & converters; Yamaha DM 1000 digital mixer;
2 Genex GX 8500 MOD recorders; STAX and Sennheiser headphones; Spendor SA300 loudspeakers

Executive producer: Robert Suff
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