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Concerto No.2 for Piano and Orchestra
The Concerto No.2 for Piano and Orchestra, one
of the most important works of Skalkottas's
middle period, was written in 1937 (his Piano
Concerto No. 1, written in Berlin in 1931, is his-
torically the earliest twelve-tone pimo concerto).
Forced to return to Athens in 1933 after a twelve-
yer stay in Berlin (where he studied with Schmn-
berg), Skalkottas composed mostly in a bitter
isolation; his atonal works in particulu were neg-
lected because of their idiom as well as their
extraordinary technical demands. After 1933,

Skalkottas was also cut off from the develop-
ments taking place among his fellow composers
in Berlin. His three twelve-tone piano concertos
predate the Schoenberg Piano Concerto.

Tlte Pimo Concerto Na.2 is composed in Skal-
kottas's personal twelve-tone method, in which -

contrary to Schoenberg's principle of using only
one tone-row in a work - a group of tone-rows is
used. These rows are thematic kemels, while row-
segments function yertically as recuning hmo-
nic cells. Skalkottas's love for the piano (although

he was an outstmding violinist) is evident in the
richness, the emotional range and the idiomatic

writing of the solo part, which poses great techni-
cal demands. The classically rooted forms em-
ployed in the different movements are used with

distinctive originality. Despite the intense con-

trasts of themes md moods, there is a continuous
organic growth, achieved through an ingenious, if

not obvious, motivic development and vriation.
Thus, even the several piano cadenzm ile not, as

usually, mere'extemporizing interpolations', but

orgmic stages in the evolution of the form.

The nrst movemen| Allegro mobo vivace, is

in sonata form. As always in Skalkottas, it starts
with a classical ritomello where the thematic mat-

erial is presented. In this movement, Skalkottas
exceplionally uses only one main twelve-tone
row. from which derivative rows stem out. The
opening theme, polyphonically intemoven in the
strings, has a dramatic and energetic character. In
all i ts various appearances it is contrapuntally
presented, with competing lines; its polyphonic

substance, as well as its dotted md syncopated

motifs, contributes to its neryous animation. The

second theme, first hemd in the clarinet immedi-
ately after the first, is simpler and lyrical. A sub-
sidiary rhythmic idea leads to a closing fanfre in

the hom. After the terse orchestral exposition, the
soloist's exposition is considerably broader, the

two lhemes presented in much more elaborate and
varied foms. The development further explores
the dramatic potential of the themes and their
juxtaposition, culminating with a solo cadenza of
great density and driving power, which eventually
leads to a short tutti outburst and a harmonic

stasis. The recapitulation follows with an imagina-

tively vilied thematic order, beginning with the

second subject. The closing material appears very

freely reworked in a climactic tutti and in n en-

suing solo cadenza. The fanfares lead to a con-
densed recapitulation of the first theme. In an al-

most laconic coda, the pimo culminates with the

fmfare motif, when unexpectedly the music calms

down, bringing a forceful yet almost open ending.
Tbe Andantino second movement's form is

elusive. It might be felt as a temary structure, al-

though essentially the scheme is rather binary,



with certain malogies to a free sonata fom. The
movement has a fantasyJike continuity and free-
dom, counterbalanced by cohesive motivic devel-
opment and inner equilibrium. The fomal ambi-
guity contributes also to the movement's perva-

sive, discreet melancholy.
Here Skalkottas uses a group of several tone-

rows. The first theme starts in the strings. The
piano enters offering a seemingly new idea - a
distant vriation of the main thematic material -

while the cltrinets introduce a new tone-row with
the main theme's melodic shape. The piano re-
sumes the thematic line proper, followed briefly
by the orchestra. Then a second thematic complex
emerges in the soloist and orchestra. A crescendo
brings a dramatic, premature start of the first
theme in the piano bass, but now a central, third
section begins, based on the exchmge of a chord-
al rhythmic motif between the soloist and the
winds. A piano cadenza rises, fmcifully rework-
ing the third idea's material. The flutes in canon
and the piano briefly intone the fmfare-like idea
from the first movement, which signals the grad-
ual arival of the recapitulation propen In this, the
second theme is much reduced, while the third
idea appems only as a skeletal, epilogue-like rem-
iniscence, an exchange of four slow chords be-
tween brass and piano. A haunting, melancholy
conclusion is played by the orchestra.

The third movenent, Allegro moderqto, has a
clearly articulated, three-subject sonata form. It
opens with the main theme rn a legato orchestral
unison. The soloist alone takes up the harmonized
theme in a staccato rhythmic guise. The second
theme, in the orchestra, is lively and energetici

the soloist presents it later with increasing energy.
The music drops to a prolonged pianissimo and a
solo cello presents a third, calmer theme. An un-
accompanied clilinet intones the beginning of the
recapitulation; then the main theme, condensed
and now accompanied, emerges in the tuba and
low instruments, in a short, pungent orchestral
passage. This drastically varied, incomplete re-
capitulation leads to an unexpected continuation;
the soloist dreamily starts a new, developmental
passage, with a few orchestral interjections, only
to stay alone for a cadenza, which compensates
for the missing central development. In the end of
the ensuing recapitulation the third idea, in a new
mood and high up in the violins, leads to the final
climax: in the place of a coda, the first theme is
now heard complete in a triumphant, multi-lay-
ered orchestral trrri. while the piano punctuates
with ferocious chords and fast virtuosic figures.
The last chord fades with an unforeseen dirui-
nuendo, which adds to the movement's blend of
spirited drama and reflection.

The concerto was not performed in Skal-
kottas's lifetime; the work's performances a few
yers after his death, however, were essential for
his early posthumous international reputation.
Hans Keller, on the event of the concerto's broad-
cast by the BBC, wrote: '[despite] artistic soli-
tude... Skalkottas composed...one masterpiece
after the other. [He is], in my opinion, the first
real md great twelve-note composer since Schoen-
berg: Berg was not really a twelve-tone composer
at all. and Webem was a master of musical umea-
lity... Passionately dramatic and lyrical, heroic
md tenderly submissive in tums, the concerto is



an immediately fascinating work... There is a
new and incisive thought, a novel developmental
idea, an unsuspected textural perspective at every
comer... The mti-romantic era left him cold, or
rather hot: his music is as romantic as all full-
blooded music, and as classical as all great art'
(The Listener, December 1954).

Tema con variazioni
The Tema con vaiazioni is the last music Skal-
kottas wrote; his sudden death interrupted the
work's orchestration, the mmuscript score break-
ing off 66 bms before the end (the work is 375
bus long). Ir is the fifth movement of the major

unfinished six-movement Seit€ for Orchestra No.2
(its first movemeni, Ouvertiire Concertante, is
available on BIS-CD-1014, md the fourlh move-
ment, Inrgo Stnfonico, on BIS-CD-904). The Suite
had been completed in short score round 1944

and, during the following two years, Skalkottas
worked on the orchestration. He then set aside the
work until 1949. The present completion of the
orcheslralion at the end ol Tema con variazioni

followed the surviving short score. This recording

is the piece's first performance.

The Tema con variazioni is a twelve-tone
work, but its style is different compred to middle-
period works such as the Piano Concerto No.2 or

the Little Suite.From the almost romantic, subjec-

tive expressive world of those works, Skalkottas

in his last period moved to a more 'neoclassical',

objective style, evident in both his atonal and tonal

works. As usual he uses a group of series; the work

is based on a set of sixteen twelve-tone series,

which appear in unchanging order.

The 'theme and vtriations' fom appears here

in a personal conception. The theme and the three
variations re expansive. The theme in itself em-
bodies vriation; its second half is a vmied repeti-
tion of the first half, where the varied counter-
melody of the first part has become principal and

vice-versa. The theme, Andmte, unfolds in a deli-

cate texture md in a calm, almost dreamy mood. It

consists of four elements: a melody with melis-

matic figures (clarinet, followed by oboe); a

counter-melodic line; altemating four-part chords

in the strings with mysterious, saltando appoggia-

turas; the same chords broken in gently rolling

figures (bassoons - later clarinets - and harp).
The nature of the variations is exploratory; they
invesligate every aspect and generic possibility of

the thematic material, which is transforned by

rhythmic and motivic alteration, new textures,
interaction of harmonic and melodic levels, and

variations of mood. The structural design of the

variations is progressively enlaged md is inde-
pendent of the theme's design. In each of the
variations, the theme is actually presented more

thm once: twice in the first vriation, three times in

the second (plus half of it in the coda), md three

times in the last.
The first variation, Allegretto, has rhythmic

sharpness. The first ptrt of the theme, in great

rbythmic alteration, is presented by short, slac-

cclo phrases in the woodwind, punctuated by col

legno string chords. It is repeated in another

vried form, with an energetic melodic line closer

to the original. but retaining lhe previous synco-

pated, accompanying motifs. The theme's second

Dart is successivelv varied in these same two



ways, but demisemiquaver scales tre added to the
texture. Then suddenly the demisemiquaver mo-
tion is trmsfomed in a trill-like chordal passage
in the violas and cellos sul ponticello', it rs the
beginning of a coda, which minors the vtriation
in a different mood md ethereal sonorities.

The second variation, Moderato, is in a clear
temary form (a-b-a'); in each section the theme
appears in a different variant. In the first section,
in a rather jovial mood, the thematic melody
appears in the cellos and bassoon, in an orchestral
texture full of contrasts, while later the melodic
lines are transfened to the upper register. A arl
outburst signals the mival of the contrasting mid-
dle section and a thorough transformation of the
whole thematic material. The theme's melodic
element becomes hmonic, while its hamonies
and broken chords become a melodic line, cheer-
fully heard in the horns and then the trumpets
with m mswering line from violins and clarinets.
The third section comes as a culmination: a ver-
tically expanded reworking of the first section in
a rich, unconventional, multi-layered tutti, domin-
ated by the variation's opening melody, in violins
md flutes, which reaches the highest register. In
the coda the music gradually fades away.

The thfud variation, Allegro, also has a temary
form, the sections linked by its opening motif. In
the nrst section, a whistling piccolo plays a hum-
orous version of the thematic melody, above dis-
lant staccato chords in homs and strings and an-
other, simpler version of the melody, as a very
free canon, in low woodwinds and double bass.
The central section continues with the same mo-
tifs, but, as before. melodic and harmonic ele-

ments reverse their rOles for a while. Suddenly,
after an energetic, fonissimo t/tti, the third sec-
tion starts very quietly, the woodwinds intoning
new melodic lines based on the main motif and
derived from chordal serial segments. The melo-
dy gradually sinks in register; here Skalkottas's
orchestration stops. While the music fades, a clos-
ing melodic motif remains in the bass. In a coda-
like epilogue, the initial theme is recalled. A terse
climax recedes to a final, long-sustained, hushed
chord, under which the closing motif makes a
frewell appearance.

The piece hints at a compressed symphonic
design: after the theme, the first variation has a
scherzo character; the second vriation is fomally
more dramatic, like a central intensification; the
simpler third variation, with its recuning dance-
like motif, acts as a finale. The intricate, abstract
treatment of the musical material results some-
times in a feeling of exhilration - a long-range
development md revelation of the theme's veiled,
initially smiling mood. As Skalkottas put it in a
brief preface in his first Suite for Orchestra'. 'every

rommtic, lyric or dramatic element aims to offer
the listener nothing other thm pue music'.

Little Suite for Strings
The Little Sultz - composed in 1942 - is a work
of almost extreme brevity; each of its tlree move-
ments has a fully developed yet condensed form.
But the Litt le Srita is also dense in terms of
expression. The 'condensation' of the work's for-
mal and emotional content appears to be con-
ceived both horizontally - i.e. within a very brief
formal frame - as well as vertically: there is a



multi-layered string texture, which combines an
uncommonly lmge number of independent lines
(especially in the first movement); the texture's
density responds to the formal and expressive
design. Skalkottas sti l l  achieves inner clarity,
however, organizing the independent lines in con-
trasting and interacting groups.

The Litt le Suile is written in a free atonal.
non-serial idiom. without twelve-tone rows. The
f i rs t  movement .  A l legro ,  has  a  succ inc t  \ona la

fom. ln the fifteen/sixteen-pan opening. m im-
passioned theme appears: the extraordinary poly-
phonic texture contributes to m expression fusing
together different chilaclers: the music is urgenl.
but also thoughtful and lyrical. The second theme
is expressive yet rhythmical.

The second movement, Andante, has an am-
biguous form of developmentally growing sec-
tions; it belongs to Skalkottas's most heartfelt
pages. The solo viola presents the main, lyrical
idea, a second idea following as a continuation in
the violins. After a minimal, developmental cen-
tral section, with tremolos and glissandi, the two
t p r e v i o u s l y  s u c c e s s i v e )  t h e m a t i c  c o m p o n e n t s
appear simultaneously in recapitulation, with an
almost magical beauty: the solo cello brings back
the opening melody, below the main rhythmic mo-
tif of the second idea. The main theme is trans-
figured in retrograde fom in an ethereal epilogue.

The rushing third movement, Alkgro vivo, is
in sonata fom. The sharply energetic first theme
is followed by a calmer subsidiary idea. The more
melodic, yet witty second theme is heard in the

first violins. A brief, neruous development ends in
a climax recalling the opening of the first move-

ment's main theme. The recapitulation has a re-
versed thematic order and leads, by gradual accel-
eration, to a frenzied, codalike, final culmination.
The finale's opening motif, rhythmically aug-
mented and in/ortissimo unison, closes the move-
ment.

Skalkottas left two manuscript scores, in ink,
for the Little Salre. as well as a full set of manu-
script partsi however, the work was not per-

fomed during his lifetime.

Four Images
Tlte Four Imges were written in 1948. In his last
four yers (1945-49) Skalkottas composed almost
exclusively tonal works, in a mrkedly different
idiom, more neo-classical thm that of his previous
tonal works (only in his last yetr did he retm to
twelve-tone composition in chamber works). The
work's original title was Little Dance Sutte - Four
Ballet Dances but, shortly after its composition, it
was perfomed by the Athens State Orchestra (of

which Skalkottas was a member) 6 m independent
orchestral work under the eventual l\t le Four
lnages. Skalkottas had a continuous association
with the ballet in Athens. No ballet company in
Athens at that time could afford to collaborate with
a symphony orchestra, however; the work's origins

are thus not related to a ballet production.

The idiom of the Four Imges is substantially
different from that of Skalkottas's important col-
lection of 36 Greek Dances. The dance move-
ments of the Four Images employ simpler foms
than the formally inventive Greek Dances. The

exploratory relationship of the Greek Dances to

folk-song is not found in the Four Imges: instead



there is an occasional reference to more recent,
populil (not folk) Greek songs.

The jovial main theme that starts the first

movement. The harvest. is heard in four horns
(two of the horns doubling in an unusual, very

deep register). This theme is unrelated to Greek
populr music; Greek echoes appear, however, in
the second theme. in the movement's middle sec-

tion. Occasional bitonal, dissonant clashes - ap-
pering also in the following movements - create
a pafticulil hamonic colouring. The movement,
starting from the horns' theme, has a gradually

ascending melodic arch, whose apex leads into

the exuberant recapitulation of the first theme
(three octaves higher).

In the second movement, The seeding, in ter-
nary form, a tender melodic line in 6/8 rhythm
(with a dotted motif, like a siciliana), often in
polyphonic combination with countermelodies,
unfolds in an expressive, in places dukened, hu-
monic motion in E minor. As Skalkottas himself
observed, the movement's pastoral chracter is
combined with a religious feeling, as suggested
by the bells that accompmy the trumpets' song in
the middle section. This movement's themes betr
no relation to Greek music.

The third movement, The vintage, is a relent-
less, animated dance in ternary form. Its folk-
inspired themes are not exclusively related to
Greek music. The middle section starts with a
moto perpetuo in the strings. The ensuing ener-
getic theme starts in a bitonal dissonance, over m
ostinato bass, coloured by the xylophone.

Harmonic clashes. ostinati and orchestral
effects mark the bacchic festivitv of the culmin-

ating last movement, The wine-press. Its second
idea, refened to by Skalkottas as a 'refrain', has

the distinct contour of Greek popular songs; after

a scherzando middle section md the vried reap-
pearance of the first theme, the refrain, combined

with a motif from the first theme, triumphantly
closes the movement.

@ Nikos Christodoulou 2004

Geoffrry Douglas Madge was bom in Adelaide,
Australia, and studied under Clemens Leske at the
Elder Conseruatorium. After winning first prize in
the ABC's pimo competition in Sydney in 1963,
he cme to Europe to study under Gdza Anda in
Lucerne and Edurdo del Pueyo in Brussels. He
settled in the Netherlmds, where he is professor of
pimo at the Royal Conservatorium in The Hague.
His many recitals, television and radio broadcasts,
md appemmces at major festivals throughout the
world have established his reputation. Madge has
also composed a considerable amount of music,
including string quartets, songs, works for pimo

solo, the ballet Monkeys in a cage (prenidred at
the Sydney Opera House in 1977) and a piano
concerto (premiCred in Amsterdm in 1985).

Tbrough his connections with Iannis Xenakis,
Geoffrey Douglas Madge came into contact with
the Greek music world and the Skalkottas Society
in Athens. He was asked by the president of the
Skalkottas Society to give the first perfommce of
Skalkottas's 32 Piano Pieces dwing the 1979
ISCM Festival, held in Athens that year. These
were the first of mmy perfommces and of a long-
standing relationship with the music of Skalkottas.



For BIS he has previously recorded Skalkottas's
Piano Concerto No.1 (BIS-CD-1014); other CD
releases for BIS include Sorabji's Opus Clavi-
cembalisticum (BIS-CD- 1062/64), and the three
piano concertos by Medtner (BIS-CD-1 258).

Geoffrey Douglas Madge's recital progrmes
are a wide-ranging mixture of broque, classical,
romantic and contemporary works, preferably
combining well-known and unknown composi-
tions - for instance a perfommce of the Berlioz/
Liszt Symphonie fantastique combined with Schu-
mann's Konzert ohne Orchester or Bach's com-
plete Well-Tempered Clavier. Bach's Goldberg
Variations. Beethoven's Diab elli Variations and
'Hammerklayier' Sonata, Reger's Bach Varia-
tions and the Debussy Eudes have always been
major highlights in his concert progrmes.

The BBC Symphony Orchestra has played a
central r6le at the heart of British musical life for
over 70 years and, as the flagship orchestra of the
BBC. is the backbone of the BBC Proms. The
BBC Symphony Orchestra has a strong comit-
ment to new music and has given the premidres of
over 1,000 works by composers such as Bart6k,
Stravinsky md Shostakovich. Each yer it gives

world premidres of BBC commissions by today's
leading composers. The BBC Symphony Orches-
tra is associate orchestra of the Brbicm in Lon-
don and performs an annual season of concens
there, including a Janury Composer Weekend of
events focusing upon a single composer from the
20th or 2l st century.

The BBC Symphony Orchestra gives frequent
perfornances under its principal guest conductor

Jukka-Pekka Smaste and conductor laureate Sir
Andrew Davis, and enjoys a close relationship
with its artist in association, the American com-
poser and conducior John Adams. All concerts
are broadcast on BBC Radio 3 and online, and a
number me televised. The BBC Symphony Orch-
estra performs at a number of national md inter-
national music festivals and undertakes regular
major overseas tours. Community and outreach
work inyolves the orchestra in a number of adven-
turous projects working with schools md mem-
bers of the local community and also overseas
when the orchestra is on tour.

Nikos Christodoulou (b.1959) is music director
of the City of Athens Symphony Orchestra and
Choir. He studied composition (under J.A. Pa-
paioannou) and the piano in Athens. He con-
tinued his composition studies at the Hochschule
fiir Musik in Munich, and studied conducting at
the Royal College of Music in London. In the
period 1977-81 he was an associate composer and
adviser at Greek National Radio. He has composed
orchestral, chamber and choral works, songs md
incidental music, and has received commissions
from several institutions and festivals. He has
taught composition at the Hellenic Conservatory.

Nikos Christodoulou has been musical direc-
tor of the Athens New Symphony Orchestra and
the all-European Euro Youth Philhmonic Orch-
estra. He reguldy appers with the major Greek
orchestras md with the Greek National Opera. He
led the first Helios Festival - a Crl Nielsen Cele-
bration in Athens - and the Nikos Skalkottas
Tage at the Berlin Konzerthaus. He has given the



world premiere performances of several new

works including the First Symphonyby Lars Grau-
gaard at the Music Hanest Festival in Odense,

and the opera The Possessed by Hmis Vrontos at

the Greek National Opera.
He has worked with the Academy of St. Martin

in the Fields, BBC Symphony Orchestra, Berlin

Symphony Orchestra, Armenian Philharmonic

Orchestra, Aalborg Symphony Orchestra, Icelmd

Symphony Orchestra, Malm6 Symphony Orch-

estra, Moscow Bach Centre Orchestra, Odense

Symphony Orchestra, Serenade Chamber Orches-

tra, Yerevan Symphony Orchestra and the Bolshoi

Opera. His series of wodd premidre recordings of

symphonic music by Skalkottas for BIS has met
with intemational critical acclaim.

Nrros Srnlrorres
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N›ÎÔ˜ ™Î·ÏÎÒÙ·˜: ™˘ÌÊˆÓÈÎ¿ ¤ÚÁ·

∆Ô ∫ÔÓÙÛ¤ÚÙÔ ÁÈ· ¶È¿ÓÔ Î·È √Ú¯‹ÛÙÚ· ·Ú. 2,
ÌÈ¿ ·fi ÙÈ˜ ÛËÌ·ÓÙÈÎfiÙÂÚÂ˜ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›Â˜ ÙÔ˘
™Î·ÏÎÒÙ·, ÁÚ¿ÊÙËÎÂ ÙÔ 1937. ŒÚÁÔ ÌÂ ÌÂÁ¿ÏË
‰Ú·Ì·ÙÈÎ‹ ‰‡Ó·ÌË, Â›Ó·È ÁÚ·ÌÌ¤ÓÔ ÌÂ ÙËÓ
ÚÔÛˆÈÎ‹ ‰ˆ‰ÂÎ·ÊıÔÁÁÈÎ‹ Ì¤ıÔ‰Ô ÙÔ˘
™Î·ÏÎÒÙ· (ÌÂ ÔÌ¿‰Â˜ ÛÂÈÚÒÓ). ∏ ·Á¿Ë ÙÔ˘
™Î·ÏÎÒÙ· ÁÈ· ÙÔ È¿ÓÔ (¿Ó Î·È Ô ›‰ÈÔ˜ ‹Ù·Ó
Ï·ÌÚfi˜ ‚ÈÔÏÈÛÙ‹˜) Â›Ó·È Ê·ÓÂÚ‹ ÛÙÔÓ ÏÔ‡ÙÔ
ÙË˜ È·ÓÈÛÙÈÎ‹˜ ÁÚ·Ê‹˜ ÙÔ˘ ÎÔÓÙÛ¤ÚÙÔ˘ Î·È ÙÈ˜
ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ¤˜ ‰ÂÍÈÔÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ··ÈÙ‹ÛÂÈ˜. ¶·Ú¿ ÙÈ˜
ÔÈÎ›ÏÂ˜, ¤ÓÙÔÓÂ˜ ·ÓÙÈı¤ÛÂÈ˜, ÛÙÈ˜ ÌÔÚÊ¤˜ ÙˆÓ
ÌÂÚÒÓ ˘¿Ú¯ÂÈ ‰È·ÚÎ‹˜ ÔÚÁ·ÓÈÎ‹ ÂÍ¤ÏÈÍË, Ô˘
ÂÈÙ˘Á¯¿ÓÂÙ·È ÌÂ È‰ÈÔÊ˘‹, ¿Ó Î·È fi¯È Û˘Ó‹ıˆ˜
ÂÌÊ·Ó‹, ÌÔÙÈ‚ÈÎ‹ ·Ó¿Ù˘ÍË Î·È ·Ú·ÏÏ·Á‹. ŒÙÛÈ,
·ÎfiÌ· Î·È ÔÈ ·ÚÎÂÙ¤˜ Î·ÓÙ¤ÓÙÛÂ˜ ÙÔ˘ È¿ÓÔ˘, ‰ÂÓ
Â›Ó·È, fiˆ˜ Û˘Ó‹ıˆ˜, ·˘ÙÔÛ¯Â‰È·ÛÙÈÎ¤˜
·ÚÂÌ‚ÔÏ¤˜, ·ÏÏ¿ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÔÚÁ·ÓÈÎ¿ ÛÙ¿‰È·
ÛÙË ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎ‹ ÂÍ¤ÏÈÍË.

∆Ô ÚÒÙÔ Ì¤ÚÔ˜, Allegro vivace, ¤¯ÂÈ ÌÔÚÊ‹
ÛÔÓ¿Ù·˜. •ÂÎÈÓ¿ ÌÂ ¤Ó· ÔÚ¯ËÛÙÚÈÎfi ÚÈÙÔÚÓ¤ÏÔ
fiÔ˘ ÂÎÙ›ıÂÙ·È fiÏÔ ÙÔ ıÂÌ·ÙÈÎfi ˘ÏÈÎfi. ∆Ô ÚÒÙÔ
ı¤Ì·, Ô˘ ·ÓÔ›ÁÂÈ ÙÔ Ì¤ÚÔ˜ ÏÂÁÌ¤ÓÔ ÛÙ·
¤Á¯ÔÚ‰·, ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÙ·È ¿ÓÙ· ÔÏ˘ÊˆÓÈÎ¿, ÌÂ
¤ÓÙÔÓÔ ·ÓÙ·ÁˆÓÈÛÌfi ·ÓÙÈÛÙÈÎÙÈÎÒÓ ÁÚ·ÌÌÒÓ,
ÁÂÁÔÓfi˜ Ô˘ Û˘Ì‚¿ÏÏÂÈ, fiˆ˜ Î·È Ù·
·ÚÂÛÙÈÁÌ¤Ó· ÙÔ˘ ÌÔÙ›‚·, ÛÙÔÓ ÓÂ˘ÚÒ‰Ë,
‰Ú·Ì·ÙÈÎfi ÙÔ˘ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·. ∆Ô ‰Â‡ÙÂÚÔ ı¤Ì·, Ô˘
·ÎÔÏÔ˘ıÂ› ÛÙÔ ÎÏ·ÚÈÓ¤ÙÔ, Â›Ó·È ·ÏÔ‡ÛÙÂÚÔ Î·È
Ï˘ÚÈÎfi. ∏ ¤ÎıÂÛË ÙÔ˘ ÛÔÏ›ÛÙ Â›Ó·È Ï·Ù‡ÙÂÚË, ÌÂ
ÔÏ‡ ÏÔ˘ÛÈfiÙÂÚË ÂÂÍÂÚÁ·Û›·. ∏ ·Ó¿Ù˘ÍË
ÎÔÚ˘ÊÒÓÂÙ·È ·Û˘Ó‹ıÈÛÙ· ÌÂ ÌÈ· ˘ÎÓ‹
Î·ÓÙ¤ÓÙÛ· ÙÔ˘ È¿ÓÔ˘. ∏ Â·Ó¤ÎıÂÛË ¤¯ÂÈ
Â˘Ê¿ÓÙ·ÛÙ· ·ÓÙ›ÛÙÚÔÊË ıÂÌ·ÙÈÎ‹ ‰È¿Ù·ÍË Î·È Ë
ÎfiÓÙ· ·ÚÔÛ‰fiÎËÙ· Ê¤ÚÓÂÈ ¤Ó· ÛÙÔ¯·ÛÙÈÎfi,

·ÏÏ¿ Î·È ‰˘Ó·ÌÈÎfi, Û¯Â‰fiÓ ·ÓÔÈ¯Ùfi ÙÂÏÂ›ˆÌ·.
∆Ô ‰Â‡ÙÂÚÔ Ì¤ÚÔ˜, ∞ndantino, ¤¯ÂÈ È‰È·›ÙÂÚË

ÌÔÚÊ‹ Ô˘ ‰ÂÓ ÂÌ›ÌÙÂÈ ÛÂ Î·ÙËÁÔÚ›·, ÌÂ
·Ó·ÏÔÁ›Â˜ ÚÔ˜ ÂÏÂ‡ıÂÚË ÌÔÚÊ‹ ÛÔÓ¿Ù·˜. ∏
ÂÏÂ˘ıÂÚ›· ÙË˜ ÌÔÚÊ‹˜ Û˘Ó‰˘¿˙ÂÙ·È ÌÂ ı·˘Ì·ÛÙ‹
ÂÛˆÙÂÚÈÎ‹ ÈÛÔÚÚÔ›· ÙˆÓ ÂÈ Ì¤ÚÔ˘˜ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ,
ÂÓÒ Ë ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎ‹ ·ÌÊÈÛËÌ›· Û˘Ì‚¿ÏÏÂÈ ÛÙËÓ
·›ÛıËÛË ‰È·ÎÚÈÙÈÎ‹˜ ÌÂÏ·Á¯ÔÏ›·˜ Ô˘ ‰È·ÙÚ¤¯ÂÈ
ÙÔ Ì¤ÚÔ˜. ⁄ÛÙÂÚ· ·fi ÙËÓ ¤ÎıÂÛË ‰‡Ô ıÂÌ·ÙÈÎÒÓ
ÔÌ¿‰ˆÓ, Ô˘ Û˘Ó‰˘¿˙ÔÓÙ·È ÌÂ ÂÛˆÙÂÚÈÎ¤˜
·Ó·Ù‡ÍÂÈ˜, ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› ¤Ó· ÙÚ›ÙÔ ÙÌ‹Ì· ÌÂ
‰È·ÏÔÁÈÎ‹ ·ÓÙ·ÏÏ·Á‹ ÂÓfi˜ Û˘Á¯ÔÚ‰È·ÎÔ‡
ÌÔÙ›‚Ô˘ ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔ È¿ÓÔ Î·È ÙËÓ ÔÚ¯‹ÛÙÚ·.
ŒÓ· ÌÔÙ›‚Ô ·fi ÙÔ ÚÒÙÔ Ì¤ÚÔ˜ Ô‰ËÁÂ› ÚÔ˜ ÙËÓ
Û˘Ì˘ÎÓˆÌ¤ÓË Â·Ó¤ÎıÂÛË, fiÔ˘ ÙÔ ÙÚ›ÙÔ Ì¤ÚÔ˜
ÙÌ‹Ì· ‰ÂÓ ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ·Ú¿ Û·Ó ÊÂ˘Á·Ï¤·,
˘·ÈÓÈÎÙÈÎ‹ ·Ó¿ÌÓËÛË, Ù¤ÛÛÂÚÈ˜ ·ÚÁ¤˜
Û˘Á¯ÔÚ‰›Â˜ ÌÂÙ·Í‡ ÙˆÓ ¯·ÏÎ›ÓˆÓ Î·È ÙÔ˘ È¿ÓÔ˘.

∆Ô ÙÚ›ÙÔ Ì¤ÚÔ˜, Allegro moderato, ¤¯ÂÈ ÌÔÚÊ‹
ÛÔÓ¿Ù·˜ ÌÂ ÙÚ›· ı¤Ì·Ù· : ÂÓ·ÚÎÙ‹ÚÈÔ, ÌÔÓfiÊˆÓÔ
ı¤Ì· ÛÙËÓ ÔÚ¯‹ÛÙÚ·, ˙ˆËÚfi ‰Â‡ÙÂÚÔ ı¤Ì·,
Ï˘ÚÈÎfi ÙÚ›ÙÔ ı¤Ì· ·fi ÛfiÏÔ ‚ÈÔÏÔÓÙÛ¤ÏÔ. ∆Ô
Î¿ıÂ ı¤Ì· ·Ó·Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯·, ÌÂÙ¿ ÙËÓ
ÔÚ¯‹ÛÙÚ·, ÙÔ È¿ÓÔ, ÌÂ Ê·ÓÙ·Û›· Î·È ÂÚÈ¤ÙÂÈ·.
ªÂÙ¿ ÙËÓ ¤ÎıÂÛË ÍÂÎÈÓ¿ Ë ‰È·ÊÔÚÔÔÈËÌ¤ÓË
Â·Ó¤ÎıÂÛË, fiÔ˘ ÌÈ· ÂÎÙÂÙ·Ì¤ÓË Î·ÓÙ¤ÓÙÛ· ÙÔ˘
È¿ÓÔ˘ ·ÚÂÌ‚¿ÏÏÂÙ·È Î·È ·Ó·ÏËÚÒÓÂÈ ÙËÓ
ÂÏÏÂ›Ô˘Û· ÎÂÓÙÚÈÎ‹ ·Ó¿Ù˘ÍË. ™ÙÔ Ù¤ÏÔ˜
Í·Ó·ÎÔ‡ÁÂÙ·È ÙÔ ÚÒÙÔ ı¤Ì·, ÂÓ·ÚÌÔÓÈÛÌ¤ÓÔ
ÛÙËÓ ÔÚ¯‹ÛÙÚ· ÛÂ ¤Ó· ıÚÈ·Ì‚Â˘ÙÈÎfi ÔÏ˘Â›Â‰Ô
ÙÔ‡ÙÈ, ÂÓÒ ÙÔ È¿ÓÔ ·ÚÂÌ‚¿ÏÏÂÙ·È ÌÂ
‰ÂÍÈÔÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÊÈÁÔ‡ÚÂ˜. √È ÚÒÙÂ˜ ÂÎÙÂÏ¤ÛÂÈ˜
ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÛÙËÓ ∂˘ÚÒË ÙËÓ ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ 1950
Û˘ÓÙ¤ÏÂÛ·Ó ·ÔÊ·ÛÈÛÙÈÎ¿ ÛÙËÓ ÚÒÈÌË ‰ÈÂıÓ‹
Ê‹ÌË ÙÔ˘ ™Î·ÏÎÒÙ·. MÂ ·ÊÔÚÌ‹ ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜
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ÂÎÙÂÏ¤ÛÂÈ˜, Ô Ã·Ó˜ ∫¤ÏÂÚ ¤ÁÚ·„Â fiÙÈ Ô
™Î·ÏÎÒÙ·˜ Â›Ó·È Ô ÚÒÙÔ˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfi˜,
ÌÂÁ¿ÏÔ˜ ‰ˆ‰ÂÎ¿ÊıÔÁÁÈÎfi˜ Û˘Óı¤ÙË˜ ÌÂÙ¿ ÙÔÓ
™¤ÓÌÂÚÁÎ, ÌÈ· ÎÔÚ˘Ê·›· ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘ 20Ô‡
·ÈÒÓ·.

∆Ô Tema con Variazioni (£¤Ì· ÌÂ

¶·Ú·ÏÏ·Á¤˜) Â›Ó·È Ë ÙÂÏÂ˘Ù·›· ÌÔ˘ÛÈÎ‹ Ô˘
¤ÁÚ·„Â Ô ™Î·ÏÎÒÙ·˜. √ Í·ÊÓÈÎfi˜ ı¿Ó·Ùfi˜ ÙÔ˘ ÙÔ
1949 ‰È¤ÎÔ„Â ÙËÓ ÂÓÔÚ¯‹ÛÙÚˆÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, 66
Ì¤ÙÚ· ÚÈÓ ·fi ÙÔ Ù¤ÏÔ˜ ÙÔ˘ (ÙÔ fiÏÔ Â›Ó·È 375
Ì¤ÙÚ·). ∂›Ó·È ÙÔ ¤ÌÙÔ Ì¤ÚÔ˜ ÙË˜ ËÌÈÙÂÏÔ‡˜
‰Â‡ÙÂÚË˜ ™Ô˘›Ù·˜ ÁÈ· ÔÚ¯‹ÛÙÚ·. ∏ Û‡ÓıÂÛË ÙË˜
™Ô˘›Ù·˜, ¯ˆÚ›˜ ÂÓÔÚ¯‹ÛÙÚˆÛË, ÔÏÔÎÏËÚÒıËÎÂ
Á‡Úˆ ÛÙÔ 1944. ∆· ÂfiÌÂÓ· ‰‡Ô ¯ÚfiÓÈ· Ô
™Î·ÏÎÒÙ·˜ ‰Ô‡ÏÂ„Â ÙËÓ ÂÓÔÚ¯‹ÛÙÚˆÛË, ÙËÓ
ÔÔ›· Í·Ó¿È·ÛÂ ÙÔ 1949. ∏ ·ÚÔ‡Û·
Û˘ÌÏ‹ÚˆÛË ÙË˜ ÂÓÔÚ¯‹ÛÙÚˆÛË˜ ÛÙÔ Ù¤ÏÔ˜ ÙÔ˘
Tema con Variazioni ¤ÁÈÓÂ ÌÂ ‚¿ÛË ÙËÓ Ï‹ÚË
Û‡ÓıÂÛË ÛÙÔ ¯ÂÈÚfiÁÚ·ÊÔ (·ÚÙÈÛ¤Ï) ÙÔ˘
™Î·ÏÎÒÙ·. ∏ Ë¯ÔÁÚ¿ÊËÛË ·˘Ù‹ Â›Ó·È Ë ÚÒÙË
ÂÎÙ¤ÏÂÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘.

∆Ô Tema con Variazioni Â›Ó·È ¤ÚÁÔ
‰ˆ‰ÂÎ¿ÊıÔÁÁÔ, fiÌˆ˜ ÙÔ ‡ÊÔ˜ ÙÔ˘ Â›Ó·È
‰È·ÊÔÚÂÙÈÎfi ·fi Ù· ¤ÚÁ· ÙË˜ ÌÂÛ·›·˜ ÂÚÈfi‰Ô˘,
fiˆ˜ ÙÔ ‰Â‡ÙÂÚÔ ∫ÔÓÙÛ¤ÚÙÔ ÁÈ· ¶È¿ÓÔ. ∞fi ÙÔÓ
Û¯Â‰fiÓ ÚÔÌ·ÓÙÈÎfi ÂÎÊÚ·ÛÙÈÎfi ÎfiÛÌÔ ·˘ÙÒÓ ÙˆÓ
¤ÚÁˆÓ Ô ™Î·ÏÎÒÙ·˜ ÛÙËÓ ‡ÛÙÂÚË ÂÚ›Ô‰fi ÙÔ˘
ÂÍÂÏ›ÛÛÂÈ ¤Ó· Èfi «ÓÂÔÎÏ·ÛÛÈÎfi», ·ÓÙÈÎÂÈÌÂÓÈÎfi
‡ÊÔ˜. ∆Ô ¤ÚÁÔ ‚·Û›˙ÂÙ·È ÛÂ ÌÈ¿ ÔÌ¿‰· ‰ÂÎ·¤ÍÈ
ÛÂÈÚÒÓ. ∏ ÌÔÚÊ‹ «ı¤Ì· ÌÂ ·Ú·ÏÏ·Á¤˜»
ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ÛÂ ÚÔÛˆÈÎ‹ Û‡ÏÏË„Ë. £¤Ì· Î·È
ÔÈ ÙÚÂ›˜ ·Ú·ÏÏ·Á¤˜ Â›Ó·È ÂÎÙÂÙ·Ì¤ÓÂ˜. ∆Ô £¤Ì·,
Andantino, ÍÂÙ˘Ï›ÁÂÙ·È ÛÂ ·ÙÌfiÛÊ·ÈÚ· ‹Û˘¯Ë,
Û¯Â‰fiÓ ÔÓÂÈÚÈÎ‹. ∏ Ê‡ÛË ÙˆÓ ·Ú·ÏÏ·ÁÒÓ Â›Ó·È
ÂÍÂÚÂ˘ÓËÙÈÎ‹, fi¯È ‰È·ÎÔÛÌËÙÈÎ‹. ∆Ô ‰ÔÌÈÎfi ÙÔ˘˜

Û¯‹Ì·, ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙÔ ÙÔ˘ ı¤Ì·ÙÔ˜, Â›Ó·È
‰ÈÂ˘Ú˘Ì¤ÓÔ: Ë ÚÒÙË ·Ú·ÏÏ·Á‹ ÂÚÈ¤¯ÂÈ ÙÔ
·Ú·ÏÏ·ÁÌ¤ÓÔ ı¤Ì· ‰‡Ô ÊÔÚ¤˜, Ë ‰Â‡ÙÂÚË Î·È Ë
ÙÚ›ÙË ÙÚÂ›˜.

∏ ÚÒÙË ·Ú·ÏÏ·Á‹, Allegretto, ÛÂ ‰ÈÌÂÚ‹
ÌÔÚÊ‹, ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi Ú˘ıÌÈÎ‹ ÔÍ‡ÙËÙ·
Î·È ÙÔÓÈÛÌ¤Ó· ÌÔÙ›‚·. ∏ ‰Â‡ÙÂÚË ·Ú·ÏÏ·Á‹,
Moderato, ¤¯ÂÈ ÙÚÈÌÂÚ‹ ÌÔÚÊ‹. ™ÙÔ ÎÂÓÙÚÈÎfi
ÙÌ‹Ì· Ù· ÌÂÏˆ‰ÈÎ¿ ÛÙÔÈ¯Â›· ÙÔ˘ ı¤Ì·ÙÔ˜
Á›ÓÔÓÙ·È ·ÚÌÔÓÈÎ¿, ÂÓÒ ÔÈ Û˘Á¯ÔÚ‰›Â˜ ÙÔ˘
ÌÂÙ·ÙÚ¤ÔÓÙ·È ÛÂ ÌÂÏˆ‰ÈÎ‹ ÁÚ·ÌÌ‹. ∆Ô ÙÚ›ÙÔ
ÙÌ‹Ì· ÙË˜ ·ÔÙÂÏÂ› ÎÔÚ‡ÊˆÛË, ¤Ó· ·Û˘Ó‹ıÈÛÙÔ,
ÔÏ˘Â›Â‰Ô ÙÔ‡ÙÈ, fiÔ˘ Ë ıÂÌ·ÙÈÎ‹ ÌÂÏˆ‰›·
ÊÙ¿ÓÂÈ ÛÙÈ˜ „ËÏfiÙÂÚÂ˜ Ë¯ËÙÈÎ¤˜ ÂÚÈÔ¯¤˜. ∏
ÙÚ›ÙË ·Ú·ÏÏ·Á‹, Allegro ritmato, ÛÂ ÙÚÈÌÂÚ‹
ÌÔÚÊ‹, ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi ¤Ó· Â·ÓÂÚ¯fiÌÂÓÔ
Ú˘ıÌÈÎfi ÌÔÙ›‚Ô Î·È ÍÂÎÈÓ¿ ÌÂ ¤Ó· Â‡ı˘ÌÔ,
È‰ÈfiÌÔÚÊÔ ÛÎÔfi ÛÙÔ ›ÎÔÏÔ. ¶ÚÔ˜ ÙÔ Ù¤ÏÔ˜
Â·Ó¤Ú¯ÂÙ·È ÓÔÛÙ·ÏÁÈÎ¿ ÙÔ ·Ú¯ÈÎfi ı¤Ì·. ∆Ô
¤ÚÁÔ ¤¯ÂÈ ·˘ÙfiÓÔÌÔ Û˘ÌÊˆÓÈÎfi Û¯¤‰ÈÔ: ı¤Ì· -
ÚÒÙË ·Ú·ÏÏ·Á‹ Û·Ó ÛÎ¤ÚÙÛÔ - ‰Â‡ÙÂÚË
·Ú·ÏÏ·Á‹ ÌÂ ¤ÓÙ·ÛË ·ÓÙÈı¤ÛÂˆÓ - ÙÚ›ÙË Û·Ó
Î¿ˆ˜ ¯ÔÚÂ˘ÙÈÎfi ÊÈÓ¿ÏÂ. ∏ ÂÚ›ÙÂ¯ÓË, ‚·ıÂÈ¿
ÂÍÂÚÂ‡ÓËÛË ÙÔ˘ ÌÔÙÈ‚ÈÎÔ‡ ˘ÏÈÎÔ‡ Î·Ù·Ï‹ÁÂÈ
·ÚÎÂÙ¤˜ ÊÔÚ¤˜ Ó· ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› ·›ÛıËÌ· ÌÔ˘ÛÈÎ‹˜
·Á·ÏÏ›·ÛË˜. ∏ ·Á·ÏÏ›·ÛË ·˘Ù‹ Ê·›ÓÂÙ·È Ó·
·Ó·Ù‡ÛÛÂÈ Î·È Ó· ·ÔÎ·Ï‡ÙÂÈ ÙÔ ·Ú¯ÈÎfi
ÎÚ˘Êfi «¯·ÌfiÁÂÏÔ» ÙÔ˘ ı¤Ì·ÙÔ˜. Ÿˆ˜ ÁÚ¿ÊÂÈ
·Ï¿ Ô ™Î·ÏÎÒÙ·˜ ÛÙÔÓ Û‡ÓÙÔÌÔ ÚfiÏÔÁfi ÙÔ˘
ÁÈ· ÙËÓ ÚÒÙË ™Ô˘›Ù· ÁÈ· √Ú¯‹ÛÙÚ·, «∫¿ıÂ
ÚÔÌ·ÓÙÈÎfi, Ï˘ÚÈÎfi ‹ ‰Ú·Ì·ÙÈÎfi ÛÙÔÈ¯Â›Ô ‰ÂÓ
˙ËÙÂ› Ó· ‰ÒÛÂÈ ÛÙÔÓ ·ÎÚÔ·Ù‹ Ù›ÔÙÂ ¿ÏÏÔ ·fi
·fiÏ˘ÙË ÌÔ˘ÛÈÎ‹».

∏ ªÈÎÚ‹ ™Ô˘›Ù· ÁÈ· ¤Á¯ÔÚ‰· (1949) ¤¯ÂÈ
ÙÚ›· Ì¤ÚË ÌÂ Ï‹ÚÂÈ˜, fiÌˆ˜ Û˘Ì˘ÎÓˆÌ¤ÓÂ˜
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ÌÔÚÊ¤˜. ∏ ¤ÎÊÚ·ÛË Â›Ó·È Â›ÛË˜ ˘ÎÓ‹ Î·È
ÈÛ¯˘Ú‹. ∏ ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎ‹ Î·È ÂÎÊÚ·ÛÙÈÎ‹
«Û˘Ì‡ÎÓˆÛË» ÂÌÊ·Ó›˙ÔÓÙ·È ÙfiÛÔ ÛÂ ÔÚÈ˙fiÓÙÈ·
‰È¿ÛÙ·ÛË - ‰ËÏ·‰‹ Ì¤Û· ÛÂ ÔÏ‡ Û‡ÓÙÔÌÔ
ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎfi Ï·›ÛÈÔ - fiÛÔ Î·È ÛÂ Î¿ıÂÙË:
˘¿Ú¯ÂÈ ÌÈ¿ ÔÏ˘Â›Â‰Ë ˘Ê‹ ÂÁ¯fiÚ‰ˆÓ, fiÔ˘
Û˘Ó‰˘¿˙ÂÙ·È ¤Ó·˜ ·Û˘Ó‹ıÈÛÙ· ÌÂÁ¿ÏÔ˜ ·ÚÈıÌfi˜
·fi ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙÂ˜ ÁÚ·ÌÌ¤˜ (È‰È·›ÙÂÚ· ÛÙÔ ÚÒÙÔ
Ì¤ÚÔ˜). ∏ ˘ÎÓfiÙËÙ· ÙË˜ ˘Ê‹˜ ·ÓÙÈÛÙÔÈ¯Â› ÛÙÔ
ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎfi Î·È ÂÎÊÚ·ÛÙÈÎfi ÛÎÔfi. √
™Î·ÏÎÒÙ·˜ ÂÈÙ˘Á¯¿ÓÂÈ ÂÛˆÙÂÚÈÎ‹ ‰È·‡ÁÂÈ·,
Î·ıÒ˜ ÔÚÁ·ÓÒÓÂÈ ÔÚ¯ËÛÙÚÈÎ¿ ÙÈ˜ ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙÂ˜
·˘Ù¤˜ ÁÚ·ÌÌ¤˜ ÛÂ ÔÌ¿‰Â˜ Ô˘ ·ÓÙÈÙ›ıÂÓÙ·È ‹
·ÓÙ·ÔÎÚ›ÓÔÓÙ·È ÌÂÙ·Í‡ ÙÔ˘˜. ∏ ªÈÎÚ‹ ™Ô˘›Ù·
Â›Ó·È ÁÚ·ÌÌ¤ÓË ÛÂ ÂÏÂ‡ıÂÚÔ ·ÙÔÓÈÎfi È‰›ˆÌ·,
¯ˆÚ›˜ ‰ˆ‰ÂÎ·ÊıÔÁÁÈÎ¤˜ ÛÂÈÚ¤˜. 

∆Ô ÚÒÙÔ Ì¤ÚÔ˜, Allegro, ¤¯ÂÈ Ï·ÎˆÓÈÎ‹
ÌÔÚÊ‹ ÛÔÓ¿Ù·˜. ∆Ô ÚÒÙÔ ı¤Ì· ÚÔ‚¿ÏÏÂÈ ÌÂ
¿ıÔ˜ Ì¤Û· ÛÂ ÌÈ¿ ˘Ê‹ ·fi ‰ÂÎ·¤ÍÈ ¯ˆÚÈÛÙ¤˜
ÁÚ·ÌÌ¤˜. ∏ ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ‹ ÔÏ˘ÊˆÓÈÎ‹ ˘Ê‹
Û˘Ì‚¿ÏÏÂÈ ÛÂ ¤ÎÊÚ·ÛË Ô˘ Û˘Ó‰˘¿˙ÂÈ
‰È·ÊÔÚÂÙÈÎÔ‡˜ ¯·Ú·ÎÙ‹ÚÂ˜: ÔÚÌ‹, ·ÏÏ¿ Â›ÛË˜
ÛÙÔ¯·ÛÌfi Î·È Ï˘ÚÈÛÌfi.∆Ô ‰Â‡ÙÂÚÔ Ì¤ÚÔ˜,
Andante, ¤¯ÂÈ ·ÌÊ›ÛËÌË ÌÔÚÊ‹. ∂›Ó·È ÌÈ¿ ·fi
ÙÈ˜ Èfi ÚÔÛˆÈÎ¤˜ ÛÂÏ›‰Â˜ ÙÔ˘ ™Î·ÏÎÒÙ·. ∏
Î‡ÚÈ·, Ï˘ÚÈÎ‹ È‰¤· ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÙ·È ·fi ÛfiÏÔ
‚ÈfiÏ· Ì¤Û· ÛÂ Á·Ï‹ÓÈ· ·ÚÌÔÓÈÎ‹ Î›ÓËÛË,
Â·Ó¤Ú¯ÂÙ·È ÛÙËÓ Â·Ó¤ÎıÂÛË ÛÂ ÛfiÏÔ
‚ÈÔÏÔÓÙÛ¤ÏÔ Î·È ÌÂÙ·ÌÔÚÊÒÓÂÙ·È, ÛÂ
·ÏÈÓ‰ÚÔÌÈÎ‹ ÌÂÏˆ‰ÈÎ‹ ÌÔÚÊ‹, ÛÙÔÓ Â›ÏÔÁÔ ÌÂ
·Èı¤ÚÈÔ, „ËÏfi ÛfiÏÔ ‚ÈÔÏ›. ∆Ô ÔÚÌËÙÈÎfi, ÔÍ‡
ÙÚ›ÙÔ Ì¤ÚÔ˜, Allegro vivo, ¤¯ÂÈ ÌÔÚÊ‹ ÛÔÓ¿Ù·˜.
¶ÚÔ˜ ÙÔ Ù¤ÏÔ˜ ÛÙ·‰È·Î‹ ÂÈÙ¿¯˘ÓÛË Ô‰ËÁÂ› ÛÂ
ÌÈ¿ Û¯Â‰fiÓ ·Ú·ÏËÚËÌ·ÙÈÎ‹ Î·Ù·ÏËÎÙÈÎ‹
ÎÔÚ‡ÊˆÛË.

√È ∆¤ÛÛÂÚÈ˜ ∂ÈÎfiÓÂ˜ ÁÚ¿ÊÙËÎ·Ó ÙÔ 1948.
™Ù· Ù¤ÛÛÂÚ· ÙÂÏÂ˘Ù·›· ¯ÚfiÓÈ· ÙË˜ ˙ˆ‹˜ ÙÔ˘ Ô
™Î·ÏÎÒÙ·˜ Û˘Ó¤ıÂÛÂ Û¯Â‰fiÓ ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿
ÙÔÓÈÎ¿ ¤ÚÁ·, ÛÂ È‰›ˆÌ· «ÓÂÔÎÏ·ÛÈÎfi». √ ·Ú¯ÈÎfi˜
Ù›ÙÏÔ˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ‹Ù·Ó ªÈÎÚ‹ ÃÔÚÂ˘ÙÈÎ‹
™Ô˘›Ù·- ∆¤ÛÛÂÚÈ˜ ÃÔÚÔ› ÁÈ· ª·ÏÏ¤ÙÔ, ·ÏÏ¿
Ï›ÁÔ ÌÂÙ¿ ÙËÓ ÔÏÔÎÏ‹ÚˆÛ‹ ÙÔ˘ ·›¯ÙËÎÂ ˆ˜
·ÓÂÍ¿ÚÙËÙÔ ¤ÚÁÔ ·fi ÙËÓ ∫Ú·ÙÈÎ‹ √Ú¯‹ÛÙÚ·
∞ıËÓÒÓ (1948) ÌÂ ÙÔÓ ÙÂÏÈÎfi Ù›ÙÏÔ ∆¤ÛÛÂÚÈ˜
∂ÈÎfiÓÂ˜. ∆Ô ¤ÚÁÔ ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi ÙËÓ
Â˘ÊÔÚ›· ÙˆÓ È‰ÂÒÓ Î·È ÙËÓ ÏÔ‡ÛÈ·, ˙ˆËÚ‹
ÂÓÔÚ¯‹ÛÙÚˆÛ‹ ÙÔ˘. ¶·Ú¿ ÙÔ ‡ÊÔ˜ Î·È ÙÔ ı¤Ì·
ÙÔ˘, ÔÚÈÛÌ¤Ó· ÌfiÓÔÓ ·fi Ù· ı¤Ì·Ù¿ ÙÔ˘ ¤¯Ô˘Ó
Î·ı·Ú‹ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ ÂÏÏËÓÈÎ‹ Ï·˚Î‹ ÌÔ˘ÛÈÎ‹,
fiˆ˜ ÛÙÔ ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô Ì¤ÚÔ˜. ¶ÂÚÈÛÙ·ÛÈ·Î¤˜
¤ÓÙÔÓÂ˜ ‰È·ÊˆÓ›Â˜ Î·È ÔÏ˘ÙÔÓÈÎ¤˜  Û˘ÁÎÚÔ‡ÛÂÈ˜
‰ËÌÈÔ˘ÚÁÔ‡Ó È‰È·›ÙÂÚÔ ·ÚÌÔÓÈÎfi ¯ÚÒÌ·. 

∆Ô ÚÒÙÔ Ì¤ÚÔ˜, √ £ÂÚÈÛÌfi˜ (Moderato), ÛÂ
ÙÚÈÌÂÚ‹ ÌÔÚÊ‹, ÍÂÎÈÓ¿ ÌÂ ¤Ó· ¯·ÚÔ‡ÌÂÓÔ ı¤Ì· ÛÂ
¯·ÌËÏ¿ ÎfiÚÓ· Î·È ¤¯ÂÈ ¤Ó· ÛÙ·‰È·Î¿ ·ÓÂÚ¯fiÌÂÓÔ
ÌÂÏˆ‰ÈÎfi ÙfiÍÔ Ô˘ ÊÙ¿ÓÂÈ ÛÙËÓ ÎÔÚ˘Ê‹ ÙÔ˘ ÌÂ
ÙËÓ ıÚÈ·Ì‚Â˘ÙÈÎ‹ Â·Ó¤ÎıÂÛË ·˘Ù‹˜ ÙË˜  È‰¤·˜
(ÙÚÂ›˜ ÔÎÙ¿‚Â˜ „ËÏfiÙÂÚ·). ∆Ô ‰Â‡ÙÂÚÔ Ì¤ÚÔ˜, ∏
™ÔÚ¿, (Andante) ¤¯ÂÈ ÌÈ¿ ÙÚ˘ÊÂÚ‹ ÌÂÏˆ‰ÈÎ‹
ÁÚ·ÌÌ‹ (Û·Ó ÛÈÙÛÈÏÈ¿Ó·) ÌÂ ÔÏ˘ÊˆÓÈÎÔ‡˜
Û˘Ó‰˘·ÛÌÔ‡˜ Î·È ÂÎÊÚ·ÛÙÈÎ‹ ·ÚÌÔÓÈÎ‹ Î›ÓËÛË.
∆Ô ÙÚ›ÙÔ, √ ∆Ú‡ÁÔ˜ (Allegro), Â›Ó·È ¤Ó·˜
·‰È¿ÏÂÈÙ· ˙ˆËÚfi˜, ÙÚÈÌÂÚ‹˜ ¯ÔÚfi˜, ÂÓÒ Ë
‚·Î¯ÈÎ‹ ·ÙÌfiÛÊ·ÈÚ·, Ô˘ ˘ÔÁÚ·ÌÌ›˙Ô˘Ó
·ÚÌÔÓÈÎ¤˜ Û˘ÁÎÚÔ‡ÛÂÈ˜, ÎÔÚ˘ÊÒÓÂÙ·È ÛÙÔ
ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô Ì¤ÚÔ˜, ∆Ô ¶·ÙËÙ‹ÚÈ (Molto Vivace).
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O T1699r Ntttyxlcg Mctl (Geoffrey Douglas
Madge) 1evvr10IX€ or lv  Abe ) .o r6c rnE
Auorq<r),iog. ):rou6coe oro Q6e[o'E].\'rce pe rov
K),€pevg A6oxe. Aqori x6gbroe ro :rgdiro pga[3e[o
rou broy(l)vLoFof :rldvou tou ABC oro >[6v€i ro
1963, nIO€ or4v Euqd:rq vc pe),errloer pe rov
lx€[a Awc orn Aou{6Qv! xcr tov Evroldgvro
vr€]. flol,tyro oxrq Beuqd),L€E. Eyxord.ord0qxe
orqv O).Lavbin, onou eivcu xcOlylrrlE r[rdvou
oro 8o0r),1116 QEeio r4E Xoyns. An6'xrlo€ rlv
f ioyxoopto qIpI  Tou p€on ono lotr t r6E
ouvcru)" [€E, r4 ieolrLx6g xnr pnEloqovLxfE
€xrlolr]IeE, Q€o[ra)! xor sFqOVi,o€rE oro Ueyctro
qeorlpdl.'EXer eniorlE aoxo],n0€l trs rl'l ouvOsol
xoL 6yQo\r€ xoucgr6rc syxoe6o\,, rgcl,orjblc xcu
6eyo yr,c rLdvo, ro pnal.€ro Matptori\eg, oe
)d,ouqt (]re6r\ rcqouolcoq ornv 'OJr€Q(I rou
)i6veI ro 1977) ̂ruL €vo Kovro€ero yrc Jndvo
(rTQiirrn €xr61.eon oro Aporeqwc.p ro 1985).

M6o(o rns er(Iqllg trs rov Iovn 3€voxl o
T(6qqr Nrd.1x).cq Mcr! yvder,os rqv e),),qvr,xr1
lrouorxrl ox4vr1 xcr rqv Etalqei,o. )xcr),xtbra orqv
A0r lvc.  Me reorool  rou nQo66Qou rnE
Erolqei,trg )xal,xt.brc 66ooe tqv :19611 exr6treorl
ro\ 32 Koppsf,Ldy yLa nLavo rou )xclxtirtc
orlv A0rlvo ro 1979, oro l),c[olc rou <Deorfal
r4E Ale0vouE ErrupelcE )u.,,Xgov1E MouoLXTIE.
2tr1v A0rjvc, rov IofvLo rou 1985, 65ooe rlv
freoTn xot:r).4p4 rxre),eoq ofio cvo rrovtoro rou
prvqperrbboug Kovroeerou yro llrovo oQ.3 Tou
)xql,x6ta. O[ exr€].€o€LE our6g rou xrjx],ou tcov
32 Koppr<rtltilv rnr tou rqitou Kovroferou I'irov
ol rqrirreg afio nol,),es :rou cxo).oil04oc.v pr.6oc
orq prcxp6lqov4 oX6oI rou pe 14 pouolz{ rou
>xa),xr f ro. .  f la  r lv  €rores[o BIS 6Xer

btoxolgn<prjoel xo KovrotQTo yLa IILavo aQ.1
rou )xo)"xdrq (BIS-CD-1014) €v6 d) . ) ,€E
ex6oosrq r lS BIS:requ).upr[3avouv ro Opus
Clavicembalisticum rol )ogapnr(l (BIS-CD-
106211064) xal tc rgi,c Kovro6gro yro Jr[dvo rou
M6vrrvee (BIS-CD-1258).

O Tleq-or Nroyx).a6 Mor( oro et nr eroQro
Tov Q€orrd) ,  nagououn(er euqn ouvbrJoopo
gncgrox. x).o.otxov. QoucvTrxov xor oulxQovov
6qyorv, rqorrprbvrag ro ouv6unop6 rcrv p€ydl"ov
6qpoql),rirv 6pyrov pe oyvtooreE ouv06oelE - 1Lc
noQobsryLro roQouoi ,ool  r [E @avraot txr lE
ZupEav[aE r tov M:regl lo l  /  Aror  [e xo
Kowotpro yoql6 Oexiorea rou )ouprcv, 11 6].o
ro Kala Zuyxepaoptvo KAet6ox[ptpd,o rors
MroX. KfeLo 6elo orc ouvcu] , lnxn rou
fieoyQcpporo €ivoL rrdvror€ ot IlapdJ.aytE
fx 'Lvr l rn€.evt  rou MroX, ot  l lapi lJ ,aytE
Nttapirilt x<rr q Xovdrc Hammerklavier ro\
MneroBev, oL ilae(]I),ctytE MturX rou P€1xeq xnr,
oL tJroublg rou Nr€prroi.

H lupqovrxr i  Oplr iorgc rou BBC i ro i , [€r
xrvretxo Qotro or lv  xcgbld r lg {3petnvlxr lg
trrouolx45 EonE 1,[0 legloooteqa 0fid 70 XQ6vr0.
QE enlneq<rlr1g oqxforQo o).o! rou BBC ornv M.
Bqeravlo eivol q l3corxrl oQxnoreo rou Qror[Bo],
Proms rou BBC oro Aovbi,vo. H >utrrt(|)vrxi
OexllorQo rou BBC ilel buvorr; ogooitoon orTl
vfa prolorxl xcr €1el btioer r1v ng6t4 exr€l,eor1
iTeQrooorseov orTo 1000 69,1c orrv0sr6v 6noE ol
Mfiderox, >reopi,voxr ral >ooroxoprrg. KdO€
lqovo 5lvel rqv tclx6opro nqrirr4 exr6]"eor1
€qyov nou rcQoyy6trLsr ro BBC os otillgovouE
xoglcgcli,onE ouv06rsE. H Zuptpovlxrl OexriorQo
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Tou BBC €lv(Ir ouveeyoq6lr€vrl oQxrlorQs oro
Mncgp:rllo.v rou Aovbi,von lnl 6i,ver exei er4otc
oelqc ouvcl),r,rirv, notr ol prne g r).cpBdve l ro
<>xvou),ro.x6 oopl3oroxiQroxo rol )uv06tq rou
Io.voucpiotr>> cqlepiopdvo oe €vc olvO€rr1 rou
20ou r1 rol 2 lou t[6vcr.

H )rpcprovrxr l  Oplr lotqc rou BBC
npclparo:rouei fioItrdE olvoutr[eE prc tov llgtbro
Ilqooxex).r1p6vo Mo6orQo luorixc-Il6xc &igcorr
xcr rov E:r(,rlpo Mo6oreo )69 Avtqlou NrdlBLg.
ev6 elloqE 6X€r rl Xoed rlE orevng oxvsQyooioE
[r€ lov .:uvtQY0.(o6cvo Kc].LtrtXvrl" Trlg. ruv
cpeplxavo ouv06r1 n<n prc€orqo T[6v Avrupg.
Ol,eg ol ouv<nr),ieE r'49 petabi,Sovt<n c:ro ro
TQiro |IQ6TQappo rou BBC xor ro brdbi,xruo,
evr.b oplotrr6veE petcbi6ovrcl cn6 rqv rqle6gco4.
H hfrcptrrvuxn OQxrtorea rou BBC eptqo.vi,(etnL
oe 6rcrpopa Bgeravlxd xcrr, 6le0vr1 qeorlpctr" zoL
n gcyprcrolro lei, xoxr rxd. oI povr utt6E 6 ue0ve i.;
n re rob r i tE .  I r o  n ) . c i o t o  r 49  xoLvov t z r l :  r 4 :
badolE n oglr lorpn oupF€rCXi l  oe 6lc9oqc
ngorologroxci  : rgoTgr ippcro ouveqyooic;  1tr
o1o).cic xcrt xorvovlxuuE qoQ€rS. onog xor ot
ovrlororlc ngoyqdpplor<r rord r[S 6le0veiE tqs
leglo6ei,eE.

O Nixos XQroro0oil?,ou (1959) elvcr 6r,euguvr4E
rrlE hpcpovlxrlg OeXforQcE xoL rov Mouotxd)v
hvo),tov rol Arlpol rng A0fvaq. >ro{boo€
ou\,o€ol  pe rov f .A.  f loro[{Dovvou, r r lQ€
b r n L o [ o : t t t i v o u  o r 4 v  A 0 n v c  x o l  i x o v r
percnr l l lox6E otroub€! otr l  ouv0eor l  otqv
Avcbrorl )1otrti MottoLxrlE rox Movcxou xct orn
Ereilorvorl oexrioreaE oro B<rolllx6 Kol,tr61to
Mouolxrig tou Aovbi,vou. )nolbooe e),trIvLxrl

qlloloyio oro flovenlorrjpro A0lvriv. Afio ro
1977 ouveQloor'4xe oE ouv06rqg xcl otp{3outroE
oro  Tp i . ro  I lgoyqcppu rqE E) " l .qv rx r lg

Pc6lotptovi,aE (ofiou 6yQdlr€ pouorxrj 1la rqv

oelqa E6c.r Ail,utotnoAq).'E1eu ouv06oel €qyc.

1ra oqli iorqc, Xoeo6[o, Lrouorxli Etop<rri,ou,

rQayorr8lo xat axtytxil [ouorxrl, l.ts roQoyy€tr1€E
u:ro 6rcqogoug qoqr i;. gouotxou; oeyovtopuus
xoL qeorl|3d).. Albcle ouvOeoq oro E).).1vux6
()b€i,o.

MououxoE 6leu0uvrrlE rnq NCcE )uplcpcovtxtlg
OQx1orecg A0r1v6v  xc t  r lE  ng6rqg
roveuqcona lx r ig  oQXr io re<rE Euro  Youth

Philharmonic. )uvegydlercu, pre 6l.eE rlE etrtrqvlx6g

oqlrlorqeE xor r4v E0vtxtj Augux( )xqvr1. E[1e

r4v L:rLpe).ttc :ro).).rbv 0tpcrtxuv orLerirv. onu;

ro AqL6e0Jpc orov Aqpqrqq MlxQ6tto!)'o, ro

:rgdlro <DeorlBnl'HtrloE: cql6qopo olov Carl

N ie lsen or r l v  Aonvd,  rd r ,  rqv  xc l , t r l re1v l l r1

6LeuOuvotl rou @eorll3atr Nikos Skalkottas Tage

oro Konzerthaus rou Bego).lvou (2000).'EXel

bdroer r1v :rtrlx6opuc nB6t1 ext6l"soq nol"Ltitv
v€ov dplrov, 6noE TrlE 2ultcptov(flE oe.1 xou Lars

Graugaard oro oeorrpd.). rou Ovtevle xcr rrlg

o:reBcE Or Aatpovtoqttvot ro! XaQn BQOvrou

orry AxQrxn:xrn/rl.
EX i l  ouvcQloors t  l " r t  ouxnorQ€S onos  u l

Ax(blp[d rou ATlou Mcgtivott r(J)v AlQdv,

)upgovlxrl Oqil iorqc ror-r BBC, Iupqovtxti

Og l r lo rga  rou  Be qo) . i , vou ,  2upqov lx t l

Oqxrlorqc rol Mnl.pe, )upcpovlxrl OQXnorQa

rou A<r).pnog1x, hpcptovt,xtl oexllorQo rou

Ovr€vq€, )u;.rcpovlxrl Oqpiotqc rnE Iotravbi,a(,

I lvo].o Kanorr, @l).aqprovtx4 rlg AQU€vi.oE,

OeXno ' rQo Ardpd. r lou  Serenade,  >u Iq( r )v txn



Oqlrlorqc rou EqeBcv, Oexnoreo xtfi Xoqodi,a
rou K€vrgol MroX rlE MtiolcE xcr, rqv Onegc
tou Mno)"oot.

Aloxoyqcqei. 1rc r1v ootrqblx4 €Tor,Q€[a BIS
rc olprptrrv lxc 6pyo rou Nlxor )xnl .x6rn
( f ie6reE ncyxoopreg 6roroyeoqnoerE).  H
6loxoyQoelxrl oer,eo 6Xel 6le0veiE 6r,trxgi,oelg.

Klavierkonzert Nr.2
Das KonTert f i lr Klavier und Orchester Nr.2,
eines der bedeutendsten Werke aus Skalkottas'
mittlerer Schaffensperiode, wurde 1937 kompo-
niert (Sein Vorgiinger, das 1931 in Berlin entstan-
dene Klavierkonzert Nr I , ist das erste dodeka-
phone Klavierkonzert iiberhaupt). Nach einem
zwdlliihrigen Berlin-Aufenthalt (wo er bei Schtjn-
berg studierte) hatte Skalkottas 1933 nach Athen
zuriickkehren milssen, und er komponierte dort
meist in bitterer Isolation; namentlich seine ato-
nalen Werke wurden wegen ihres Idioms und
ihrer auBerordentlichen spieltechnischen Anfor-
derungen ignoriert. Nach 1933 war Skalkottas
zudem von dem Austausch mit seinen Berliner
Komponistenkollegen abgeschnitten. Seine drei
Zwdlfton-Klavierkonzerte sind vor SchOnbergs
K lay i e r konze rt entstanden.

Das Klavierkonzert Nr 2 basierl auf Skal-
kottas' pers0nlicher Zwdlftonmethode, die - im
Unterschied zu Schdnbergs Usus, einem Werk nur
eine einzige Reihe zugrunde zu legen - mehrere
Reihen verwendet. Diese Reihen bilden thema-
tische Keme, wiihrend einzelne Reihenglieder in
vertikaler Hinsicht als harmonische Zellen fun-
gieren. Die Fii l le, das Ausdrucksspektrum und
der idiomatische Charakter des Soloparts, der
groBe technische Anforderungen stellt, bekunden
deutlich Skalkottas' Liebe zum Klavier (wenn-
gleich er selber ein vorziiglicher Geiger war). Die
klassischen Formen. die den Einzelsiitzen zu-
grunde liegen, werden auf ausgesprochen origi-
nelle Weise verwendet. Trotz der groBen Kon-
traste der Themen und Stimmungen wird durch
raffi nierte, unterschwellige Motiventwicklung
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und -variation ein kontinuierliches, organisches
Wachstum erzielt. Auf diese Weise sind selbst die
verschiedenen Klavierkadenzen nicht, wie iiblich,

bloBe,,improvisierte Einschiibe", sondem orgmi-

sche Stationen der fomalen Entwicklung.
Der erste Satz, Allegro molto vivace, folgt der

Sonatenhauptsatzform. Wie fi ir Skalkottas ty-
pisch, beginnt er mit einem klassischen Ritomell,
das das thematische Material vorstellt. In diesem

Satz verwendet Skalkottas ausnahmsweise eine

einzige Zwdlftonreihe, aus der weitere Reihen ab-
geleitet werden. Das Anfangsthema, das die

Streicher polyphon verweben, ist von dramati-

schem und energischem Charakter. Bei jedem

seiner Auftritte wird es von anderen Stimmen

kontrapunktiefi; die polyphone Struktur und seine
punktierten und synkopierten Motive tragen zu

seiner nervdsen Lebhaftigkeit bei. Das zweite
Thema, das sogleich nach dem ersten in der

Klarinette erklingt, ist schlichter und lyrisch. Ein

rhy thmischer  Nebengedanke f i ih r t  zu  e iner

Schlussfanfre im Hom. Auf die dichte Orches-

terexposition folgt eine betriichtlich breitere Solo-

exposition, in der die beiden Themen in weit aus-
gearbeiteter und variierter Form erscheinen. Die

Duchfiihrung erkundet das dramatische Potential

der Themen und ihrer Kombination und kulmi-

niert in einer Solokadenz von groRer Dichte und

Energie, die schlieBlich zu einem kurzen Tutti-

Ausbruch und harmonischem Stillstand fiihren.

Die Reprise weist eine fmtasievoll vriierte The-

menfolge auf, m deren Beginn das zweite Thema

steht. Das SchluBmaterial wird in einem Tutti-

Hdhepunkt und einer nachfolgenden Solokadenz

sehr frei verarbeitet. Die Fanfile leitet zu einer

verkiirzten Reprise des ersten Themas tiber. In

einer fast lakonischen Coda fiihrt das Klavier das
Fmfuenmotiv zu einem weiteren H<ihepunkt, bis

die Musik sich i iberraschend beruhigt und zu

einem kraftvollen, aber beinahe offenen SchluB
finde1.

Die Fom des zweiten Satzes. Andantino, rsl

schwer fassbar. Mm mijchte ihm eine dreiteilige

Form unterlegen, obwohl er dem Wesen nach

eher zweiteilig ist und Analogien zu einer freien

Sonatenhauptsatzform aufweist. Der Satz mutet

in seiner freien Anlage wie eine Fantasie an, der

dichte motivische Arbeit und inneres Gleichge-

wicht gegeniibertreten. Die fomale Mehrdeutig-

keit triigt auch zu der verhaltenen Melancholie

dieses Satzes bei.
Hier verwendet Skalkottas mehrere Reihen.

Das erste Thema wird von den Streichem mge-

stimmt. Das Klavier stellt einen scheinbar neuen

Gedanken vor - eine entfemte Vtriante des Haupt-

themenmaterials -. wiihrend die Kltrinetten eine
neue Reihe einfiihren. deren melodisches Profil

dem Hauptthema ahnelt. Das Klavier greift das

Thema in Originalgestalt wieder auf, worauf eine

kurze Orchesterpassage folgt. Ein Crescendo

f0hrt zu einem dramatischen, verfriihten Erschei-

nen des ersten Themas im KlavierbaB. doch nun

beginnt ein dritter Teil, der gepragt ist von dem
Austausch eines rhythmischen Akkordmotivs

zwischen Solist und Bliisem. Eine Klavierkadenz

beschaiftigt sich auf bizane Weise mit dem dritten

Thema. Die kanonisch gefiihrten Fliiten und das

Klavier intonieren fiir kurze Zeit das Fanfaren-

thema aus dem ersten Satz, was das allmiihliche

und ordnungsgemliBe Erscheinen der Reprise m-



kiindigt. Diese bringt das zweite Thema in stark
verkiirzier Gestalt, wahrend der drite Gedanke
nur als skelettierte, epilogartige Reminiszenz er-
klingt - im Austausch von vier langsamen Akkor-
den zwischen Blechbliisem und Klavier. Das Or-
chester sorgt fiir einen wunderbaren, melancho-
lischen SchluB.

Der dritte Satz, Allegro moderqto, ist ein kltr
konturierter Sonatenhauptsatz mit drei Themen.
Er beginnt mit dem legato-Hauptthema im Orches-
ter. Allein greift das Klavier das hmmonisierte
Thema im Stakkatorhythmus auf. Das zweite,
vom Orchester intonierte Thema ist lebhaft und
energisch; der Solist versieht es speter mit grdBe-

rem Nachdruck. Die Musik verrinnt zu einem
ausgehaltenen Pianissimo, und das Solo-Cello
stellt ein drittes, ruhigeres Thema vor. Eine Solo-
Klarinette stimmt den Anfang der Reprise an;
dann erscheint das komprimierte und nunmehr
begleitete Hauptthema in der Tuba und den tiefen
Instrumenten des Orchesters in einem kurzen,
scharfen Tutti. Diese drastisch modifizierte und
unvollst?indige Reprise erfahrt eine unerwartete
Fortsetzung: Triiumerisch erdffnet das Klavier
einen neuen, durchfiihrungsanigen Abschnitt, der
auf einige Orchestereinwi..irfe trifft, um sich doch
wieder allein in eine Kadenz zu schicken. die fiir
den fehlenden zentralen Durchfiihrungsteil ent-
sch6digt. Am Ende der drauf folgenden Reprise
leitet der dritte Gedanke - nun mit geAndertem
Ausdruck  und in  den hohen V io l inen  -  zum
SchluBhdhepunkt: Anstelle einer Coda erklingt
das erste Thema in einem triumphalen, viel-
schichtigen Orchester-Tutti. Der letzte Akkord
verklingt in einem unvorhergesehenen Dimi-

nuendo, das der Mischung aus etregter Dramatik

und Reflektion, die diesen Satz priigt, eine neue
Facette verleiht.

Das Konzert blieb zu Skalkottas' Lebzeiten

unaufgefiihn; die Auffiihrungen aber, die wenige
Jahre nach seinem Tod stattfanden. waren fi ir
seinen postumen Ruhm von wesentlicher Bedeu-
tung. Anli iBlich der Rundfunkiibertragung der
BBC schrieb Hms Keller: ,,lskalkottas ist] meiner
Meinung nach der erste wirkliche und groBe
Zwijlftonkomponist seit Sch6nberg: Berg war
eigentlich kein richtiger Zwdlftonkomponist, und
Webem war ein Meister musikalischer Unwirk-
lichkeit ... Mal leidenschaftlich dramatisch, dann
wieder lyrisch, heroisch oder zart ergeben - das
Konzert ist ein spontan faszinierendes Werk ...
Hier gibt es neue, prAgnante Gedmken, neuartige
Durchfiihrungsideen und unvermutete, perspek-
tivreiche Texturen an jeder Ecke." (The Listener,
Dezember 1954).

Tema con variazioni
Tema con variazioni ist das letzte Werk, das
Skalkottas schrieb; sein pl6tzlicher Tod unter-
brach die Orchestrierung des Werks 66 Takte vor
dem Ende des Manuskripts. (Das gesamte Werk
hat 375 Takte.) Es handelt sich um den fiinften
Satz der bedeutenden. unvollendeten Orchester-
suite Nr 2 in sechs Siitzen. (Ihr erster Satz, Ou-
verti ire Concertante. f indel sich auf BIS-CD-
1014, der vierte Satz, Inrgo Sinfonico, auf BIS-
CD-904.) Im Entwurf war die Suite um 1944
fertig; in den folgenden zwei Jahren arbeitete
Skalkottas an der Instrumentation. Dann lieB er sie
bis 1949 liegen. Die vorliegende Vervollstandi-
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gung der Orchestrierung des Schlusses folgr dem

iiberlieferten Entwurf. Die vorliegende Aufnahme

ist die Ersteinspielung dieses Werks.

Tema con Variazini ist eine Zwolftonkompo-

s i t ion .  doch un tersche ide t  s ich  ih r  S t i l  von

Werken der mittleren Schaffensperiode wie dem

Klavierkonzert Nr 2 oder der Kleinen Suite. In

seiner letzten Periode bewegte sich Skalkottas von

der beinahe romantisch-subjektiven Ausdruckswelt

dieser Werke hin zu einem mehr ,,neoklassizis-

tischen", objektiven Stil, den sowohl seine ato-

nalen wie seine tonalen Werken bekunden. Wie

ijblich verwendet er mehrere Reihen; das Werk

basiert auf einer Gruppe von sechzehn Zwdlfton-

reihen, die in unverAnderter Reihenfolge er-

klingen.
Die Vtriationenfom erscheint hier in persdn-

l i cher  Auspr i igung.  Das Thema und d ie  d re i

Variationen sind umfangreich. Das Thema selber

enthalt Variationen; seine zweite Hdlfte ist eine

veranderte Wiederholung der ersten, indem die

vriierte Gegenmelodie des ersten Teils zu Haupt

stimme wird und umgekehrt. Das Andante-Thema

entfaltet sich in transparentem Satz und in einer

ruhigen, nachgerade triiumerischen Stimmung. Es

besteht aus vier Teilen: Eine Melodie mit rnelis-

matischen Figuren (Klrinette, gefolgt von Oboe);

eine Gegenmelodie; wechselnde Vierkliinge der

Streicher mit mysteridsen Saltando-Appoggta-

turen; dieselben Akkorde aufgebrochen in sanft

flieBende Figurationen (Fagotte - spliter Klari-

netten - und Harfe). Die Variationen erkunden

das gmze Potential des thematischen Materials,

das sich durch rhythmische und motivische Modi-

fikationen, die Interaktion harmonischer und

melod ischer  Ebenen sowie  St immungs i inde-

rungen verwandelt. Die strukturelle Anlage der

Variationen wird zunehmend erweitert und ist

unabhiingig von der thematischen Konzeption. In

jeder der Variationen wird das Thema tatsiichlich

mehmals prasentiert: Zweimal in der ersten Va-

riation. dreimal in der zweiten (sowie ein halbes

Mal in der Coda) und dreimal in der letzten.

Die erste Variation, Allegretto, ist von rhyth-

mischer Schdrfe. Der erste Teil des Themas wird

mit kurzen Stakkatophrasen der Holzbldser vor-

gestellt und von col legno-Slreicherakkorden

punktiert. Es wird in einer anderen, verAnderten

Form wiederholt, mit einer energischen, dem Ori-

ginal niiheren Stimme, wobei die vorhergehenden

synkopierten Begleitmotive beibehalten werden'

Der zweite Teil des Themas wird sukzessive auf

diese beiden Weisen vriiert, doch werden nun

ZweiunddreiBigstelpassagen hinzugefiigt. PIdtz-

l ich geht diese ZweiunddreiBigstelbewegung ln

eine trillerartige Akkordpassage der Bratschen und

Celli sul ponticello iiber; es ist der Anfang einer

Coda. die die Variation in anderer Stimung und

iitherischen Kliingen widerspiegelt.

Die zweite Variation, Moderato' ist eindeutig

dreiteilig (A-B-A ); in jedem Abschnitt erscheint

das Thema in anderer Gestalt wieder. Im ersten

Abschnitt tritt das Thema in den Celli und Fa-

gotten in einer eher jovialen Weise auf - einge-

bettet in einen auBerst kontrastreichen Orches-

tersatz. wobei die melodischen Linien spiiter in die

hohen Register verschoben werden Ein Tutti-

Ausbruch kiindigt den konhastierenden Mittelteil

an und damit die durchgreifende Veriinderung des

gesamten thematischen Materials. Das melodische
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Element des Themas wird hamonisch, wiihrend
seine Harmonien und gebrochenen Akkorde melo-
disch werden - vergniigt erklingen sie in den
Hdrnern, dann in den Trompeten, worauf die
Violinen und Kltrinetten antworten. Der dritte Teil
etreist sich als Kulmination: eine vertikal eruei-
terte Vtriation des ersten Teils in einem reichen. un-
konventionellen und vielschichtigen Tutti, das von
der Anfmgsmelodie der Variation in den Geigen
und Fldten im hiichsten Register dominiert wird. In
der Coda verklingt die Vriarion allmiihlich.

Die dritte Variation, Allegro, hat ebenfalls
eine dreiteilige Fom, wobei die Abschnitte durch
das Erdffnungsmotiv verbunden werden. Im
ersten Abschnitt pfeift eine Pikkoloflijte eine hu-
morvolle Version des Hauptthemas iiber fernen
Stakkato-Akkorden der Hiirner und Streicher
sowie einer anderen, einfacheren Fassung der
Melodie in sehr freier kanonischer Form in den
tiefen HolzblAsem und im Kontraba8. Der Mittel-
teil beginnt mit denselben Motiven. doch ver-
tauschen melodische und hmonische Elemente
eine Zeitlang ihre Rolle. Nach einem kraftvollen
Tutti-Fortissimo beginnt der dritte Teil i iber-
raschend ruhig, wobei die Holzbliiser auf Grund-
lage des Hauptthemas neue Melodien intonieren,
die von akkordischen Reihensegmenten abgeleitet
sind. Allmiihlich sink die Melodie durch die Re-
gister; hier endet Skalkottas' Orchestrieruns.
wiihrend die Musik verkJingr- hii l t sich im Bass ein
melodisches Motiv. In einem Coda-Epilog wird
das Anfangsthema heraufbeschworen. Ein knaDDer
Hdhepunkr  we ich t  e inem absch l ieBenden.  ians
anSehallenen verstumendem Akkord, unter de;
das SchluBmotiv ein letztes Mal aufscheint.

Das Werk deutet eine komprimierte sympho-
nische Faktur an: Auf das Thema folgen das
Scherzo (erste Variation), die dramatischere
zweite Variation, die gleichsam das Ausdrucks-
zentrum dtrstellt, und das Finale (dritte Vtriation)
mit seinem wiederkehrenden Tanzthema. Die intri-
kate, abstrakte Verarbeitung des musikalischen
Materials resultiert mitunler in einem Gefiihl der
Heiterkeit - eine lmg angelegte Durchflihnng md
Enthiillung des verschleierten, mfangs liichelnden
Ausdrucks des Themas. ,,Jedes rommtische, lvri-
sche oder  d ramat ische E lemenr" ,  rchr ieb  Ska l -
kottas in einem kurzen Vorwort zu seiner Ersten
Orchestersuite,,,wil l dem H6rer nichts anderes
als reine Musik anbieten."

Kleine Suite fiir Streicher
Die 1942 komponierte Kleine Suite ist ein Werk
von beinahe extremer Ktirze; jeder ihrer drei
SAtze hat eine voll entwickelte, wiewohl hoch-
kondensierte Fom. Auch hinsichtlich ihres Aus-
drucksgehalts ist dre Kleine Srire verdichtet. Die
Verdichtung der Fom und des Ausdrucks scheint
sowohl horizontal (d.h. imerhalb eines sehr kurzen
Formverlaufs) wie vertikal konzipiert zu sein:
Der Streichersatz ist vielschichtig und verbindet
namentlich im ersten Satz eine ungewrihnlich
groBe Zahl unabhiingiger Stimmen; die Dichte
der Textur korrespondiert mit der Anlage von
Form und Ausdruck. Gleichwohl emeicht Skal-
kottas eine innere Transprenz dadurch, daB er
die unabhlingigen Linien zu kontrastierenden und
interagierenden Gruppen zusanmenfi.igt.

Die Kleine,teile ist nicht in Zwrilftontechnik,
sondem in einem frei atonalen Stil komponiert.



Der erste Satz, Allegro, ist ein kurzer Sonaten-

hauptsatz. Am 15/16-slimmigen Beginn erklingt

ein leidenschaftliches Thema; die auBergewdhn-

liche polyphone Textur triigt zu einem Ausdruck

bei, der unterschiedliche Charakterzlige vereint:

dri ingend, aber zugleich nachdenklich und ly-

risch. Das zweite Thema ist expressiv, aber doch

betont rhythmisch.
Der zweite Satz, Andante, weist eine vieldeu-

tige Form aus mehreren Entwicklungsabschnitten

auf; er gehtjrt zu Skalkottas' tiefstempfundener

Musik. Die Solo-Viola stellt das lyrische Haupt-

thema vor, dem sich ein zweiter Gedanke in den

Geigen anschlieBt. Nach einem ninimalen Durch-

fiihrungsteil mit Tremoli und Glissandi erschei-

nen die beiden zuvor nacheinander erklungenen

Themen in der Reprise gleichzeitig und sind von

beinahe magischer Schtjnheit: Das Solo-Cello

stimmt die Anfangsmelodie i iber dem rhyth-

mischen Hauptmotiv des zweiten Gedmkens an.

In einem :itherischen Epilog erklingt das Haupt-

thema in retrograder Gestalt.

Der behende dirte SaIz, Allegro vivo, ist wie-

derum ein Sonatenhauptsatz. Dem heftigen, ener-

gischen ersten Thema folgt ein ruhigerer Seitenge-

dmke. Das melodischere und gleichzeitig witzige

zweite Thema erklingt in den ersten Violinen

Eine kurze, nervijse Durchfi ihrung endet mit

einem Hiihepunkt, der das Hauptthema des ersten

Satzes wieder aufgreift. Die Reprise vertauscht

die Reihenfolge der Themen und kulminiert in

allmiihlicher Steigerung zu einer frenetischen

Coda.  Mi l  dem rhy thmisch  augment ie r ren  An-

fangsmotiv des Finales schlieBt der Satz Fortis-

simo im Unisono.

Skalkottas' Kleine Suite ist in zwei hand-

schriftlichen, mit Tinte geschriebenen Partituren

sowie als vollstiindiger autographer Stimmensatz

hinterlassen; dennoch ist das Werk zu seinen Leb-

zeiten nicht aufgefiihrt worden.

Vier Bilder
Die Vier Bilder sind 1948 entstanden. In seinen

letzten vier Jahren (1945-49) komponierte Skal-

kottas fast ausschlieBlich tonale Werke mtrkant

anderen, neoklassizistischeren Stils als jeneq der

seiner fri lheren tonalen Werk priigt. (Erst in

seinem letzten Lebensjahr kehrte er bei seiner

Kammermusik zur Zwdlftonmusik zurtick.) Der

ursprtingliche Werktitel lautete Kleine Tanzsuite -

Vier Ballet-Tiinze; kurz nach der Komposition

aber wurde es vom Staatsorchester Athen (dem

Skalkottas mgehtirte) als selbstiindiges Orches-

temerk mit dem letztlichen TrrelUer Bilder aDf'

gefi ihrt. Skalkottas hatte eine dauerhafte Be-

ziehung zum Athener Ballett. Doch keine Athener

Ballettkompanie konnte es sich dmals leisten,

mit einem Symphonieorchester zusammenzuar-

beiten; die Urspriinge des Werks haben daher

nichts mit einer Ballettproduktion zu tun.

Der Sti l der Vier Bilder unterscheidet sich

wesentlich von Skalkottas' bedeutender Samm-

lung von 36 Griechischen Tiinze. Die Tarzseve

der Ver Bilder nutzen einfachere Fomen als die

fomal originellen Griechischen Tiinze. Das er'ge

Verhdltnis der Griechischen Tiinze ztm Volkslied

teilen die Ver Bilder nicht stattdessen finden sicb

gelegentlich Anspielungen auf populiire griechi-

sche Lieder neueren Datums'

Das joviale Hauptthema, das den ersten Satz



Die Ernte - erriffnet, erklingt im vierfachen
Hom (zwei der Htjmer verdoppeln in einem un-
gewdhnlich tiefen Register). Dieses Thema hat
keine Beziehung zur populiiren Musik Griechen-
lmds; griechische Ankldnge erscheinen jedoch im
Mittelteil des Satzes im zweiten Thema. Mitunter
bitonale, dissonante Ballungen (die auch in den
folgenden Siitzen auftauchen) sorgen ftir eine be-
sondere hamonische Fiirbung. Ausgehend vom
Homthema, weist der Satz einen allmiihlich an-
steigenden melodischen Bogen auf, dessen Schei-
telpunkt zu i.iberschwenglichen Reprise der ersten
Themas (drei Oktaven hriher) fiihrt.

Im dreiteiligen zweiten Satz - Die Aussaat -,

entfaltet sich eine sanfte Melodie im 6/8-Rhyth-
mus (mit einem sizil ianesk punktierten Motiv)
und in polyphoner Kombination mit Gegenmelo-
dien in expressiver, bisweilen dunkler harmoni-
scher Bewegung in e-moll. Wie Skalkottas selber
anmerkte, verbindet sich der pastorale Chaakter
dieses Satzes mit einem religidsen Gefiihl, fiir das
die Glmken stehen, die das Trompetenlied im Mit-
telteil begleiten. Die Themen dieses Satzes weisen
keine Verbindung zur griechischen Musik auf.

Der dritte Satz - Die Weinlese - ist ein anhal
tend lebhafter Tanz in dreiteiliger Form. Seine
folkloristisch inspirierten Themen sind nicht aus-
schlieBlich mit griechischer Musik assoziiert. Der
Mittelteil beginnt mit einem Moto perpetuo in
den Streichern. Das anschlie8ende. kraftvolle
Thema hebt mit bitonaler Dissonanz iiber einem
ostinaten BaR an und wird vom Xylophon ein-
gefiirbt.

Harmonische Koll isionen. Ostinati und Or-
chestereffekte mrkieren die bacchantische Fest-

stimmung des krdnenden letzten Satzes - Dis
Kelter. Sein zweites Thema (von Skalkottas als

,,Refrain" bezeichnet) hat deutlich die Faktur po-
pullirer griechischer Lieder; nach einem Scher-
zando-Mittelteil und der modifizienen Reprise des
ersten Themas schlieBen der Refrain und ein Motiv
aus dem ersten Thema den Satz auf triumphale
Weise.

@ Nikos Christodoulou 2004

Geoffrey Douglas Madge wurde 1941 in Ade-
laide/Australien geboren und studierte bei Cle-
mens Leske am Elder Consenatorium. Nach dem
Gewinn des Ersten Preises beim ABC-Klavier-
wettbewerb in Sydney 1963 ging er nach Europa,
um bei G6za Anda in Luzem und bei Eduudo del
Pueyo in Briissel zu studieren. Er lieB sich in den
Niederlanden nieder, wo er Professor fiir Klavier
am Koninklijk Conservatorium in Den Haag ist.
Zahlreiche Konzerte, Femseh- und Rundfunkauf-
zeichnungen sowie Auftritte bei groBen Festivals
in der ganzen Welt haben ihm das Renommee
eines herausragenden Musikers seiner Generation
verschafft. AuBerdem hat Madge eine betriicht-
liche Anzahl von Werken komponiert, u.a. Sreich-
quartette, Lieder, Werke fi jr Klavier solo. das
Ballett Monkeys in a cage (1977 am Sydney
Opera House uraufgefiihrt) wd ein Klavierkon-
zert (1985 in Amsterdam uraufgefiihrt).

Durch seine Bekanntschaft mit Iannis Xena-
kis kam Geoffrey Douglas Madge mit der griechi-
schen Musik und der Skalkottas-Gesellschaft in
Athen in Kontakt. Der Prasident der Skalkottas-



Gesellschaft trug ihm die Urauffiihrung von Skal-

kottas' J2 Klaviersti icken beim ISCM Festival

1979, das danals in Athen stattfand, an. Dies war

der Beginn einer substantiellen Auseinander-

setzung mit Skalkottas' Musik. Fiir BIS hat er

Skalkottas' Klav ie rkonze rt Nr 1 (BIS-CD- l0 I 4)

aufgenommen; zu weiteren BIS-Einspielungen

zdhlen das Opus Clavicembalislicrm von Sorabji

(BIS-CD-1062/1064) sowie die drei Klavierkon-

zerte von Medtner eingespielt (BIS-CD-1258).

Geof f rey  Doug las  Madges Rec i ta l -Pro-

gramme sind eine weitgespannte Mischung aus

barocker, klassischer, romantischer und zeitge-

nijssischer Musik, die geme bekannte mit unbe-

kannten Werken kombinieren - beispielsweise

Berlioz' Symphonie fantastique in der Fassung

von Liszt mit dem Konzert ohne Orchester von

Schumann oder Bachs gesamtes Wohltemperier-

te s Klavier. Bachs Goldbe rg-Variationen, Ltdw rg

van Beethovens,,Hammerklaviersonate ", Regers

Bach-Variationen und Debussys Etudes gehorcn

seit eh und je zu den Highlights seiner Kon-

zertprogrme.

Das BBC Symphony Orchestra spielt seit iiber

70 Jahren eine zentrale Rolle im britischen Musik-

leben und ist, als orchestrales Aushiingeschild der

BBC, die Hauptsttitze der BBC Proms. Das BBC

Symphony Orchestra setzt sich sehr fiir die Neue

Musik ein und hat 0ber 1.000 Werke von Kompo-

nisten wie Bart6k, Strawinsky und Schostako-

witsch uraufgefi.ihrt. In jedem Jahr spielt es Urauf-

fi ihrungen von Werken, die es bei f i ihrenden

Komponisten der Gegenwart in Auftrag gegeben

hat .  Das  BBC Symphony Orches t ra  i s t  asso-

ziiertes Orchester des Brbicm Centre in London

und hat doft eine jiihrliche Konzertreihe, zu dem

auch die Veranstaltungen des January Composer

Weekend geh6ren, das den Fokus auf einen Kom-

ponisten des 20. oder 21. Jahrhunderts richtet.

Das  BBC Symphony Orches t ra  a rbe i te t

hiiufig mit seinem Standigen Gastdirigenten

Jukka-Pekka Sraste und dem Ehrendirigenten Sir

Andrew Davis zusammen, und es erfreut sich

e iner  engen Bez iehung zu  se inem assoz i ie r len

Kiinstler, dem amerikanischen Komponisten und

Dirigenten John Adams. Alle Konzerte werden

auf BBC Radio 3 und im Internet ubertragen;

viele werden im Femsehen iibertragen. Das BBC

Symphony Orchestra tritt bei einer Reihe von na-

tionalen und internationalen Musikfestivals auf

und untemimmt regelmiiBig groBe Tourneen im

Ausland. Bei zahlreichen spannenden Projekten

mit Schulen und Gemeinden, aber auch auf Tour-

neen im Ausland, betreibt das Orchester Bildungs-

und Biirgertrbeit.

Nikos Christodoulou (geb. 1 959) studierte Kom-

position (bei J.A. Papaioannou) und Klavier in

Athen. Er setzte seine Kompositionstudien an der

Hochschule fi.ir Musik in Miinchen fort und stu-

dierte auBerdem Dirigieren am Royal College of

Music in London. In den Jahren 1977-81 wr er

Associate Composer und Berater beim Griechi-

schen Nationalrundfunk. Er hat Orchester- und

Chorwerke komponiert, Kammermusik, Lieder

und Biihnenmusik; zahlreiche Institutionen und

Festivals haben bei ihm Werke in Auftrag ge-

geben. Er untenichtet Komposition am Helleni-

schen Konseroatorium.
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Nikos christodoulou Ieitet das Athens New Nikos christodoulou hat mit folgenden or-
Symphony orchestra, das gesmteuropiiische Euro chestern getrbeitet: BBC Symphony orchestra,
Youth Philharmonic Orchestra und das Athens Berliner Sinfonie-Orchester. Armenian Philhar-
Symphony orchestra. RegelmiiBig dirigiert er an monic orchestra, Aalborg Symphony orchesra,
der Griechischen Nationaloper und leitet chor und Iceland Symphony orchestra, Malmti symphony
orchester des Griechischen Nationalrundfunks. Er orchestra, Moscow Bach centre orchistra,
leitete das erste Helios Festival, ein Carl Nielsen- odense Symphony orchestra, Serenade chamber
Festival in Athen, und die Nikos skalkottas-Tage orchestra, yerevan Symphony orchestra und
m Bediner Korzerthaus. Er hat zahlreiche Urauf- Bolschoi Oper. Seine Reihe mit Ersteinspielungen
fiihrungen dirigien. u.a. die Erste Symphonie von der Symphonik von Skalkoltas fur Bls e;hielr ;en
Lars Graugaard beim Music Harvest Festival in Beifall der intemationalen Kritik.
Odense und die Oper Die Besessenen von Haris
Vrontos an der Griechischen Nationalooer.

Orchestral Music
Musrc ey Ntros SrnlrorrAs ou BIS:

BIS-CD-904 . . . . . Violin Concerto; Seven Greek Dances for srings; Lago Sinfonico for orchestm
BIS-CD-954 . . . . . Double Bass Concerto; Three Greek Dances for strings; Mayday Spell, symphonic suite
BIS-CD- I 0 14 . . . . Piano Conceno No. I ; The Maiden and Death, ballet suite; Ouverttirc Concertante
BIS-CD-1333/34. . 36 Greek Dances; The Retum of Ulysses
BIS-CD 136,1 . . . . Conceno No. 3 for Piano and Ten Wind Instrumenrs; The cnornes, ballet music
Chamber, Instrumental and V@l Musrc

BIS-CD- 1024 . . . . Music for violin and piano: Sonatinas Nos. I -4; Gavotte; Little Chorale and Fuguel Mdch oi the
Little Soldiers: Menuetto Cantato; Nocturne; Rondo; Scherzo; Sonata for solo iioln

BIS-CD- 1 07,1 . . . . Sring Quartet No. 3; String euartet No.4
BIS-CD II24 .  .sr ingQuanerNo.r;Tenpieces(sketches)forstr inSqua(et;ceroDimosforstr ingquartet;

Octet for sfings & winds; String Trio (No. 2)
Bls-cD- I 133/34 . . Musik fiir Klavier: 32 Klavierstiicke for piano; Four Etudes for piano; suite No. l for pimo
BIS-CD 1 204 . . Duo for violin & cello; Duo for violin & viola; Three Greek Folk-Song Anangements for violin &

piano; Petite Suites Nos. I & 2 for violin & pimo; Scherzo for 4 instru-ments; Sonata for violin & plano
BIS-CD- I 224 . . . . Trio for piano, violin_and cello; Lego for cello md piano; Bolero for cello and piano;

serenata for cerro and p_iano; Sonatina for cello md piano; Tender Melody lbr celro md piano;
Eight Variations (on a Greek Folk Tune) for piano trio

Bls-cD-1244 . . . . conceno for Two violin-s (with 'Rembetiko' 
theme); ewrtet for oboe, Trumpet, Bassoon and pimo,

concertino for oboe and piano; concertino for Trumpet and piano; Tango and Fox-tot for oboe,
Trumpet, Bassoon sd piano; Sonah Concefrante for Bassoon and piano

BIs-cD-1464 . . 16 Melodies for mezzo-soprano and piano; 15 Little Vtriations for Piano; Sonatina for piano;
Echo for Piano; Berceuse for piano
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Concerto no 2 pour piano et orchestre
Le Conceno no 2 pour piano et orchestre, I'une
des cuvres les plus importantes de la p6riode m6-
diane de Skalkottas, fut 6crit en 1937 (son Con-
certo no l, compos6 iL Berlin en 1931, est histo-
riquement le premier concerto pour piano en tech-
nique dod6caphonique). Forc6 de retourner )
Athdnes en 1933 aprds un s6jour de douze ans I
Berlin (oi il etudia avec Schoenberg), Skalkottas
composa surtout dans une solitude amdre; ses
cuues atonales en particulier furent n6glig6es i
cause de leur idiome autmt que de leurs demmdes
techniques extraordinaires. Aprds 1933, Skal-
kottas fut coup6 des ddveloppements parmi ses
colldgues compositeurs i Berlin. Ses trois con-
certos doddcaphoniques pour pimo pr6cddent le
Concerto pour piano de Schoenberg.

Le Concerto no 2 pour piano est composd
dms la m6thode doddcaphonique personnelle de
Skalkottas oi - contrairement au principe de
Schoenberg de n'utiliser qu'une sdrie seulement
dans une @uvre - un groupe de s6ries est utilis6.
Ces s6ries sont des semences th6matiques tandis
que les segments de s6ries senent verlicalement
comme cellules hmoniques p6riodiques. Uamour
de Skalkottas pour le piano (bien qu'il ftt un vio-
loniste hors de I 'ordinaire) est 6vident dans la
richesse, l'6tendue des 6motions et l'6criture idio-
matique de la partie solo qui exige une technique
accomplie. Les formes aux racines classiques
employ6es dans les mouvements sont uti l is6es
avec une originalit6 distinctive. Malgr6 les con-
trastes intenses de thdmes et d'atmosphdres, il se
trouve une croissance organique continuelle r6ali-
s6e grAce i un d6veloppement motivique ing6-

nieux quoique non-6vident et e la variation. Ainsi,
m6me les nombreuses cadences du piano ne sont
pas, comme d'habitude, de simples <interpola-

t ions  improv isdes"  ma is  des  phases  organ iques
dans l'6volution de la fome.

Le premier mouvenent, Allegro molto vivace,
est de forme sonate. Comme toujours chez Skal-
kottas, il commence ptr une ritoumelle classique
qui pr6sente le mat6riel th6matique. Dans ce
mouvement, Skalkottas uti l ise exceptionnelle-
ment une seule s6rie principale de laquelle pro-
viennent des s6ries d6riv6es. Le thdme d'ouver-
ture, t issd en polyphonie dans les cordes, fait
preuve d'un ctractore dramatique et dnergique.
Dans toutes ses appuitions, il est continuellement
pr6sent6 en contrepoint avec des lignes comp6-
t i t i ve ! :  sa  subs tance po lyphon ique.  a ins i  que ses
motifs point6s et syncop6s, contribue d I'anima-
tion neryeuse. Le second thdme, entendu d'abord
i la clarinette imm6diatement aprds le premier,
est plus simple et lyrique. Une id6e rythmique se-
condaire mdne d une fanfre finale au cor Aprds
la brusque exposition orchestrale, l '6nonc6 du
soliste s'6tend consid6rablement plus, les deux
thCmes 6tant pr6sentds dans des fomes beaucoup
plus travail l6es et vari6es. Le d6veloppement
dtudie plus i fond le potentiel dramatique des
themes et leur juxtaposition, aboutissant A une
cadence solo de grande intensit6 et de puissance
motrice: la cadence mdne ensuite i une brdve
explosion tutti et it une stase harmonique. La
r6exposition suit dans un ordre th6matique vari6
avec imagination, commengant par le second
sujet. Le mat6riel terminal apptrait, remani6 trds
librement. dans un ,rtti culminmt et dms Ia ca-
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dence solo qui le suit. Les fanfres mdnent d une

r6exposition condens6e du premier thdme. Dans

une coda presque laconique, le piano arrive d un

sornmet avec le motif de fanfare qumd la musique

se calme e un moment inattendu, apponant une

conclusion puissante mais pas vraiment finale.

La forme du second mouvement. Andantino,

nous 6chappe. On peut y voir une structure ter-

naire quoique l'anangement essentiel soit plutot

binaire avec certaines analogies hL une forme de

sonate l ibre. Le mouvement s'apparente a une
fantaisie dans sa continuit6 et sa libert6, 6quilibr6
par un d6veloppement motivique coh6sif et un

6quilibre int6rieur. L' ambiguit6 formelle contri-

bue aussi i la m6lmcolie envahissante et sobre du

mouvement,
Skalkottas utilise ici un groupe de plusieurs

s6ries. Le premier thdme comence aux cordes.

Le pimo entre en offrant une id€e appremment
nouvelle - une vmiation 6loign6e du mat6riel th6-
matique principal - tandis que les clrinettes intro-
duisent une nouvelle s6rie dans la forme m6lo-
dique du thdme principal. Le piano reprend la
juste ligne th6matique suivi bridvement par I'or-
chestre. Puis un second thCme th€matique com-
plexe 6merge du soliste et de I 'orchestre. Un
crescendo apporte un commencement drmatique
pr6matur6 du premier thdme i la basse du piano

mais c'est maintenant le d6but d'une troisidme
section centrale basde sur l '6change d'un motif

rythmique d'accords entre le soliste et les vents.
Une cadence s'6ldve au piano, retravaillmt avec
imagination le mat6riel de la troisidme id6e. Les
flttes en canon et brievement le piano entonnent
Ie thdme de fanfare tir6 du premier mouvement,

ce qui signale I'arriv6e graduelle de la veritable

r6exposition. Li, le second thdme est trds r6duit

tandis que le troisidme n'est plus qu'un rappel

d'6pilogue squelettique, un 6change de quatre

accords lents entre les cuivres et le piano. Uor-

chestre joue enfin une conclusion m6lancolique

hantante.
Le troisidme mouvement, Allegro moderato,

est dms une forme sonate nettement articulde d

trois sujets. Il s'ouvre sur le thbme principal dans
un unisson orchestral legato. Le soliste reprend

seul le thdme hamonis6 dans un costume ryth-
fiiqte stoccato. Le second thdme, dans l'orches-

tre, est anime et 6nergique; le soliste le pr6sente

ensuite avec une 6nergie croissante. La musique

tombe i un pianlssimo prolongl et un violoncelle

solo introduit un troisidme thdme plus calme. Une

cltrinette seule entonne le d6but de la r6exposi-

tion: puis Ie theme principal, condens6 et mainte-
nant accompagnd,6merge du tuba et des instru-
ments graves dans un tetti bref et mordant. Cette
r6exposition incompldte radicalement vui6e mdne
ir une suite inattendue i le soliste commence,
comme en r€ve, un nouveau passage de d6ve-
loppement truff6 de quelques interjections orches-
trales avmt de se retrouver seul pour une cadence
qui compense pour le d6veloppement central
manquant. A la fin de la r6exposition qui s'ensuit,
le troisidme thdme, dans une nouvelle atmosphdre
et e I 'aigu des violons, mdne au sommet final: i
la place d'une coda, le premier thCme est main-
tenant entendu au complet dms un ,rtl, orchestral
triomphant i plusieurs couches tandis que le
piano ponclue d'accords f6roces et de rapides
mouvements virtuoses. Le demier accord s'efface
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dans un d.iminuendo inattendu qui ajoute au me-

lange de drame anim6 et de r6flexion, trouv6 dans

le mouvement.
Le concerto ne fut pas jou6 du vivant de Skal-

kottas; les executions de I'ceuvre quelques anndes

aprds sa mort furent cependant essentielles d sa

r6putation intemationale posthume. Hans Keller

6crivit i I'occasion de la transmission du concerto

par Ia BBC : .. A mon avis, lSkalkottas est] le pre-

mier vdritable et grand compositeur doddcapho-

nique depuis Schoenberg: Berg n'6tait pas vrai-

ment un compositeur dod6caphonique et Webem

6tait un maitre de I ' in6alit6 musicale ... Tour d

tour passiom6ment dramatique et lyrique, heroique

et tendrement docile, le concerto est une Guvre

im6diatement fascinmte . . . Il se trouve une pen-

sde nouvelle et mordante, un nouveau d€veloppe-

ment, une perspective texturale insoupgomde dms

tous les recoins. >r (The Listener, d€cembre 1954).

Tema con variazioni
Tema con variaziont est la demidre composition

de Skalkottas; son d6cds soudain interrompit

l 'orchestration de l 'ceuvre. la panition mmuscrite

s 'a r rCtan t  66  mesures  avant  la  f in  ( l ' auvre

compte 375 mesures). Il s'agit du cinquieme mou-

vement de la grande Suite pour orchestre no 2

inachevde en six mouvements ( son premier mou-

vefienl, Ouvertiire Concertante, est disponible

sur BIS-CD-1014 et le quatridme mouvement,

Inrgo Sinfonico, sur BIS-CD-904). La Suite avafi

6td termin6e en r6duction pour piano vers 1944 et,

au cours des deux ann6es suivantes, Skalkottas

travailla sur I'orchestration. Puis il mit I'ceuvre de

c6t6 jusqu'en 1949. L'achdvement actuel de I'or-

chestration d la fin de Tema con variaztoni suivir

la r6duction pour piano existante. Cet enregistre-

ment est la premidre ex6cution de la pidce.

Tema con variazioni est une cuvre dod€ca-

phonique mais son style diffCre de celui des

euvres de la p6riode centrale come le Concerto

no 2 o\la Petite Selle. Du monde presque roman-

t ique.  express i f  sub jec t i f  de  ces  compos i t ions .

Skalkottas dans sa dernidre pdriode s'engagea

dans un style plus < n6o-classique >' objectif, 6vi-

dent dans ses morceaux atonals et tonals. Il utilise

ici comme d'habitude un groupe de s6ries ; I'ceuvre

repose sur l6 sdries doddcaphoniques qui appa-

raissent dans un ordre fixe.

La forme de <thdme et variations>> apparait

ici dans une conception personnelle. Le thdme et

les trois vtriations sont expansifs Le theme en

lui-mdme implique la vriation; sa seconde moiti6

est une r6p6tition vri6e de Ia premibre moiti6 oU

la r6ponse vri6e de la premidre partie est deve-

nue principale et vice-versa. Le thdme Andante se

ddrou le  dans  un  l i ssu  t ransparent  e t  dans  une

atmosphere calme, presque r€veuse. Il consiste en

quatre 6l6ments : une m6lodie avec m6lismes (cla-

rinette suivie du hautbois) ; une ligne de r6ponse

m6lodique; des accords d quatre voix alternant

aux cordes avec des appoggiat\res saltqndo mys-

tdrieuses; les mOmes accords bris6s en figures

doucement roulantes (bassons - plus cltrinettes -

el harpe t. La nature des vriations est explorarice :

elles examinent chaque aspect et possibilitd 96-
n6rique du mat6riel th6matique qui est transfom6

pr des alterations rythmiques et motiviques, des

textures nouvelles, des interactions de nrveaux

hmoniques et m6lodiques et des variations d'at-
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mosphdre. La forme structurelle des variations esl
progressivement 6lagie et est ind6pendante de
celle du thdme. Dans chacune des variations, le
thdme est en fait pr6sent6 plus d'une fois: deux
fois dans la premidre vtriation, trois fois dms la
seconde (plus a moiti6 dans la coda) et trois fois
dans la demidre.

La premidre variation, Alle gretto, s'articule
en rythme aiguis6. La premidre partie du thdme,
en grande alt6ration rythmique, est present6e ptr
de brdves phrases stoccato aux bois, ponctu6e ptr
des accords col legno aux cordes. Elle est rdp6t6e
dans une autre forme vri6e avec une ligne m6lo-
dique 6nergique plus proche de I 'original mais
grdant les pr6c6dents motifs accompagnateurs
syncop6s. La seconde partie du theme est succes-
sivement vari6e de ces deux mOmes manidres
mais avec I'addition de gammes en triples croches
dms la texture. Le mouvement soudain en trioles
croches est rransfome en un passage d'accords
tri l l6s aux altos et violoncelles sul ponticello;
c'esl le d6but d'une coda qui refldte la vriation
dans une atmosphere diff6rente et dms des sono-
rit6s 6th6r6es.

La seconde vtriation, Moderqto, est moulee
dans une forme temaire claire (a-b-a'); le thdme
apparait dans une varimte diff6rente dals chaque
section. Dms la premidre section d'humeur assez
joviale, la m6lodie thdmatique est 6nonc6e aux
violoncelles et basson, dans une texture orches-
trale remplie de contrastes, tmdis que les lignes
m6lodiques sont transfdr6es plus trd au registre
6lev6. Une eruption tutti signale I'aniv6e de la
section centrale contrastante et une transforma-
tion d fond de tout le matdriel th6matique. L 616-

ment m6lodique du thdme devient harmonique
tandis que ses harmonies et accords bris6s de-
viennent une ligne m6lodique entendue joyeuse-
ment aux cors puts aux trompettes avec une 16-
ponse des violons et clarinettes. La troisidme sec-
tion sert de sommet : un remaniement 6tendu verti-
calement de la premiere section dms un t tti riche,
non-conventiomel et i plusieurs couches, domind
pr la m6lodie d'ouverture de la vmiation, aux
violons et flfites, qui atteint le registre le plus aigu.
La musique s'6teint graduellement dans la coda.

La troisidme vriation, Allegro, occtpe elle
aussi une forme ternaire oU les sections sont
reli6es pr le motif d'ouverture. Dms la premidre
section, un piccolo sifflant joue une version hu-
moristique de Ia m6lodie th6matique sur des
accords slaccato distmts aux cors et cordes et une
autre version de la m6lodie, plus simple celleJi,
comme un canon trds libre, aux bois graves et
contrebasse. La section centrale continue avec les
m€mes motifs mais, come avant, des 6l6ments
m6lodiques et hamoniques renversent leurs r6les
un moment. Soudain, aprds un tutti €nergique

fortissimo, la troisidme section commence trds
doucement, les bois entonnant de nouvelles lisnes
mdlodiques bas6es sur le motif principal er J6ri-
v6es de segments s6riels d'accords. La m6lodie
descend graduellement dans le registre. C'est ici
que I'orchestration de Skalkottas s'arr€te. Tandis
que la musique se d6colore, un motif m6lodique
terminal reste e la basse. Le thdme init ial est
rappel6 dans un 6pilogue de coda. Un sommet
laconique s'6loigne dans un accord final apais6,
tenu longtemps, sous lequel le motif teminal fait
ses adieux.
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La pidce fait allusion i une forne symphoni-

que comprim6e: aprds le thdme, la premidre vria-

tion prend le caractdre d'un scherzo; la seconde

variation est formellement plus dramatique,

comme une intensification centrale; plus simple,

la troisidme variation sert de finale avec son motif

dansant periodique. Le traitement abstrait com-

pliqu6 du mat6riel musical donne lieu parfois d un

sentiment d'ivresse - un ddveloppement long et la

r6v6lation de l 'atmosphdre voil6e, d'abord sou-

riante du thdme. Skalkottas ecrivit dans une breve

pr6face i sa Premiire Suite pour orchestra : << Tout

6l6ment trds romantique, lyrique ou dramatique

veut offrir d I'auditeu rien d'autre que de la mu-

srque pure, >>

Petite Suite pour cordes

La Petite Seil€ - composee en L942 - est une

cuvre d'une briivetd ertr€me; chacun de ses trois

mouvements r6vdle une fome entidrement d6ve-

lopp6e mais pourtant condensle. Mais la Petite

Srite est dense aussi en temes d'expression. La

<< condensation >> du contenu fomel et dmotionnel

de I'euwe semble 6tre congue horizontalement

c'est-i-dire dans un cadre formel hCs court - ainsi

que ver t i ca lement :  i l  s ' y  t rouve une lex tu re  de

cordes d plusieus couches qui allie un nombre ptr-

ticulidrement 6lev6 de lignes ind6pendantes (sur-

tout dans le premier mouvement) ; la densit6 de la

texture r6pond i l'6laboration fomelle et expres-

sive. Skalkottas atteint encore cependant la clartd

int6rieure, organismt les lignes inddpendantes en

groupes contrastants a l 'action r6ciproque.

La Petite Silite est dcrite dms un idiome ato-

nal libre, non-sdriel, sms s6ries dod6caphoniques.

La  premier  mouvemenl ,  A l legro ,dpouse une

fome sonate concise. Le d6but i l5116 voix voit

appraitre un thdme passionne ; la texture poly-

phonique extraordinaire contribue i une expres-

sion qui amalgame diff6rents caractdres: la mu-

sique est insistante mais aussi r6fl6chie et lyrique.

Le second thdme se distingue ptr son expresslon

rythmique.
Le second mouvement, Andante, garde une

forme ambigud de sections au d6veloppement

croissant; i l  appartient aux pages les plus sen-

sibles de Skalkottas. L'alto solo pr6sente I'id6e

lyrique principale, une seconde suivant comme

une continuation aux violons. AprBs une section

cent ra le  min ima le  de  ddve loppement  avec  l rd -

molos et g/lssandi, les deux composantes thema-

t iques  (p recedemmenl  success ivcs)  appaa issent

simultan6ment dans la r6exposition, avec une

beaute presque magique : le violoncelle solo rap-

oelle la n6lodie d'ouverture sous le motif ryth-
mique principal du second thdme. Le thdme prin-

cipal est transform6 en fome r6trogradde dms un

6pilogue 6th6r6.

L'entrainant troisibme mouvemenl' Alle gro

vivo. est une forme sonate. Le premier thdme d

l'dnergie mordante est suivi d'un theme secon-

daire plus calme. k second thdme plus m6lodique

tou t  en  d tan t  sp i r i tue l  es t  en tendu aux  premiers

violons. Un bref d6veloppement nerveux se ter-

mine sur un sommet rappelant le d6but du thdme

principal du premier nouvement. La reexposition

a un ordre th6matique renversd et mdne, au

moyen d'une acc6l6ration graduelle, d un somet

final fren6tique qui fait penser i une coda. Le

mot i I  d 'ouver tu re  du  f ina le .  en  augmenta t ion
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rythmique et e l'unisson.foltlssizo, cl6t le mou-
vement.

Skalkottas laissa deux partitions manuscrites
iL l 'encre de la Petite Srile, ainsi qu'une s6rie
compldte de panies manuscrites ; I'cuvre cepen-
dant ne fut pas jou6e de son vivant.

Quatre Images
Les Quatre Imoges f\rent 6crites en 1948. Dans
ses quatre demidres mn6es (1945-49), Skalkottas
composa presque exclusivement des ceuvres to-
nales mais un idiome nettement diff6rent, plus
n6o-classique que dans ses euvres tonales pr6c6-
dentes (il ne retourna i la composition dod6ca-
phonique pour cuvres de chambre que dans sa
demidre ann6e). Le titre original de l'cuvre 6tait
Petite Suite de danses Quatre Danses de ballet
mais, peu aprds sa composition, elle fut jou6e par
I'Orchestre National d'Athdnes (dont Skalkottas
iaisait partie) comme cuvre orchestrale ind6pen-
dante  sous  Ie  t i r re  eventue l  de  Quot rc  lm;ges .
Skalkottas entretenait une association continue
avec le ballet d'Athdnes. Cependant, aucune com-
pagnie de ballet ) Athdnes n'avait alors les moyens
de collaborer avec un orchestre symphonique; il
n'est donc pas question de retracer les origines de
l'cuvre dans une production de ballet.

L idiome des Quatre lmages diffdre substan-
tiellement de celui de I'imposante collection de
36 Danses grecques de Skalkottas. Les mouve-
ments de danse des Quatre Images emploient des
fomes plus simples que celles plus inventives des
Danses grecques. La relation exploratrice des
Danses grecques aux chansons folkloriques ne se
retrouve pas dans les Quatre Images; on y d6-

couvre plut6t une r6f6rence occasionnelle i des
chansons grecques populaires (non folkloriques)
plus r6centes.

Le jovial thdme principal qui ouvre le premier
mouvement, In Moisson, est entendu aux quatre
cors (deux des cors doublant dans un registre
exceptionnellement grave). Ce thCme n'est pas
reli6 i la musique populaire grecque; des 6chos
grecs appararssent cependant dans le second
thdme, dans la section du milieu du mouvement.
Des heurts dissonants, occasionnellement bitonals
- surgissmt surtout dans les mouvements suivants
- creent un coloris harmonique particulier. A
partir du thCme des cors, le mouvement fome un
rc m6lodique graduellement ascendant, dont le
somet mdne i I'exub6rante rdexposition du pre-
mier thdme (trois octaves plus haut).

Dans Les Semences, le second mouvement de
forme ternaire, une tendre l igne m6lodique en
rythme d 6/8 (avec un motif point6, comme une
sicilienne), souvent en combinaison polyphonique
avec des m6lodies-rdponses, se d6roule comme un
mouvement harmonique expressif, par moment
assombri, en mi mineur. Skalkottas fit observer
que le  carac tCre  pas tora l  du  mouvement  es t
c o n j u g u e  i  u n  s e n t i m e n l  r e l i g i e u x  a i n s i  q u e
sugger6 pil les cloches qui accompagnent le chant
des trompeftes dans la section m6diane. Les
thCmes de ce mouvement n'ont pas de relation
avec la musique grecque.

Le troisiCme mouvement, La Vendange, est
une danse animde implacable de fome temaire.
Ses thdmes d'inspiration folklorique ne sont pas
exclusivement reli6s d la musique grecque. La
section du milieu commence avec ua molo DerDe-
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/ro aux cordes. Le thdme 6nergique qui sutt

s'ouvre avec une dissonance bitonale sur une basse

ostinato; le xylophone ajoute sa couleul

Des heurts hrmoniques, des ostinati et des

ef fe ts  o rches t raux  marquent  les  fes t i v i t6s

bacchiques du demier mouvement culminmt, Le

Pressoir. Son second thdme, que Skalkottas

appelle un << reftain >>, possbde le contour distinc-

tif des chansons populaires grecques; aprcs une

section m6diane scherzando et la r6apparit ion

varide du premier thCme, le refrain, alli6 i un

motif du premier thCme, cl6t triomphalement le

mouvement.
@ Nikos Christodoulou 2001

Geoffrey Douglas Madge est n6 i Adelade en

Australie et a 6tudi6 avec Clemens Leske au con-

servatoire Elder. Aprds avoir gagn6 le premier

prix au concous de piano ABC i Sydney en 1963,

il se rendit en Europe dtudier avec G6za Anda i

Lucerne et Eduardo del Pueyo i Bruxelles. Il

s'installa aux Pays-Bas oi il enseigne le pimo au

Consenatoire Royal de La Haye. Ses nombreux

r6citals, diffusions d la radio et la t6l6vision et

apparitions i d'importants festivals ont 6tabli sa

r6putation. Madge a aussi compos6 une quantite

consid6rable de musique dont des quatuors a

cordes, chmsons, ceuwes pow piano solo, le ballet

Monkeys in a cage (Des singes en cage 1 u66 d la

maison d'op6ra de Sydney en 1977) et un concerto

pour piano (cr66 i Amsterdam en 1985).

Comme i l  conna issa i t  Iann is  Xenak is ,

Geoffrey Douglas Madge vint en contact avec le

monde de la musique grecque et la Soci6t6 Skal-

kottas i Athdnes. Le pr6sident de celle-ci lui de-

manda de donner la crdation des 32 Pieces povr

piano de Skalkottas au cours du Festival de la

SIMC 1979 qui avait lieu d Athdnes cette ann6e-

li. Ce fut le d6but d'une longue relation avec la

musique de Skalkottas. Il avait d6jd enregistr6 le

Concerto pour piano no 1 de Skalkottas sur 6ti-

quette BIS (BIS-CD-1014); d'autres sorties BIS

renfement l' Opus Clavicembalisrlcrm de Sorabji

(BIS-CD-1062/1064) et les trois concertos pour

pimo de Medtner (BIS-CD-1258).

Les programmes de r6citals de Geoffrey

Douglas Madge presentent un 6ventail d'cuvres

baroques, classiques, romantiques et contempo-

raines, de pr6f6rence en combinaison avec des

compos i t ions  b ien  connues e t  inconnues -  par

exemple la Symphonie fantastique de BeiiozI

Liszt alli6e at Konzert ohne Orchester de Schu-

mann ou at Clavecin bien tempdri complet de

Bach. Les Variations Goldberg de Bach, les Vc-

riations Diabelli eI la Sonate < Hanmerklavier "
de Beethoven, \es Variations Bach de Reger et les

Etudes  de  Debussy  on t  tou jours  fo rm6 des

somets dans ses programmes de concerts.

L Orchestre Symphonique de la BBC joue un

r6le central au coeur de la vie musicale britan-

nique depuis plus de 70 ans e(. en tmt que vais-

seau amiral de la BBC, il est la colonne vert6brale

des Proms de la BBC. I-lOrchestre Symphonique

de la BBC est particulidrement engag6 en mu-

sique nouvelle et a dom6 la cr6ation de plus de

1000 auvres de compositeurs aussi renomm6s

que Bart6k, Stravinsky et Chostakovitch entre
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autres. Chaque ann6e, il joue la cr6ation mondiale
de commandes de  la  BBC d  des  compos i teurs
contemporains 6minents. L'Orchestre Sympho-
nique de la BBC est I'orchestre associ6 au Bilbi-
cm de Londres et il y donne une saison mnuelle
de concerts, dont le Januily Composer Weekend
d6di6 i un compositeur des 20e ou 21e sidcles.

Uorchestre Symphonique de la BBC se pro-
duit fr6quemment sous son principal chef invit6
Jukka-Pekka Saras te  e t  son  chef  laur6a t  s i r
Andrew Davis en plus de profiter d'une dtroite
collaboration avec son artiste associ6, le composi-
teur et chef d'orchestre am6ricain John Adams.
Tous les concerts sont diffusds sur les ondes de
Radio 3 de la BBC et sur I'intemet et plusieurs
sont tel6vis6s. L'Orchestre Symphonique de la
BBC figure i plusieurs festivals de musique na-
tionaux et intemationaux et entreprend rdgulidre-
ment de grandes tourn€es outre-mer. Du travail
dans son environnement et plus loin I 'entraine
dans maints projets audacieux en collaboration
avec les 6coles et les membres de la commune
locale et m6me outre-mer quand I'orchestre est en
toum6e.

Nikos Christodoulou (n6 en 1959) a 6tudi6 la
composition avec J.A. Papaioannou et le piano i.
Athdnes. Il poursuivit ses dtudes de composition d
la Hochschule fi ir Musik i Munich et 6tudia la
direction au Royal College of Music i Londres. Il
fut compositeur associd et conseiller i la Radio
Nationale Grecque de 1977 ir 1981. Il a compos6
des <euvres orchestrales, de chambre et chorales.

des chansons ainsi que de la musique de scbne et
il a regu des comandes de plusieurs institutions
et festivals. Il a enseign6 la composition au Con-
servatoire Hell6nique.

Nikos Christodoulou a 6t6 directeur musical
du Nouvel Orchestre Symphonique d'Athdnes, de
I'orchestre philharmonique des jeunes < Euro
Youth Philharmonic Orchestra> et de I'Orchestre
Symphon ique d 'A thenes (v i l le  d 'Arhdnes) .  I l
apparait r6gulidrement avec I 'Op6ra National
Grec ainsi qu'avec I'Orchestre et le Chcur Sym-
phoniques de la Radio Nationale Grecque. Il a
dirig6 le premier festival Helios - une C6l6bration
Carl Nielsen i Athdnes et les Nikos Skalkottas
Tage au Konzerthaus de Berlin. I l a donn6 la
cr6ation mondiale de plusieurs nouvelles cuvres
dont la Symphonie no I d,e Lars Graugaard au
Music Harvest Festival d Odense et I'op6ra Les
Possdd€s de Haris Vrontos i I 'Op6ra National
Grec.

Il a travaill6 avec I'Orchestre Symphonique
de la BBC, I'Orchestre Symphonique de Berlin,
l'Orchestre Philhmonique Arm6nien, I'Orches-
tre Symphonique d'Aalborg, I 'Orchestre Sym-
phonique d'Islande, I'Orchestre Symphonique de
Malm<i, I'Orchestre du Centre Bach de Moscou,
l'Orchestre Symphonique d'Odense, l'Orchestre
de Chmbre S6r6nade, I'Orchestre Symphonique
d'Erevan et I'Op6ra du Bolshoi. Sa s6rie d'eme-
gistrements en premidre mondiale de musique
symphonique de Skalkottas sur dtiquette BIS a 6t6
accueillie avec enthousiasme par la critique inter-
nationale.
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Srnlrorrns Acnoeuv Cntrtcnl Texrs
For the present recording, Skalkottas Academy has reduction, and the draft short score. Hundreds of

prepred critically edited musical texts of the four enors were conected, as well as occasional enors

recorded works. The Tema con Variazioni and Four rising from the to composet's oversights. For the

Images are unpublished. For the critical score of critical revision of the Little Suite two manuscript

the Tema con Variazioni two manuscript sources scores and a full set of mmuscript parts were used

were used: the full score and the draft short score. (the published text of the Little Suite text is pains-

The autograph full score breaks 66 bus betbre the takrngly edited; there ile, however, several unjusti-

end (see note on next page)i the completion of the fied editorial interferences, additions of markings

orchestration was done after the short score by and 'rectif ications'). In the Piano Concerto No.2

Nikos Christodoulou. Comprison between the full and the Little Srile analysis (serial md other) was

score md the short score reveals occasional enors, used for the critical revision. Some of the enors in

a few of them substantial. in the full score; these, it the Piqno Concerto No.2 were conected with ref-

seems, ilose because Skalkottas always orchestrat- erence to the critical commentary in Judith Als-

ed from the draft score at considerable speed (most meier's book on Skalkottas, Komponieren mit

of his scores then remained unperformed in his Tonen. Nikos Christodoulou undertook the critical

lifetime). Souces for the critical score of the Foar revision for all four works. Geoffrey Douglas Madge

Images ue two manuscript full scores and a full set revised the solo part in the Piano Concerto No.2

ofparts. and Yannis Sambrovalakis assisted in the edition of

The published text of the Piano Concerto No.2 the Four lmages. The production of the Skalkottas

was thoroughly revised according to the following Academy critical scores was supported by the

mmuscript sources: the full score, the two-piano Hellenic Ministry of Culture.
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Trmn con vARtAztoNt :  coMpLETtoN oF THE oRcHEsrRATtoN
The completion of the orchestration of Tema con
variazioni - 66 nissing brus at the end - was done
after the manuscript complete short score. In late
Skalkottas, the evolution of the orchestration is
inextricably related to the fomal evolution, so the
aim of the completion was that the new section of
the orchestration should 'fit' in the lrger fomal
design. Generally in Skalkottas's works the orches-
trated score absolutely conesponds to the text of
the short score. Exceptionally though, in Teru con
varia2ioni, Skalkottas occasionally enriches his
orchestration with some additional'orchestral tex-
tural embell ishments', such as prolongation of

some notes, or addition of doubling lines, in uni-
son, with melodic heterophonic alterations. By
compring the full and short scores, it is possible to
define the kind of context in which these 'embef

lishments' re applied. The orchestration of the
piece's last section requires minimal such 'embel-

lishments', in the beginning of the section only,
mainly a short prolongation of the root hamony-
notes in the theme's closing reappeumce, follow-
ing Skalkottas's own realization in the theme's
opening exposition.

Nikos Christodoulou

The production ofthe Skalkottas Academy critical scores and this recording proiect
have been supported by the Hellenic Ministry of Culture.

Produced in association with the BBC Symphony Orchestra
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The music on this Hybrid SACD can be played back in Stereo (CD and SACD) as well as in

5.o Surround sound (SACD).

Our surround sound recordings aim to reproduce the natural sound in a concert venue as faithfully
as possible, using the newest technology. ln order to do so, all five channels are recorded using
the futl frequency range, with no separate bass channel added: a so-called 5.o configuration.
lfyour sub-woofer is switched on, however, most systems wilL also automatically feed the bass
signal coming from the other channels into it. In the case ofsystems with limited bass reproduction,
this may be of benefit to your tistening experience.

REcoRDTNG DATA

Recorded on 2oth-22nd Apri [  2oo4 at Studio 1, BBC Maida Vale Studios, London, England

Recording producer:  Robert  Suff
sound engineer:  Thore Brinkmann
Digital editing: Christi an Sta*e (Piano Conceftoi Fou tmages),'lulian Schwenker (Iemo con vailozionii Little Suite)

surround mix: Thore Brinkmann
SACD authoringi  Bast iaan Kui j t
Sennheiser and Neumann microphones; Studer D 19 Mic AD pre-ampl i f iers & converters; Yamaha DM looo digi tal  mixer;

2 Genex GX85oo MOD recorders; STAX and sennheiser headphones; Spendor SASoo loudspeakers

Executive producer: Robert Suff

BooKLET AND GMPHTc DESTGN

cover text: @ Nikos Christodoulou 2oo4

Translat ions: Horst A. scholz (German); Ar let te Lemieux-Chen6 (French)

Front cover photograph; Nikos A. Kapsokefalos
Photograph of Nikos Christodoulou: Nikos A. Kapsokefalos

Photograph ofGeoffrey Douglas Madge: Arnold Fettendans

Typesett ing, lay-out:  Andrew Barnett ,  Compact Design Ltd.,  Saltdean, Brighton, England

BIS CDs can be ordered from our distr ibutors worldwide

lfwe have no representat ion in your country please contact:

BIS Records AB, Stat ionsvagen 20, SE-184 5o Akersberga'  Sweden

Tet.: 08 (lnt.+46 8) 54 41 02 30 Fax: 08 (lnt,+46 8) 5 4 41 02 40
info@bis,se wW.bis.se

BIS-SACD-1484 @ & @ 2005, BIS RecordsAB,Akersberga.

35



Ge orrnev Doue us Meoe E

Bls,sAcD-1484


