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One of the commonest combinations of instruments in

the chamber music repertoire is that of violin and piano

and one might expect the literature for piano and cello

to be fairly Iarge too, but in actual fact it is surprisingly

limited. This can hardly be because composing for the

cello is difficult in itself. or because the demand for

cello music is particularly small but rather that just the

combination of piano and cello is difficult - particular-

ly in its lower register, the cello has difficulty penetrat-

ing the sound of the piano and it is not therefore easy

to balance the two instruments.
All the more attention then will be paid to a compos-

er who has genuinely come to grips with the problems

involved. One figure who has made a substantial con-

tribution towards extending the rather sparse cello and
piano repertoire is JOHANNES BRAHMS with his son-

atas in e minor and F major respectively. The first of

these was composed in 1865 when Brahms was 32 -

this was three years after he had settled in Vienna and

six years before his first major international break-

through with "Ein deutsches Requiem". The sonata



was written during a summer stay in Baden-Baden, al_
though the first two movements had been roughed out
three years earlier. It should be mentioned that Brahms
was not merely an excellent pianist, but that he was also
fairly familiar with the cello. In accordance with older
praxis he called both works ,,sonatas for piano and
cello" rather than "sonatas for cello and piano',, thus
emphasizing that here are no solo works with accompan-
iment but rather an equal partnership between two in-
struments.

As early as the first movement of the e minor sonata
one can find thematic material quieily reminiscent of
Bach's "Kunst der Fuge", and the influence becomes
even clearer in the final movement - consisting of a
mighty triple fugue interrupted only in passing by a
song-like theme. The middle movement is a rococo-like
minuet which provides a strong contrast particularly
with the last movement.

The second cello sonata in F major is from a consider-
ably later date. It was composed in the summer of 1gg6
whilst Brahms was staying in Thun and it differs con-



spicuously from the e minor sonata by being in four

movements (it should however be mentioned that

Brahms had originally composed the e minor sonata in

four movements but later cut out the adagio)' But the

basic nature of the music is also different: whilst the e

minor sonata is a dramatic work whose first two move-

ments are in essence a preparation for the finale, the F

major sonata is primarily rhapsodic in cast' If one of

the four movements is to be singled out, it should prob-

ably be the second, where the cello's cantabile qualities

are heard to their fullest advantage. In spite of its rhap-

sodic character however, the work always gives an im-

pression of inner unity, from the first movement with

the piano's romantic backcloth to the cello's melody,

via the second movement to a nocturne-like scherzo

with its restless harmony and rhythm to the almost rob-

ust finale inspired bY folk-song'



Eine der hdufigsten Instrumentkombinationen des Kam_
mermusikrepertoires ist Violine und Klavier, und man
kiinnte erwarten, daB auch die Literatur fi.ir cello und
Klavier gro8 wdre - in wirklichkeit ist sie aber auffal-
lend klein. Dies kommt kaum daher, daIJ es an sich
schwierig wdre, ftir Cello zu komponieren, oder daJ3 Cel_
lomusik weniger gefragt wdre, sondern daher, dafJ gerade
die Kombination mit Klavier ziemlich heikel ist - vor
allem im tiefen Register durchdringt das Cello nur mit
Miihe den Klavierklang, und es ist folglich nicht leicht,
die Instrumente klanglich auf einander abzustimmen.

Um so mehr Aufmerksamkeit kommt deswegen je_
nem Komponisten zuteil, der sich trotzdem mit den
Problemen auseinandersetzt. Einer, der in markanter
Weise die recht spdrliche Cello-Klavier-Literatur be_
reichert hat, ist JOHANNES BRAHMS mit den Sonaten
in e-moll und F-Dur. Die erste wurde 1g6b von einem
S2-jdhrigen Brahms komponiert, drei Jahre nach der
Ubersiedlung nach Wien und sechs Jahre vor dem ers-
ten groBen internationalen Erfolg mit dem ,,deutschen
Requiem". Die Sonate wurde wdhrend eines Sommer-



aufenthaltes in Baden-Baden geschrieben, aber die bei-

den ersten sdtze waren bereits drei Jahre friiher entwor-

f e n w o r d e n . E s s o l l t e e r w d h n t w e r d e n , d a B B r a h m s
nicht nur ein vorziiglicher Pianist war, sondern auch das

Cel loeinigermaBenbeherrschte'Wiefr i ihergebrduchl ich
nannte er die beiden Sonaten iibrigens nicht ,,Sonate fiir

Violoncello und Klavier" sondem ,,ftir Klavier und Vio-

loncello", woraus hervorgeht, daB es sich nicht um Solo-

werke mit Klavierbegleitung, sondem um ein Zusam-

m€nspiel zweier ebenbiirtiger Instrumente handelt'

Bereits im ersten Satz der e-moll-Sonate findet man

thematische Gebilde, die in seltsamer Weise an die

,,Kunst der Fuge" J.S. Bachs erinnern, und dies wird

im Finale noch deutlicher - eine groBartige Tripelfuge'

die nur kurz durch ein Gesangsthema unterbrochen

wird. Der Zwischensatzist ein rokoko[hnliches Menuett,

dase inens tarkenKont ras tb i lde t ,vora l lemzumle tz ten
Satz.

Die zweite Sonate, F-Dur, ist wesentlich jiingeren Da-

tums. Sie wurde im Sommer 1886 wdhrend eines Auf-

enthaltes in Thun komponiert, und sie unterscheidet



sich in markanter Weise von der e-moll-Sonate: sie ist
niimlich viersdtzig (wobei erwdhnt werden sollte, dafJ
Brahms auch die e-moll-Sonate in vier Sdtzen kompo-
nierte, spiiter aber das Adagio strich). Auch der Grund-
charakter ist verschieden: wo die e-moll-Sonate ein dra-
matisches Werk ist, dessen beide ersten Sdtze vor allem
eine Vorbereitung des Finales sind, ist die F-Dur-Sonate
eher rhapsodisch angelegt. Wenn man einen der Siitze
hervorheben mtichte, wdre es wohl der zweite, wo die
kantablen Eigenschaften des Cellos besonders schcin
hervortreten. Trotz des rhapsodischen Charakters emp-
findet man die ganze Zeit eine innere Einheitlichkeit,
vom ersten Satze weg, wo das Klavier eine romantische
Untermalung der Cellomelodik bildet, iiber den zweiten
Satz bis zum notturnodhnlichen Scherzo mit unruhiger
Harmonik und Rhythmik, dann schliefilich bis zum
eher robusten, volksliedhaften Finale.



Une des combinaisons instrumentales les plus courantes
du r6pertoire de Ia musique de chambre est le violon et
piano; on pourrait aussi s'attendre d ce que la litt6-
iature pour violoncelle et piano soit elle aussi consid6rable
mais elie est, en fait, remarquablement restreinte. Cet
6tat de choses peut d peine d6pendre du fait qu'il serait
difficile de composer pour le violoncelle ou que Ia
musique pour violoncelle ne serait pas tellement en
demande, c'est plut6t que la combinaison violoncelle/
piano pose un bon embarras - surtout dans le registre
grave ori le violoncelle perce difficilement d travers la
sonorit6 du piano; par cons6quent, un bon 6quilibre
entre les instruments s'obtient avec peine.

C'est pourquoi le compositeur qui s'attaque waiment
e ce problime peut s'attendre d susciter un int6r6t
d'autant plus soutenu. Un qui a grandement contribu6
d amplifier l'assez mince litt6rature pour violoncelle et
piano est JOHANNES BRAHMS avec les sonates en ml
mineur et fa majeur. La premidre fut compos6e en 1865
par un compositeur 696 alors de 32 ans - c'6tait trois
ans aprds qu'il eOt 6lu son domicile A Vienne et six ans
avant sa premidre grande perc6e internationale avec
< Ein deutsches Requiem >. La sonate fut 6crite lors



d'un s6jour estival ri Baden-Baden mais les trois premiers
mouvements avaient 6t6 esquiss6s d6jd trois ans plus t6t.
Il est digne de mention que Brahms n'6taitpasseulement
un pianiste remarquable mais qu'il 6tait aussi assez d
l'aise au violoncelle. Selon l'usage ancien, il n'intitula
pas les deux sonates < sonate pour violoncelle et piano >
mais bien ( pour piano et violoncelle >, ce qui souligne
qu'il ne s'agit pas de morceau solo avec accompagnement
mais plut6t d'un jeu d'ensemble 6gal entre deux
instruments.

Dans le premier mouvement de la sonate en mi mineur,
on peut d6jd trouver des constructions th6matiques
rappelant dtrangement < L'Art de la Fugue I de Bach;
cela devient encore plus clair dans le finale, une grande
fugue triple interrompue en passant seulement par un
theme chantant. Le mouvement interm6diaire est un
menuet rococo faisant un fort contraste avec le dernier
mouvement surtout.

La deuxidme sonate, en fa majeur, vit le jour beaucoup
plus tard. Elle fut compos6e e l'6t6 de 1886 lors d'un
s6jour A Thun et elle diffdre 6norm6ment de la sonate en
mi mineur: elle a quatre mouvements (on doit powtant
mentionner que Brahms composa originalement la sonate



en mi mineur en quatre mouvements elle aussi, mais il

retrancha par la suite I'adagio). M6me le caractere
fondamental est diff6rent: alors que la sonate en mi

mineur est une cuwe dramatique oi les deux premiers

mouvements servent en fait de pr6paration au finale, la
sonate en fa majeur est presque rhapsodique. Si l'on
tient d insister sur un de ses mouvements, ce serait sur le
second oi les qualit6s chantantes du violoncelle se font
particulidrement bien valoir. En d6pit du caractdre
rhapsodique, on a toujours I'impression d'une unit6
int6rieure, du premier mouvement oi le piano forme
une coulisse sonore d la m6lodie du violoncelle, jusqu'au

finale presque robuste et inspir6 de folklore en passant
par le second mouvement et un scherzo de genre
nocturne A I'harmonie et au rythme agit6s.
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CHRISTOPH IIENKEL was.bom in Maburg in 1946 and began playing the ceUo in19_53. In Heidelberg he studied with G.U. von Bii l.ow, a pupil of 
-Feuerirmn. 

ne wro
sub_s_equently a pupil of J6nos Staker at the Universiiy of inaiana tor iwo-vears. In
1971 he was smmoned to Il l inois State University ana in the sime yea h; i,on first
priz-e in the "Young concert Artists" competit ion in New york. rn rgzg ne uecame trreProfessor of Cello at the Freiburg Conserv-atory and he made his London and New york
debuts in ttre same veu. since then he has toued the unitea Stiier-;;d E,i;;;-;Jg,rt*ty.

cHRrsroPH HENKEL m_rde 1946 zu Maburg geboren und fing 19b3 an, cello zu
spielen. In Heiqelberg stud.ierte er bei dem Feue-rriann-schii ler G.ii. 

"""-eii l ;*. 
spatu.

wu er wdtrrend zweier Jahre schii ler von J6nos stuker an der Indiana university, usa.
wonach- el zwei Jahre lang Starkers Assistent war. 1971 mrde er an die Iltnois State
u-niversit{ gerufen, und im selben Jahr gewmn ei den ersten preis des weitbewerbes
,,Young Concert Artists., in New york. 19ZA mrde er Celloprofessor an der HfM zuFreiburg, und im selben Jahr gab er seine Debiits in London und New york. Seitdem
unternimmt er regelmii0ig Tourneen durch Europa und die USA.

cHRIsroPH HENKEL est nd en 1946 a Marbug et iI commenqa a jouer du violonceue
e.n-1953. A Her4elberg, i l  a 6tudi6 avec l '6ldve de Feuermann, C.U. vbn Btilow. Ensuite,
i l fut pendant deux ans 6leve de Janos starker d l 'Universitd d'Indiana ar* Etrt"-uri",
apris quoi i l  fut I 'assistant de Sta.rker pendant deux ans" En 1921, i l  fut appeld
d l 'Universitd de l '6tat d'I l l inois aux Etats-Unis et, la m€me ann6e, iI gagna le premier
prix.du concous < Young Concert Artists ) a New york. En 19?3, if A-eint p"otu*e*
en violoncelle a l 'Ecole supdriewe de Musique de Freibug et, h m6me ann6e-, i l  ddbuta
d Londres et e New York. Depuis lors, i- l a fait rigulidrement des towndes en Euope et
aux Etats-Unis.




