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An historical survey of artangements for organ

The organ and its music have held a dominant position in European culture for
many centuries. In medieval society, sieeped in religion, the organ was a pre-

eminent liturgical instrument, used for solos, accompaniment and antiphonal
performance during the numerous church services. Use of the instrument was not

limited to liturgy, however. Vithin the church building, not only an area for
liturgical activity but also a meeting-place, the organ was employed for

fepfesentative purposes too and for the recreation of the population. From ancient
times the organ therefore played two r6les, one liturgical and the other non-

l i turgical.
In other respects too rhe division between ecclesiastical and secular functions was

not str ingent. Organists were versati le musicians with an al l-round training
including performance on various instruments. They frequently combined their

work in the church with appearances as cornet or shawn players, for instance, in

town bands performing in the open air several times a week. Organists wete

therefore nor artistically isolated but stood in the very middle of musical life ,
considered indeed to be al i-round musicians highly prof icient in ensemble playing,

composition and improvisation. In this lighrit is only natural that sacred and secular
repeitoires were mutually influenced. Sacred music, in deviant scoring, was heard

regularly beyond the church, whilst secular music in turn penetrated the church

*"l lr .  Thrr much 16th-and early l7th-century organ music was the result of so-

called intabulation, i.e . vocal music made suitable for instrumental performance.

The original vocal version was adapted where necessary to the possibilities of the

instrument and supplied with ornamentation and decoration.
In the Baroque era organists conrinued to hold a key position in musical life , both

in and outside the church. In this period too th€y were well versed in conremporary
musical practice, so that the most recent musical developments exercised a stfong

influenci on the organ repertoire. Instrumental works were even arranged for organ

or harpsichord, on the one hand because rhey were very popular among rhe general

oubl ic. on the other because composers considered this method to be an important



part oftheir study. At the beginning ofthe 18th centuryJohann Sebastian Bach
diligently copied works by Italian composers, subsequently arranging them for
keyboard instruments. In this way he transcribed various concertos by Vivaldi for
organ or harpsichord(s). Johann Gottfried Walther claimed to have transcribed no
less than 78 concertos for keyboard. At the beginning ofthe 18th centuryJanJacob
de Graaf, the blind organist of the Nieuwe Kerk im Amsterdam, enjoyed a great
teputation as a recital organist. Johann Mattheson writes that he knew most of the
Italian concertos and sonatas by heart and performed them on the organ with
admirable dexterity. It is probable that de Graaf s skitl in making arrangements was
of indirect influence on Bach and lValther.

After Bach's death in 17)0 organ culture became increasingly sidetracked. The
great masters concerned themselves with other instruments and combinations, while
lesser masters kept a hold on traditional genres. As a result, organists were
increasingly inspired by a different organ aestheric in which the imitation of nature
scenes, battles and such held a prominent place. The turn ofthe century can be seen
as a period in which the transcription flourished. Organists' programmes frequently
featured arrangements of movements from symphonies by the classical masters. Also
immensely popular were fragments (choruses, arias and even recitatives) from the
great operas and oratorios such as Handel's Messiah, Mozart's Zauberf/dte, Weber's
Fre*chiltz and Haydn's Scbdpfang. In the preface to his Eigbteen Vo/untaies for
Organ (late 18th century) the composerJohn Marsh suggests the arrangement for
organ of choruses and arias from Handel's Messiab.

Not until about 1840 was rhere a revival of interest in original organ repertoire.
Both organ music of the past and contemporary compositions gradually ousted the
practice of arrangement. In this context reference should be made to two mosr
important events in the history of the organ: the publication of almost all the organ
works of Bach by F.C. Griepenkerl in 1844145 and the appearance of Mendelssohn's
organ sonaras rn 1845.

The programme on this CD is an example of the musical practice of the period
1780-1840. For the performance of Mozart 's Symphony in G minor, K.V.i j0, an



arrangement for four hands by Carl Czerny has been used. Czerny published a
numbe r of arrangements for piano of works by Haydn and Mozart; they appe are d in

London and Leipzig between 18lt-1819. These publications included Mozart 's six

last symphonies and twelve earlier ones, ten late quartets, six quintets and twelve of

Haydn's Sa/onzon symphonies. These arrangements were supplied with metronome

markings, many of which differ considerably from present'day practice The two

other works on this recording have been arranged recently according to the custom
of Mozart 's t ime.

Mozart composed the Symphony in G minor, K.V.tt0, in 1788, in the same year

as Don Gioaanni andthe symphonies in E flat and C. In the light of Mozart's oeuvre

the key is unusual - G minor, symbol of pain and emotional force. In their attempt

to grasp the passion of the work the performers have observed the original tempo

indications as far as possible.
The variations from the Flute Quartet in C major, K.V 28tb, are probably taken

from the Gran Partita, the great serenade for 13 wind instruments of 1781.

Variation works were a feature of the organist's repertoire from early times. As a

means ro demonstrate the colours of the instrument they were unrivalled. The

numbe r of writte n-out variation works be ars no relation to the frequency with which
such works were really performed, since players indulged in improvisations and

artangements.
Eine kleine Nachtmusik is a serenade for strings with the status of a light

symphonic work. Such compositions were performed in the evening or at night, in

the open or at a feast, of at other places where society unwound. It is entirely in the

spirit of the 18th century to perform this composition on the organ. For the 2Oth

.".rt.r.y listener it is perhaps a first acquaintance with a deviant but entirely
legitimate use of the organ' 

Hans uan Nteuuhoob



Die Orgelkunst im Wandel der Zeiten

Die Orgelkunst  har schon rn f i r ihester  Zei t  e ine dominierende Stel lung im kul turel len Leben
eingenommen. ln der mrt te la l ter l ichen Gese l lschaf t .  in  der d ie Rel ig ion im al l tdgl ie hen Leben
eine best immende Rol le spie l te.  uar d ie Orgel  e in l i turgisches lnstrument ersten Ranges.
Vihrend der zahlre ichen k i rchl ichen Feiern funkt ionier te s ie sowohl  sol is t isch und beglei tend
als auch al ternierend.  Dennoch beschrankte s ich der Gebrauch der Orgel  n icht  auf  d ie
Li turgie.  lm Kirchenraum. der n icht  nur e inen Platz f t i r  l i turg ische Handlungen, sondern
auch eine Begegnungsstat te darste l l te.  wurde die Orgel  ebenfal ls  f i i r  representat ive Zwecke
und zur Unterhal tung der Bevci lkerung benutzt .  Von jeher er f t i l l te  d ie Orgel  a lso eine
zwei fache Ausgabe. sowohl  e ine l i turgische als auch eine nicht- l i turgische.

Auch auf anderen Gebieten gab es streng gesehen keine Trennung zwischen kirchlichen
und wel t l ichen Amtern.  Die Organisten waren Al l roundmusiker mi t  e iner v ie lsei t igen
Ausbi ldung im Spie len auf  ve rschiede nen Instrumenten.  Regelmdssig kombinier ten s ie ihre
Ti i t igkei t  in der Kirche mit  Auf t r i t ten z.B.  a ls Zink-  oder Schalmeispie ler  in den stddt ischen
Musikkol legien,  d ie mehrmals pro Woche Frei l ichtauf f i ihrungen gaben. Die Organrsten
standen in k i inst ler ischer Hinsicht  n iemals isol ier t  da,  sondern befanden s ich im Bl ickpunkt
de .  Mus i k l eben : .  meh r  noch :  s i c  wu rden  f i i r  mu> rka l i s che  A l l eskonne r  m i t  e i ne r  g i os ren
Fert igkei t  im Ensemblespiel ,  in  der Komposi t ion und der Improvisat ion angesehen. So
besehen ist  es selbstverstdndl ich,  dass das k i rchl iche und ausserki rchl iche Reperto i re s ich
gegensei t ig beeinf lusste .  Die Kirchenmusik drang regelmi iss ig in e iner anderen Besetzung
- ausserhalb der Kirche vor.  indessen die wel t l iche Musik innerhalb der Kirchenmauern zu
h<iren war.  So entstand v ie l  Orgelmusik des 16.  und des f r i jhen 17.  Jahrhunderts a ls Resul tat
der Intavolierungspraxis, d.h. die vokale Musik wurde fiir die instrumentale Auffrihrung
eingerichtet. Der ursprtingliche vokale Satz wurde, wenn notig, den Moglichkeiten des
Instrumentes angegl ichen und mit  Verzierungen und Umspielungen versehen.

lm Zeitalter des Barock nahmen die Organisten sowohl innerhalb als auch ausserhalb der
Kirche noch immer eine zentra le Stel lung im Musik leben ein.  Auch jetzt  waren s ie mit  der
aktuellen Musikpraxis ganz und gar auf dem laufenden. So wurde das Orgelrepertoire in
starkem Masse von den jiingsten musikalischen Entwicklungen beeinflusst. Sogar
instrumentale Kompositionen wurden fiir Orgel oder Cembalo bearbeitet, einerseits weil sie
bei dem grossen Publikum sehr beliebt waren, andererseits, weil die Komponisten diese
Arbei tsweise als e inen wicht igen Tei l  des Lernprozesses berrachreren.  Am Anfang des 18.
Jahrhunderts kopier te Johann Sebast ian Bach mit  grossem Fleiss i ta l ienische Komponrsten,



um sie anschliessend fiir ein Tasteninstrument zu bearbeiten. Auf diese Art bearbeitete er
mehrere Vivaldi-Konzerte fiir Orgel oder Cembalo (Cembali). Johann Gottfried \X/alther

transkribierte laut eigener Aussage nicht weniger als 78 Konzerte fiir Tasteninstrument.
Anfang des l8.Jahrhunderts genossJanJacob de Graaf, der blinde Organist der Nieuwe kerk
(Neue Kirche) zu Amsterdam, einen grossen Rof als Konzertorganist. Johann Mattheson
schreibt tjber ihn, dass er die meisten italienischen Konzerte und Sonaten auswendig kannte
und sie mit grossem Geschick auf der Orgel spielte . Wahrscheinlich iibte de Graaf mit seiner
Fahigkeir im Herstellen derartiger Bearbeitungen einen indirekten Einfluss auf Bach und
Walther aus.

Nach dem Tode Bachs 1710 geriet die Orgelkunst mehr und mehr auf einen Seitenweg. Die
grossen Meister widmeten ihr Interesse ande re n Instrumenten oder deren Kombinationen, die
kleineren Meister behielten die traditionellen Gattungen bei. Dies hatte zur Folge, dass die
ausftihrenden Organisten sich immer mehr von einer anderen Orgelasthetik, in der die
Imitationspraxis (Naturszenen, Schlachten usw.) gehegt wurde, inspirieren liessen. Die
Epoche um dieJahrhundertwende kann als Bliitezeit der Transkription betrachtet werden. Oft
nahmen die Organisten Teile von Symphonien der klassischen Meister in einer Bearbeitung
fiir Orgel in ihrem Programm auf. Ausserorde ntlich popul?ir waren auch Fragmente (Chiire ,
Arien und sogar Rezitative) aus den grossen Opern und Oratorien wie z.B. Hiindels Messiah,
Mozarts Zauberf/r)ta, \Webers Freiscbiltz und Haydns Scbapfung.lm Vorwort seiner Eigltteen
Vo/untaiesforOrgan(atsdemspdten l8.Jahrhundert)empf iehl tderKomponistJohnMarsh
das Bearbeiten von Choren und Arien aus Hdndels Messiah fijr die Orgel.

Erst um 1840 wuchs das Interesse an dem Originalrepertoire fiir Orgel wieder. Sowohl die
Orgelmusik der Vergangenheit als auch die zeitgeniissische Orgelkomposition verdringten
allmehlich die Transkriptionspraxis. In diesem Zusammenhang sollte auf zwei, in der Orgel-
geschichte dusserst wichtige Tatsachen aufmerksam gemacht werden: die Herausgabe des
nahezu vollstindigen Orgelwerkes Bachs durch F.C. Griepenkerl 1844-45 rnd die
Verijffentlichung der Orgelsonaten Mendelssohns im Jahre 1845.

Das Programm dieser Compact Disc bietet ein Muster der Musizierpraxis aus der Periode
1780 bis 1840. Fi r  d ie Viedergabe von Mozarts Symphonie g-mol l  (K.V.550) wurde eine
Bearbeitung Carl Czernys zu vier Hinden verwendet. In denJahren 1831 bis 1839 wurde in
London und Leipzig eine Anzahl Werke Haydns und Mozarts in einer Bearbeitung Carl
Czernys fiir Klavier zu vier Hdnden verciffentlicht. Darunter befanden sich Mozarts sechs
letzte Symphonien, zwrilf frohere Symphonien, zehn spitere Streichquartette, sechs



Quintet te und zwi j l f  der . ,Salomon"-Symphonien Haydns.  Al le d iese Bearbei tungen s ind mit
Metronomanweisungen versehen, von denen eine bedeutende Zahl  Tempi andeuten,  d ie
erheblich von den heutzutage tiblichen abweichen. Die iibrigen zwei lWerke erklingen in
eigenhendigen Transkriptionen gemass der damaligen Praxis,

Mozart  komponier te 1788 die g-mol l -Symphonie (K.V.550),  im gle ichenJahr in dem auch
Don Gioaanni und die Svmphonien Es-Dur und C-Dur entstanden. Das Verk weist eine fiir
Mozart ungebriuchliche Tonart auf: g-moll, Symbol fiir bittere \iTehmut und emotionale
Aufwallung. ln der lnterpretation wurde versucht, dem Stiick Leidenschaft zu verleihen
indem die urspriinglichen Tempoangaben soviel wie moglich beachtet wurden.

Die Variationen aus dem Fldtenquartett C-Dur (K.Y.281b) sind wahrscheinlich der Gran
Part i ta,  der grossen Serenade f i i r  l3  Bleser aus demJahre 1781, entnommen. Var iat ionswerke
gehcirten von altersher zu dem Repertoire des Organisten. Diese Variationswerke ermciglichten
dem Organisten wie keine andere Kompositionen die Klangfarden seines Instrumentes vorzu-
ftihren. Die Zahl der ausgeschriebenen Variationswerke steht in keinem Verhlltnis zu der
Zahl der in \Tirklichkeit erklungenen Variationsreihen, weil die Ausfi.ihrenden sich meistens
in Improvisationen und Arrangements austobten.

Eine Aleine Nacbtmasih ist eine Serenade fiir Streicher mit dem Charakter eines
leichtfiissigen symphonische n Verkes. Eine solche Komposition wurde abends oder nachts im
Freien, in einer Festhalle, oder allgemein an einem Ort, wo die gehobenen Kreise sich
unterhielten, aufgefiihrt. Es entspricht giinzlich dem Sinn des 18. Jahrhunderts, diese
Komposition auf der Orgel zu spielen. Ftir den Zuhcirer des 20. Jahrhunderts ist es vielleicht
eine etste Bekanntschaft mit einem zwar anderen, aber dennoch vollkommen legitrmen
Gebrauch der orgel 

Hans aan Nieuukoop



Vue d'ensemble historique des arrangements pour orgue
L'orgue et sa musique ont occup6 une position dominante dans la culture europdenne
pendant plusieurs sidcles. Dans la soci6td m6di6vale, imbue de religion, I'orgue 6tatt un
instrument liturgique pr66minent employ6 pour des solos, de I'accompagnement et des
ex6cutions antiphonales lors des nombreux services i l '6glise. L'emploi de I'instrument ne se
limitait cependant pas i la liturgie. L'int6rieur des 69lises n'6tait pas r€serv6 exclusivement aux
activit6s religieuses mais servait aussi de lieu de r€union si bien que l'orgue €tait utilis6 i la fois

i des fins repr6sentatives et A la r6cr6ation de la population. Depuis des temps recul€s, l'orgue

a donc jou6 deux r6les, un liturgique et un non-liturgique.
La r6partition entre les fonctions eccl6siasriques et s6culidres n'6tait pas rigoureuse i d'autres

€gards non plus. Les organistes €taient des musiciens aux talents vari€s entrain6s i tout, y

compris i jouer d'autres instrumenrs. Ils associaient souvent leur travail i l '€glise i des

apparitions comme joueurs de cornet i bouquin ou de chalumeau par exemple dans des

orchestres municipaux jouant en plein air plusieurs fois par semaine. Les organistes n'dtaient

aussi aucunement des attisres isol6s car ils 6taient au beau milieu de la vie musicale et on les

consid6rait comme des musiciens i tout faire trEs comp€tents en jeu d'ensemble, composition

et improvisation. Sous ce .iour, il est tout i fait naturel que les r6pertoires sacr6 et profane se

soient influenc6s I'un I'autre. La musique sacr6e, en arrangement d6viant, 6tait entendue

r€gulitrement hors de l'6glise et la musique profane, i son tour, s'infiltrait i I' int6rieur de

cel le-c i .  Ainsi ,  beaucoup de musique pout  orgue du 16'et  du d€but du 17's ibcle fut  le

r6sultat des dites tablatures, i.e. de la musique vocale adaptfe en vue d'une ex6cution
instrumentale. La version vocale originale €tait ajust6e au besoin aux possibilit6s de
I'instrument et pourvue d'ornements et de d6corations.

Sous l'tre baroque, les organistes continuarent d'occuper une position-cl6 dans la vie

musicale, i I' int6rieur comme i I'ext6rieur de l'6glise. Ils 6taient alors 6galement trds vers6s

dans la pratique musicale contemporaine, de sorte que les derniers d6veloppements musicaux

exercdrent ur. fo.t. influence sur le r6pertoire pour orgu€. Des cuvres instrumentales furent

mdme arrang6es pour orgue ou clavecin, d'un c6t6 parce qu'elles 6taient trds populaires parmi

le public, de I'autre parce que les compositeurs consid6raient cette m6thode comme une partie

importante de leur travail. Au d6but du 18' sibcle, Johann Sebastian Bach copia assid0ment

des cuvres de compositeurs italiens et les arrangea subs6quemment pour instruments i

claviers. Il transcrivit de cette fagon plusieurs concettos pour orgue ou clavecin(s) de Vivaldi.

Johann Gottfried Walther pr6tend avoir transclit au moins 78 concertos pour clavier. Au



d6but du 18e sidcle ,JanJacob de Graaf, l 'organiste aveugle de la Nieuwe Kerk i Amsterdam,

acquit une grande re nomm6e comme organiste r6citaliste . Johann Mattheson 6crit qu'il savait

la plupart des sonates et concertos italiens par ccur et qu'il les jouait i l 'orgue avec une

dext6rit6 admirable. Il est possible que I'habilet6 de de Graaf i faire des arrangements art eu

une influence indirecte sur Bach et Walther.
Aprbs la morr de Bach en 1710, la culture en matiere d'orgue s'6carta de plus en plus de sa

voie. Les grands maitres s'int6ressbrent i d'autres insttuments et groupes d'instruments alors
que des maitres de moins grande envergure gardaient prise sur les genres traditionnels. Il en

r6sulta que les organistes furent de plus en plus inspir6s par une esth€tique de l'orgue
diff6rente oi I'imitation de scdnes de la nature, de batailles et de choses du genre occupa une
place importante. Le tournant du sidcle peut etre consid€r6 comme une p6riode florissante
pour la transciption. Des arrangements de mouvements de symphonies par les maitres
classiques figuraient souvent aux programmes des organistes. Des fragments (chaurs, artas et
m€me r6citatifs) tir€s de grands op6ras et oratorios comme le Messie de Haendel, la F/ite
enchantie de Mozart, Freischiltz de von lWeber et La Criation de Haydn 6taient 6galement
immens6ment populaires. Dans la pr6face de ses Eighteen Volantaies for the Organ (fin du
18'sidcle), le compositeurJohn Marsh suggbre I'arrangement pour orgue de chaurs et d'arias
du Messie de Haendel.

Le rdpertoire original pour orgue resta dans I'ombre jusqu'i environ 1840 alors que I'int6rdt
pour celui-ci se rdveilla. La musique pour orgui de compositions de musique ancienne et
d'alors 6vinca peu i peu les arrangements. On se doit, dans ce contexte, de rapporter deux
€v6nements trts importants dans l'histoire de l'orgue : la publication par F.C. Griepernkerl en
1844145 de presque toutes les cuvres de Bach et la sortie des sonates pour orgue de
Mendelssohn en 1845.

Le programme de ce CD est un exemple de la pratique musicale de la p6riode 1780-1840.
Un arrangement ) quatre mains de Carl Czerny de la symphonie en sol mineur KV5J0 de
Mozart a 6t6 choisi ici. Czerny a publi6 un certain nombre d'arrangements pour piano duo
d'cuvres de Haydn et de Mozarti ils parurent i Londres et i Leipzig entre 1831 et 1839. Ces
publications comprennent les six derniEres symphonies de Mozart et douze des pr6c6dentes,
dix des derniers quatuors, six quintettes et douze des symphonies "Sal6mon" de Haydn. Ces
arrangements sont pourvus d'indications m6tronomiques dont plusieurs diffErent
consid6rablement de I'usage d'aujourd'hui. Les deux autres truvres de Mozart sur ce disque
ont 6t6 arrangees r6cemment selon la coutume de l'6poque de Mozart.



Mozart composa la symphonie en sol mineur KVJJ0 en 1788, l'ann6e de Don Gioaanni et
des symphonies en mi b6mol majeur et do majeur. A la lumidre des cuvres de Mozarr, la
tonalit6 est inhabituelle - sol mineur, symbole de douleur et de force 6motionnelle. Dans
leur effort pour saisir la passion de I'cuvre, les ex€cutants ont observ6 les indications de tempo
aussi fidBlement que possible.

Les variations du Quatuor pour flffte en do majeur KV28ib sont probablemenr rir6es de la
Gran Partita, la grande s6r6nade pour 1l instrumenrs i. venr de 1781. Les cuvres ). variatrons
ont €t6 un trait du r6pertoire des organistes depuis des temps recul6s. Elles 6taient in6gal6es
pour d6montrer les couleurs de l'instrument. Le nombre d'cuvres i variations mises sur
papier n'a pas de relation avec la fr€quence r6elle des ex6cutions de ces cuvres car les
organistes avaient un faible pour les improvisations et les arrangements.

Eine kleine Nachtmusik est une s6r6nade pour cordes au statut d'cuvre symphonrque
l6gire. De telles compositions €taient jou6es le soir ou la nuit, en plein air ou lors de f8tes ou
dans d'autres lieux de d6tente pour la soci6t6. Il est entiirement conforme i I'esprit du 18'
siBcle d'ex6cuter cette composition i l 'orgue. Pour I'auditeur du 20e sidcle, il s'agit peut-€tre
de faire la connaissance d'un emploi d€vi€ mais tout i fait l6gitime de I'orgue.

Hans aan NieuwrtooP



Hans van Nieuwkoop (b.1948) studied the organ with Albert de Klerk at the Conservatory of

Amsterdam His study was crowned with the Prix d'excellence (1974) and the Jubilee Pize of

the Maatschappi j  tot  Bevorder ing derToonkunst  (Society for  the Promot ion ofMusic)  (1976).

He won first prize in the International Rhineland Organ Competition held in Nijmegen tn

1916. He is now Professor of Organ at the Sweelinck Conservatory in Amsterdam and the

Municipal Conservatory in Arnhem. Hans van Nieuwkoop is not only a performer and teacher

but also a musicologist. He read musicology at the University of Utrecht, completing his

studies cum laude in 1971 . ln 1!88 he graduated with a doctorate in musicology on the subject
of the organ history of the St. Bavo Church in Haarlem, which was recently published in book
form. His current reseatch into musicology has led to the publication of various articles.

Hans van Nieuwkoop (1948) studiene Orgel bei Albert de Klerk an der Musikhochschule in
Amsterdam. Der , ,Pr ix  d 'excel lence" (1974) und derJubi l i iumspreis der , ,Maatschappi j  tor
Bevordering der Toonkunst" (Gesellschaft zur Fdrderung der Tonkunst), 1976, kronten sein

Studium. Er gewann den ersten Preis bei dem Internationalen Orgelwettbewerb der Rhein-
gegend, der 1976 in Nijmegen stattfand. Er ist Professor fi.ir Orgel am ,,Sweelinck Conserva-
torium" in Amsterdam und an der Musikhochschule zu Arnhem. Hans van Nieuwkoop ist
nicht nur tiitig als Organist und Dozent, sondern auch als Musikwissenschaftler. An der
Staatlichen Universitit Utrecht studierte er Musikwissenschaft (Staatsexamen ,,cum laude'' in
1977); von seiner Hand erschienen bereits mehrere Verciffentlichungen riber unterschiedliche
Themen. Im April 1988 promovierte er in Utrecht zum Doktor phil. (Musikwissenschaft) mit

einer Arbeit iiber ,,Haarlemse Orgelkunst 1400-heden", die nber die Orgeln, die Organisten
und den Orgelgebrauch in der grossen oder St. Bavokirche zu Haarlem handelt.

Hans van Nieuwkoop (1948- ) €tudia I'orgue avec Albert de Klerk au conservatoire
d'Amsterdam. Ses 6tudes furent couronn6es du Prix d'excellence (1974) et duJubilee Prize
accord6 par Maatschappij rot Bevordering der Toonkunst (Soci6t6 pour la promotion de la
musique) (1976). Il t gagn'e le premier prix de la Comp6tition internationale d'orgue du
Rhineland i Nijmegen en 1916. Il est maintenant professeur d'orgue au Conservatorre
Sweelinck i Amsterdam et au conservatoire municipal i Arnhem. En plus d'€tre un soltste et
un professeur, Hans van Nieuwkoop est aussi un musicologue. Il €tudia la musicologie i
I'universit6 d'Utrecht achevant ses 6tudes cum laude en 1977. En 1988, il obtint un doctorat
en musicologie pour sa thise sur l'histoire de l'orgue de t'6glise St-Bavo; ce travail fut
rdcemment publi6 n Haarlem comme livre. Les recherches actuelles en musicologie de Hans
van Nieuwkoop ont men6 i la publication de plusieurs articles.





Jacques van Oortmerssen (b. 1950) began his musical studies at the Rotterdam Conservatory in

1967, studying the organ with Andr6 Verwoerd. He earned the distinction cum laude for his

final examination in 1973 and was given a special prize for improvisation. Between 1974 and

1976 he was a student of Marie-Claire Alain in Paris, where he prepared for the Prix

d'excellence awarded in 1976. In 1977,Jacques van Oortmerssen was awarded first prize at the

Dutch National Improvisation Competition (Bolsward) and second prize in the Tournemire

Competition (St.Albans). Since 1979 he has been Professor of Organ at the Sweelinck

Conservatory in Amsterdam. He has visited conservatories and universities in many countries

as a guest teacher and recitalist. In 1982 he became Organiste Titulaire of the Vaalse Kerk in

Amsterdam, succeeding Gustav Leonhardt. He is also active as a composer, an organ

consultant and a me mbe r of the Baroque ensemble 
''Tirata Amsterdam" . On the same label:

B IS -CD-316 .

Jacques van Oortmerssen (1950) beganri sein Musikstudium an der Musikhochrhule in

Rotterdam, wo er bei Andr6 Verwoerd Orgel studierte . Bei seinet Abschlusspri.ifung I973,bei

der ihm die Auszeichnung ,,cum laude" verliehen wurde, erhielt er einen Sonderpreis fiir

Improvisation. Yon 1974 bis 1976 war er Schiiler von Marie-Claire Alain in Paris; bei ihr

bereitete er sich aufdas Examen fiir den ,,Prix d'excellence" vor, der ihm 1976 erteilt wurde'

l9l7 gewrnn er den ersten Preis bei dem (nationalen) Niederlendischen Improvisattons-
wettbewerb zu Bolsward, sowie den zweiten Preis bei dem,,Tournemire" Vettbewerb in

St.Albans (England). Seit 1979 ist er Prolessor ftir Orgel am ,,Sweelinck Conservatorium" in
Amsterdam. Als Gastdozent und Konzertorganist wurde er von Musikhochschulen und
Universitlten vieler Llnder eingeladen. 1982 wurde er, als Nachfolger Gustav Leonhardts,
zum ,,Organiste Titulaire" der wallonischen Kirche zu Amsterdam ernannt. Jacques van
Oonmerssen ist e benfalls als Komponist und Orgelsachverstiindiger tiitig. Auch ist er Mitglied
des Barockensembles ,,Tirata Amsterdam". Auf derselben Marke: BIS-CD-316.

Jacques van Oortmerssen ( 1950- ) entreprit ses €tudes musicales au conservatoire de Rotterdam
en 1967 , travaillant l'orgue avec Andr6 Verwoerd. Il gagna la distinction cum laude pour son
examen final enl973 et recut un prix sp6cial en improvisation.Enue 1974 et 1916, il fut 6lBve
de Marie-Claire Alain i Paris oi il pr6para le Prix d'excellence qu'il recut en 1915.En1977,

Jacques van Oortmerssen gagnr le premier prix de la Comp6tition nationale hollandaise
d'improvisation (Bolsward) et le second prix de la Comp6tition Tournemire (St-Albans). Il est
professeur d'orgue au Conservatoire Sweelinck d'Amsterdam depuis 1979. Il a visit6 des



conservatol res et  univers i t6s dans plusreurs pays )  t i t re de professeur inv i t6 et  r€ci ta l is te.  En
1982. il devint organiste Titulaire de la \x/aalse Kcrk i Amsterdam oi il succ6da ). Gustav
Leonhardt .  I l  est  €galement act i f  comme composi teur,  consul tant  en orgue et  i l  fa i t  part ie de
I 'ensemble baroque "Tirata Amsterdam".  Dans la m€me col lect ion:  BIS-CD-316.



The Organ of the Church of Our Lady (Grote Kerk), Harderwiik

The present organ was built in i826-27 by the organ builders Bitz ofUtrecht. In 1891 the first

exrensive alterations were made byJJ. van den Biilaart of Dordrecht. He removed the Quint
J' from the Hoofdwerk, moved the Holfluit lt/t' from Rugwerk to Hoofdwerk and added a

Violoncel 8'. The Rugwerk Viola da Gamba was altered and extended to cleate a Prestant 8'
(treble): a new Gamba replaced the Mixtuur. The voicing was changed and the pedalboard

replaced. In 1912 the Rugwerk Flageolet 1' was replaced by a Voix C6leste 8' by Van Dam of

Woerden; the Hoofdwerk Sexquialter made way for a Melophone 8'. The organ was restored

by J.  de Koff  *  Son of  Utrecht  in 191)-14,  the consul tant  being Dr.  M.A. Vente.  The

Hoofdwerk stop-list of 1 827 was reinstated, whilst on the Rugwerk a Tertiaan, Super Octaaf 2 '

and Scherp replaced the Prestant 8' (treble), Voix C6leste and Viola da Gamba respectively.

Upon completion of restoration of the church, the organ was restored again in 1980-81 by
Flentrop of Zaandam. The original stop-list was then entirely reinstated.

Die Orgel der Grossen oder Unser Lieben Frauenkirche zu Harderwiik (Nld.)

Die derzeitige Orgel dieser Kirche wurde in den Jahren 1826-1827 von den Gebr. Bdtz aus
Utrecht  erbaut .  ImJahre 1891 wurden zum ersten Mal  enrscheidende Anderungen vonJJ.
van den Bijlaart aus Dordrecht durchgefiihrt. Im Hauptmanual beseitigt erdie Quint 3' .fngr
ein Violoncel 8' hinzu und versetzt die Holfluit lYr' vom Riickpositiv ins Hauptmanual. Im
Ri.ickpositiv wurde die Viola da Gamba umgebaut und zu einem Prestant 8' Diskant ergdnzt.
Eine neue Gamba kam anstelle der Mixtur. Ferner wurde die Intonation gedndert und die
Pedalklaviatur durch eine neue ersetzt. 1912 wechselt die Firma Van Dam aus Woerden das
Flageolet 1' des Riickpositivs gegen eine Voix C6leste aus. Im Hauptmanual wurde die
Sexquial ter  besei t igt ;  an ihrer  Stel le kam das Register  Melophone 8 ' .  In denJahren I95J-54
wurde das Instrument von der Firma J. de Koff & Zo. aus Utrecht restaurierti Berater bei
dieser Restaurierung war Dr. M.A. Vente. Die Disposition des Hauptmanuals von 1827 wurde
rekonstruiert; im Riickpositiv wurden die nicht originalen Register Prestant 8' Diskant, Voix
C6leste und Viola da Gamba durch Tertiaan, Super Octaaf 2' und Scherp ersetzt. Nachdem
die Kirchenrestaurierung vollendet war, wutde die Orgel in denJahren 1980-81 von der Firma
Flentrop BV aus Zaandam unter der Beratung von Klaas Bolt giinzlich restauriert. Die
urspri.ingliche Disposition wurde dabei vollstindig rekonstrutert.

L'6glise de Notre-Dame (Grote Kerk), Harderwiik
L'orgue actuel fut biti en 1826-27 par les facteurs d'orgues B?itz d'Utrecht. En 1891, les
premibres retouches majeures furent effectu6es parJJ. van den Bijlaart de Dordrecht. Il enleva



la Quint 3' du Hoofdwerk, d6plaqa la Holfluit Ith' du Rugwerk au Hoofdwerk et ajouta un
Violoncel 8'. La Viola da Gamba du Rugwerk fut remani6e et 6largie de facon i devenir un
Prestant 8' (treble); une nouvelle Gamba remplaqa la Mixtuur. L'harmonisation fut chang6e
et le p6dalier, re mplac6. En 1912, le Flageole t 1 ' du Rugwerk c6da sa place i une Voix C6leste
8', comme voulu par Van Dam de Woerden; le jeu Sexquialter du Hoofdwerk devint un
Melophone 8 ' .  L 'orgue fut  restaur6 parJ.  de Koff  & Son d 'Utrecht  en 1953-54 avec Dr.  M.A.
Vente comme consultanr. La liste de.jeux du Hoofdwerk de 1827 fut r6install6e alors qu'un
Tertiaan, un Super Octaaf 2' et un Sherp remplacbrent respecrivemenr le Prestant 8' (treble),
la Voix C€leste et la Viola da Gamba. A l'achEvement de la restauration de l'6glise, I'orgue fut
i nouveau r€nov6 en 1f80-81 par Flentrop de Ztzndam. La composition originale fut alors
entierement reconstruite.

Hoofdmanuaal

Prestant 8' 
"o 

- f l drbb.l
Bourdon 16 '
Roerfluit 8'
Baarp i jp  8 '
Ocaaf  I '
F lu i t  4 '  (gedek t )

Q u i n r  3 ' ( 1 9 8 1 )
Octaaf 2'
Sexqu iaker  3  s te rk .  d iscant  (1981)
Mixtuur l l l-VI bas/ discant
Coroet IV. discant
Fagot  16 'bas /d iscant
Trompet  8 '  bas /d iscant

Manuaalomvang: C - f l
Aangehangen pedaal C - d'
Toonhoogte een halve toon beneden a = 440 Hz
Manuaalkoppel bas/ discant
Windvoorziening origineel. vier balgen

Rugpositief
Pres tan t  4 '  . l  -  . l  dubb. l  (dubbe lkoren  l98 l )
Ho lp i jp  8 '

Qu in tadena 8 '  (1951 gewi jz igd .  t981 hers te ld )
V io l  d r  Gamba 8 '  d iscant  (1827/1981)
Gemshoorn 4 '

Voudfluit 2'
Holfluit l7: '

F l a g e o l e t  1 ' ( 1 9 8 1 )
Mix tuur  l l l -V I  (1981)
Du lc iaan 8 '
Tremulant

Tremulant rugpositief
Bij de jongste restauratie zijn de slepen en registertrekkers van de Bourdon t6' en Fagor-16' - bas
zodanig ingericht dat bij het halverwege openen van deze registers eerst de pijpen C - d"spreken.
Hierdoor wordt her onrbreken van een vri j pedaal enigermare ondervangen.








