










expression of the composer’s ideas than with respecting so-called structural logic
and one which would continue, and grow stronger, until Beethoven’s last works:
one might think of his last piano sonatas or late quartets, which no longer have
anything in common with their prototypes by Haydn or Mozart, despite being
composed a mere thirty years later.

© Jean-Pascal Vachon 2004

Freddy Kempf is one of the world’s finest and most sought-after young pianists.
He was born in London in 1977 and came to national prominence in 1992 when
he became the youngest winner in the history of the BBC Young Musician of the
Year Competition. His first public appearance, however, was at the age of four and
a half in a church in Folkestone, England. His award of third prize in the 1998
Tchaikovsky International Piano Competition in Moscow provoked protests from
the audience and an outcry in the Russian press, which proclaimed him ‘the hero
of the competition’; his unprecedented popularity with Russian audiences has been
reflected in several sold-out concerts and numerous television broadcasts of his
performances. His triumphant return visit to the Great Hall of the Moscow Con-
servatory the following year for solo and concerto appearances prompted the
headline: ‘Young pianist conquers Moscow’ in the International Herald Tribune.

He has appeared with major orchestras and conductors all over the world –
including a month-long tour of Japan (which included solo and orchestral con-
certs culminating in a recital at Tokyo’s Suntory Hall that was broadcast on radio
and television) and a fifteen-concert tour with the Moscow Radio Symphony
Orchestra under Vladimir Fedoseyev – and played at such venues as London’s
Wigmore Hall, New York’s 92nd Street ‘Y’, the Salzburg Mozarteum, the Milan
Conservatory, the Musikhalle in Hamburg, the Tonhalle in Zurich, and at festivals
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including the Cheltenham Festival and La Roque d’Anthéron Festival. Freddy
Kempf is also passionately committed to chamber music and devotes time each
season to performing with the Kempf Trio. 

Of a recent Wigmore Hall recital, the Daily Telegraphwrote: ‘Kempf has the
maturity and musicality with which to harness his gifts to artistic ends. He has the
fearless exuberance of youth. He is prepared to take risks, a readiness that brings
spontaneous combustion to his playing; but he has sensitivity, too.’ He records
exclusively for BIS Records, for whom he has recorded recital discs of Beetho-
ven, Chopin, Liszt, Rachmaninov, Prokofiev and Schumann. In 2001 he was
voted Best Young British Classical Performer in the prestigious Classical Brit
Awards.
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Es gibt ein Werk Beethovens, das unter dem Namen Sonate in cis-moll
bekannt ist, dessen Adagio eine jener Dichtungen ist, fiir die die
menschliche Sprache keine Worte hat ...

Hector Berlioz (iiber die,, Mondscheinsonate " )

Ludwig van Beethovens 32 Klaviersonaten, von dem Pianisten und Dirigenten
Hans von Biilow das ,,Neue Testament der Klavierspieler" genannt, begleiten die
kiinstlerische Entwicklung ihres Komponisten. Unter ihnen genieBt ein halbes
Dutzend besondere Popularitiit - und seltsamerweise tragt eine jede davon einen
,,Namen". Tatsiichlich werden aus irgendeinem Grund diejenigen Sonaten, die
einen Titel erhalten haben - der iibrigens selten von Beethoven selber stammt -,

hiiuflger gespielt, cifter aufgenommen und, Konsequenz daraus, hciher geschiitzt.
In der Tat ist ein Titel wie ,,Les Adieux" unendlich assoziationsreicher - und
erheblich gedechtnisfreundlicher - als die vergleichsweise prosaische Bezeich-
nutg Sonate Nr 26 op.81a. Die drei hier eingespielten Sonaten sind ohne Zweifel
nicht nur die populiirsten Werke im pianistischem Schaffen Beethovens, sondern,
so kdnnte man sagen, in der Musik des Westens iiberhaupt.

Die Sonate Nr.8 c-moll op. 13 (,,Path6tique") wurde 1798/99 komponierr und
dem Fiirsten Karl von Lichnowsky, einem der wichtigsten Gcinner Beethovens,
gewidmet. Diese Sonate stellte zum Zeitpunkt ihrer Fertigstellung den Hcihe-
punkt in Beethovens pianistischem Schaffen dar. Mit dieser Sonate und den Trios
op. 9 sowie den Quartetten op. l8 befreite sich Beethoven von musikalischen Cha-
rakteristika des 18. Jahrhunderts, die er sich angeeignet und nach seinen Vor-
stellungen kombiniert hatte, um das zu entwickeln, was wir heute als ,,seinen,,
Stil betrachten. Auf diese Weise bildete Beethoven eine iiberaus perscinliche
Sprache aus, energisch, mitunter vehement, die den Extremen den ersten platz

einraumte - sei es in der Dynamik, in der sforzando-Akzente unvorbereitet auf-
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treten, im Register, wo die htichste Hcihe und die tiefste Tiefe erkundet werden, in

den Brijchen - pldtzliche Stille oder abrupte Einschnitte ins Innere eines Themas
- oder in der Rhythmik. AuBerdem verwendet Beethoven hier erstmals eine lang-

same Einleitung, der eine besondere dramatische Funktion zukommt: Elemente

dieser Einleitung - namentlich das Anfangsmotiv - werden nicht nur im weiteren

Verlauf des Satzes, sondern auch in den anderen Sdtzen wiederaufgegriffen. Bei

den unterschiedlichen Herausgebern der Sonate hat die Einleitung zu mancherlei

Meinungsverschiedenheiten gefiihrt, da nicht sicher ist, ob der Komponist sie bei

der Wiederholung der Exposition beriicksichtigt wissen wollte oder nicht. Freddy

Kempf folgt in dieser Hinsicht den dlteren Ausgaben von Kalmus und Schnabel,

in denen die Einleitung wiederholt wird.

Seltsamerweise gibt es a priori keinen Grund, diese drei Sonaten zu einer

Gruppe zusammenzustellen. Vielleicht ist die Trias das Produkt einet Zeit, die

sich mit dem Platzkontingent einer Schaltplatte auseinandersetzen muBte? Man

kcinnte diese drei Werke auch als ein autobiographisches Triptychon ansehen,

was so gewiB nicht vom Komponisten geplant war, der uns einen Beethoven

sehen liiBt, der zugleich human, kreativ und innovativ ist. Die beriihmteste seiner

Sonaten - deren ersten Satz wohl alle gespielt haben, die Noten lesen kcjnnen und
jemals an einem Klavier gesessen haben - die Sonate Nr. 14 cis'moll op.27 Nr.2

(,,Mondscheinsonate") also, wurde 1801 komponiert und ist der Griifin Giulietta

Guicciardi gewidmet, einer jungen Frau, die bei Beethoven Klavier lernte und

von diesem innigst geliebt wurde, ohne daB seine Liebe erwidert worden wiire'

Glaubt man den ersten Biographen des Komponisten, so scheint es, als habe

Beethoven. nachdem er erkannt hatte, da8 sein amourcises Unterfangen als

MiBerfolg (einer von vielenl) enden wiirde, seine Gefi.ihle des schmerzes und der

Resignation in dieser Sonate ausgedriickt. Ihr Beiname ,,Mondscheinsonate"
stammt von dem Dichter Ludwig Rellstab (von dem Franz Schubert spiiter einige
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Gedichte vertonte). der sich an den mondbeschienenen Vierwaldstiitter See
versetzt wdhnte. Indes mag erlaubt sein anzunehmen, daB die Verbindung mit
dem Mond ebenso den Zweifel, das Umherirren. den Wahnsinn und den Tod
evoziert, wie man in Goethes Faust I lesen kann (entstanden ungefiihr zur
gleichen Zert)i ,,O siihst du, voller Mondenschein, / Zw Ietztenmal auf meine
Pern, /  Den ich so manche Mitternacht /  An diesem Pult herangewacht!".
Beethoven selber gab an, daB er diese Sonate nachts improvisiert habe, am Kran-
kenbett eines sterbenden Freundes (dessen Identiffit unbekannt ist). Der voll-
stiindige Titel der Sonate, der die Worte ,,quasi una fantasia" enthiilt, belegt
Beethovens Absicht, dieser Musik den Zatber der Improvisation zu verleihen,
welcher noch beim hundertsten Hciren den Eindruck erzeugt, sie sei allein der
Phantasie des Pianisten entsprungen. In einer Rezension der Allgemeinen Musi-
kalischen Zeitung vom 30. Juni 1802 findet sich ein Nachhall dieses Eindrucks,
wenn es heiBt, jene Sonate entwickele sich aus einem einzigen Keim und sei von
einem so reinen wie tiefen und intimen Gefiihl inspiriert, daB sie wie aus ein und
demselben Marmorblock gehauen erscheine.

Die Sonate Nr.23 f-moll op.57 (,,Appassionata") ist in den Jahren 1804 bis
1806 entstanden; durch seinen Schiiler Carl Czerny weiB man, daB Beethoven sie
als seine beste Komposition ftr Klavier solo betrachtet hat - bis er die die 29.
Sonate, die ,,Hammerklaviersonate", komponiert hatte. Es scheint, daB der Bei-
name ,,Appassionata" 1838, mehr als zehn Jahre nach Beethovens Tod, von
einem Hamburger Verleger erstmals benutzt wurde. Die Sonate wurde zur selben
Zeit komponiert wie die 3. Symphonie, und es ist verlockend, in ihr, deren bthnen-
reife Dramatik noch heute frappiert, eine Art Klavier-,,Eroica" zu sehen. ,,Wenn",
so Glenn Gould, ,,Beethovens furiose Angriffe ihr Ziel finden, spiirt man, daB die
Bedtirfnisse der musikalischen Rhetorik transzendiert wurden durch eine zugleich
persrinliche wie universelle Aussage." In der Tat verspiirt man hier den Hang, die

10



Grenzen des ehemals Erlaubten zu tiberschreiten, sei es auf der Ebene der Form,
des Ausdrucks oder der Spieltechnik, einen Hang, der sich mehr um den unbe-
dingten Ausdruck der Gedanken kiimmert als darum, die sogenannte strukturelle
Logik zu respektieren, und sich bis zum Spiitwerk Beethovens weiter verstzirken
sollte - man denke an die letzten Sonaten oder Streichquartette, die nichts mehr
gemein haben mit ihren Modellen bei Haydn oder Mozart, die gleichwohl kaum
mehr als dreiBig Jahre zuvor komponiert worden waren.

@ Jean-Pascal Vachon 2004

Freddy Kempf zdhlt zl den erfolgreichsten und meistgefragten jungen Pianisten
der Welt. 1977 in London geboren, gelang er 1992 als der jiingste Preistrdger rn
der Geschichte des BBC Young Musician of the Year-Wettbewerbs zu nationalem
Ruhm. Seinen ersten riffentlichen Auftritt hatte er bereits im Alter von vierein-
halb Jahren in einer Kirche in Folkestone, England. Seine Auszeichnung mit dem

dritten Preis beim Internationalen Tschaikowsky-Klavierwettbewerb 1998 in
Moskau rief groBen Protest beim Publikum und einen Aufschrei in der Presse

hervor, wo er als ,,der Held des Wettbewerbs" gefeiert wurde. Seine ungeheure
Popularitiit beim russischen Publikum duBerte sich in ausverkauften Konzerten
und zahlreichen Fernseh- und Rundfunkmitschnitten. Als er im darauffolgenden
Jahr mit Konzerten im groBen Saal des Moskauer Konservatoriums seine trium-
phale Riickkehr in die russische Hauptstadt feierte, lautete die Schlagzeile des

International Herald Tribune: ,,Young Pianist conquers Moscow" (,,Junger Pia-

nist erobert Moskau").
Freddy Kempf spielt mit bedeutenden Orchestern und Dirigenten dieser Welt,

darunter auf Tournee in Japan (mit Solokonzerten und Auftritten mit Orchester,

welche mit einer Liveiibertragung des Konzertes in der Tokio Suntory Hall ihren
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Hdhepunkt hatten), einer Konzerttournee mit dem Rundfunksymphonieorchester

Moskau unter Vladimir Fedoseyev und in Slilen wie z.B. der Wigmore Hall in

London, New York's 92nd Street ,,Y", dem Salzburger Mozarteum, der Musik-

halle in Hamburg, dem Konservatorium Mailand, der Tonhalle in Ziirich sowre
bei diversen Festivals, darunter das Cheltenham Festival und das La Roque d'An-
th6ron Festival. Viel Zeit und Aufmerksamkeit widmet er auch der Kammer-
musik und Auftritten mit dem Kempf Trio.

Nach einem Auftritt in der Londoner Wigmore Hal1 schrieb der Daily Tele-
graph: ,,Freddy Kempf hat die Musikalitiit und Reife, seine Talente kiinstlerisch
anzuwenden. Er besitzt die furchtlose Uberschwiingl ichkeit der Jugend. Er ist
bereit, Risiken einzugehen, eine Fiihigkeit, welche seinem Spiel gli.ihende Spon-
taneitAt und gleichzeitig viel Gefiihl verleiht." Kempf spielt exklusiv fi.ir BIS
Records ein, darunter Solomusik von Beethoven, Chopin, Liszt, Rachmaninow,
Prokofiev und Schumann. Im Jahr 2001 wurde er zum Best Young British Clas-
sical Performer beim angesehenen Classical Brit Awards gewihlt.



Il y a une euvre de Beethoven connu.e sous Ie nom de sonate en ut
diize mineur dont I'adagio est une de ces podsies que le langage
humain ne sait comment ddsigner...

Hector Berlioz (au sujet dela Sonate < Clair de lune >)

Les trente-deux sonates compos6es par Ludwig van Beethoven ont 6t6 qualifi6es

de < Nouveau Testament de la litt6rature pour piano > par le chef Hans von Biilow
et suivent l'6volution cr6atrice du compositeur. Parmi celles-ci, une demi-douzaine
environ jouit d'une popularit6 certaine et, curieusement, chacune de celles-ci
portent un <<nom>. En effet, pour on ne sait quelle raison, les sonates qui se sont
vues attribuer un titre - rarement par Beethoven lui-m6me, notons-le - sont plus

souvent jouees, plus souvent enregistr6es et, par cons6quent, davantage aim6es. Il

est vrai qu'un titre comme << Les Adieux > est infiniment plus 6vocateur - et plus

facile d retenir - que la d6signation, passablement prosaiqte de Sonate No 26,

opus 8 I a . . . Les trois sonates sur cet enregistrement sont sans conteste non seule-
ment les plus populaires de la production pianistique de Beethoven mais on
pourrait 6galement dire de toute la musique occidentale.

Curieusement, ien a priori ne destine le regroupement de ces trois sonates.
Est-il le fruit de I'habitude prise d l'6poque du disque 33 tours de les voir mises

ensemble notamment pour des raisons li6es au minutage ? Il est aussi possible de

voir ces trois euvres comme un triptyque autobiographique, certes pas pr6vu

comme tel par le compositeur, qui nous ferait voir i la fois un Beethoven humain,

cr6ateur et innovateur.
LaSonate No 8, en do mineur <Path6tique>, op. l3 a 6t€ €cite en 1798-99 et

est d6di6e au Prince Karl von Lichnowsky, I'un des principaux protecteurs de

Beethoven. Cette sonate constituait au moment de son achdvement le sommet de

l'ceuvre de Beethoven pour piano. C'est notamment avec cette sonate ainsi
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qu'avec les Trios op.9 et les Quatuors op.18 que Beethoven s'affranchit des carac-

t6ristiques musicales du 18" sidcle aprds les avoir assimil6es et les avoir com-

bin6es d sa propre imagination pour d6velopper ce que I'on considdre aujourd'hui

comme < son > style. Ainsi, Beethoven met en place un langage hautement per-

sonnel, 6nergique, voire v6h6ment, qui donne la premidre place aux extrOmes -

que ce soit dans la dynamique oir les accents sforzando surviennent sans pr6para-

tion, au niveau m6lodique of I'ext€me aigu et l'extr€me grave sont sollicit6s -,

aux ruptures - imrption de silences, coupures abruptes d I'int6rieur d'un thdme -,

ou au rythme. On assiste 6galement, pour la premidre fois chez Beethoven, d
I'emploi d'une introduction lente appel6e i jouer un rdle dramatique bien plus
important que celui d'une simple mise en place: des 6l6ments de cette introduc-
tion - notamment le motif initial - seront repris non seulement plus loin dans le
mouvement mais 6galement dans d'autres mouvements. Cette introduction a fait
l'objet de d6saccords entre les diff6rents 6diteurs de la sonate car il n'est pas sp6-
cifi6 si le compositeur souhaitait la voir incluse dans la reprise de l'exposition ou
non. Pour cet enregistrement, Freddy Kempf a opt6 pour l'ancienne 6dition Kal-
mus ainsi que celle de Schnabel qui prescrivent de reprendre I'introduction.

La plus c6ldbre de toutes les sonates, celle dont le premier mouvement a 6t6
d6chiffr6 par tout ceux qui savent lire la musique et qui se sont un jour assis au
piano, la Sonate No 74, endo di.ise mineur <Clairde lune>>,op.27 No 2 a6t6
6crite en 1801 et est d6di6e i la comtesse Giulietta Guicciardi, une jeune femme
qui 6tudiait le piano avec Beethoven et que celui-ci aima profond6ment sans que,
malheureusement, cet amour ne soit pay6 de retour. Si l'on se fie aux premiers
biographes du compositeur, il semble que Beethoven, ayant compris l'in6lucta-
bilit6 de son 6chec amoureux (un de plus !), ait exprimd ses sentiments - ir la fois
de peine et de r6signation - dans cette sonate. Son surnom de <Clair de lune>>,
donn6 par le podte allemand Ludwig Rellstab dont certains podmes ont 6t6 plus
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tard utilis6s par Franz Schubert, 6voquerait selon lui une promenade nocturne, au
clair de lune, sur le lac des Quatre-Cantons. Cependant, il est permis de penser
que cette association avec la lune peut 6galement 6voquer le doute, I'errance, la
folie et la mort, tels qu'on peut le lire dans le premier Faust de Goethe : < Clair de
lune, pleine lumidre, / Si ta visite d'aujourd'hui / Pouvait €tre au moins la der-
nidre / Que tu viens rendre d ma misdre ! ", 6crit d peu prds d la m6me 6poque.
Beethoven lui-m6me affirmait avoir improvis6 cette sonate la nuit, au chevet d'un
ami mourant (dont on ignore I'identit6). Le titre complet de la sonate qui com-
prend les mots <quasi una fantasia> t6moigne du d6sir de Beethoven de donner
une allure d'improvisation i cette musique qui donne I'impression, mOme d la
centidme 6coute, d'€tre cr66e au fur et d mesure dans l'imagination du pianiste.

On trouve un 6cho de cette impression dans un commentaire del'Allgemetne
Musikalische Zeitung du 30 juin 1802: < [...] cette fantaisie d'une unit6 parfaite

est sortie d'un seul coup, inspir6e par un sentiment nu, profond et intime, et pour
ainsi dire taill6 d'un seul bloc de marbre. >

La Sonate No 23, en fa mineur op.57, l'<Appassionata>, a 6t6 6crite entre
1 804 et I 806 et on sait par son 6ldve Carl Czerny que Beethoven la tenait pour sa
meilleure cuvre pour piano seul avant qu'il ne compose sa 29" sonate, la <Ham-

merklavier>. Il semble que le surnom d'<appassionata> lui fut donn6 par un

6diteur de Hambourg en 1838, plus de dix ans aprds la mort de Beethoven. Com-
pos6e en m6me temps que la 3' Symphonie, il est tentant de voir en cette sonate
une sorte d'< H6roique > du piano tant sa th6dtralit6 nous frappe encore aujourd'hui.
Pour citer Glenn Gould, <<lorsque les furieux coups de b6liers beethov6niens
atteignent leur cible, on a le sentiment que les contraintes de la rh6torique musi-

cale ont 6t6 transcend6es par une affirmation ir la fois personnelle et universelle. >

Il est vrai que I'on y pergoit une tendance d vouloir passer outre les canons de

l'6poque, que ce soit au niveau de la forme, de I'expression et de la technique

75



instrumentale, qui se soucie davantage d'exprimer sans contrainte la pens6e du

compositeur que de respecter une soi-disant logique structurelle et qui ira en

s'accentuant jusqu'aux dernidres @uvres de Beethoven, on pense aux ultimes

sonates pour piano ou aux derniers quatuors i cordes qui n'ont plus rien dL voir

avec leurs moddles signds Haydn ou Mozart et pourtant compos6s qu'une petite

trentaine d'ann6es auparavant.
@ Jean-Pascal Vachon 2004

Freddy Kempf est I'un des jeunes pianistes les meilleurs et les plus recherch6s

du monde. N6 d Londres en 1977, il 6mergea dans son pays quand il devint, en
l992,le plusjeune gagnantjamais vu du concours <Jeune Musicien de I'Ann6e>

de la BBC. Sa premidre apparition en public avait cependant eu lieu dans une

6glise de Folkestone en Angleterre quand il n'avait que quatre ans. Il gagna le

troisidme prix du Concours Intemational de Piano Tchaikovski en 1998, ce qui

d6clencha les protestations du public et un toll6 dans la presse russe qui le d6clara
<< le h6ros du concours >, ; sa popularit6 sans pr6c6dent auprds du public russe s'est
refl6t6e par des concerts h guichets ferm6s et de nombreuses t6l6diffusions de ses
programmes. Sa visite triomphale de retour I'ann6e suivante d la grande salle du
conservatoire de Moscou oi il s'est produit en soliste donna lieu au titre suivant
dans l' International Herald Tribune ; << Jeune pianiste conquit Moscou >.

Il s'est produit avec d'impoftants orchestres et chefs partout au monde - dont
une tourn6e d'un mois au Japon (comprenant des r6citals et concerts avec orches-
tres et dont le clou 6tait un r6cital au Suntory Hall de Tokyo diffus6 i la radio et d
la t6l6vision) et une tourn6e de 15 concefis avec I'Orchestre Symphonique de la
Radio de Moscou dirig6 par Vladimir Fedoseiev; on l'a entendu dans des salles
aussi prestigieuses que le Wigmore Hall de Londres, 92nd Street << Y >> de New
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York, le Mozarteum de Salzbourg et lors de festivals dont ceux de Cheltenham et
de La Roque d'Anth6ron, au conservatoire de Milan, au Musikhalle de Ham-
bourg et au Tonhalle de Zuich. Freddy Kempf s'int6resse aussi passionn6ment i
la musique de chambre et se garde du temps i chaque saison pourjouer avec le
Trio Kempf.

Aprds un r6cital au Wigmore Hall, le Daily Telegraph 6crlit r6cemment:
< Kempf possdde la maturit6 et la musicalit6 avec lesquelles exploiter son talent i
des fins artistiques. Il a I'exub6rence intr6pide de lajeunesse. I1 est pr6t i prendre
des risques, un empressement qui enflamme spontan6ment son jeu; et sa sensibi-
lit6 est vibrante aussi. > Il enregistre exclusivement sur 6tiquette BIS pour laquelle
il a fait des disques de r6citals de Beethoven, Chopin, Liszt, Rachmininov, Proko-
fiev et Schumann. En 2001, il fut choisi Best Young British Classical Performer
aux prestigieux Classical Brit Awards.



Also available:

Ludwig van Beethoven
Sonata No. 30 in E major, Op. 109 

Sonata No. 31 in A flat major, Op. 110
Sonata No. 32 in C minor, Op. 111

Freddy Kempf piano
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The music on this Hybrid SACD can be played back in Stereo (CD and SACD) as well as in
5.o Surround sound (SACD).

Our surround sound recordings aim to reproduce the natural sound in a concert venue as faithfulty
as possible, using the newest technology. In order to do so, all five channels are recorded using
the full frequency range, with no separate bass channel added: a so-called 5.o configuration.
lf your sub-woofer is switched on, however, most systems wilI also automatically feed the bass
signal coming from the other channels into it. In the case ofsystems with limited bass reproduction,
this may be of benefit to your listening experience.
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