




Piano Concerto No.l i" 
P 

flat minor, Op.1 (original version)
This recording of_the.original version of Stenhammar^'s .Fr'rll piano concmo, op. 1, is

Fr:d 
ol a recently discovered full score at the Library of congress in washington,

D.c.. completed in 1893, this work is probably the most si[nificant nineteinth-
century scandinavian piano concerto after that ofGrieg, and it established the young
stenhamma-r's reputation as a composer. After the concerto's premibre at the Royj
Theatre in Stockholm (17th March 1894), Adolf Lindgren, Sweden's leading music
critic,. exclaimed in AJtonbladzt ('The Evening Press'): 'sweden has begotten'a new
firrst-class composer!'(19th March 1894). He further acknowledsed that,no new-
performing native composer has made such a definite impression-of talented senius
(on him) as has wilhelm stenhammar...' This praise was seconded by the comioser,
pianist and conductor olallo Morales: 'the piano concerto was a proud fanfare,
shining with the ecstasy of youth, with the sound of Scandinavian, blond
romanticism, flowing with beauty and inspiration; despite all sturm und Drang, it was
astonishing in its solid shape and sense of form, a young man's masterpiece-.' More
recently Robert Layton, the author of books on the 

-concerto 
and Scandinavian

music, has noted that the concerto's 'invention is fresh' and that even in his oo.1
Stenhammar 'commands 

admiration, for his spontaneity and warmth' (Gramophine,
July 1990). Furthermore Bo Wallner, the leading authority on Stenhammui, hu,
described the work as 'a milestone in Swedish music history and a gate towards a new
epoch' (letter to the writer, 31st December 1990).

Between 1894 and 1908 stenhamma. perfo.-ed the concerto fifteen to twenty
times, sometimes under the batons of prominent conductors such as Richard strauss
(with the Berlin Philharmonic orchestra), Hans Richter (with the Halld orchestra),
Arthur Nikisch, Karl Muck and Felix weinsartner. He last performed the work in
April 1908. by which time he was eager to p.6-ot. his Sercnd Concerto (BIS-CD-476).
completed the previous year. The First Concerto continued to be programmed,
sporadically, by other pianists. However, only a two-piano score was published
(1894) and the full score and parts were loaned by the publisher Hainauei for each
performance. Regrettably, Stenhammar's manuscripi (along with the rest of
Hainauer's holdings) was destroyed in the bombing of Breslau by Russian forces



during world war II and for the next frfty years the original version of the.concerto

was b"elieved lost. In 1945 Helga Stenhammar, the composer's widow, asked Kurt

Atterberg to reconstruct the .Jrr...to from the published two-piano score and his

-..rrory"of the orchestration. This reconstruction was completed in 1946'

Corri.ary to the claims of Swedish and German sources that no copy of the

-.n.rsc.ipi had ever been made, one handwritten full score (presumably
,unauthorized', although it clearly mentions 'Breslau/Hainauer' on the title page)

roas prepared, .nd *as"dir.o.rered by the writer at the Library of congress while he

*ur'..*u..hi.rg his dissertation on late-romantic piano concertos. This score was

purchased frorri the antiquarian music dealer Leo Liepmannssohn of Berlin in July

igO+ fo.30 Marks. Its history prior to this transaction has not yet been ascertained.

Stenhammar had several ties with Berlin - he studied the piano with Heinrich Barth

in Berlin in 1892/93, shortly before composing the concerto, and performed it there

with Richard Strauss in 1894. It is conceivable that a copy of the concerto was

prepared for a friend or colleague, or perhaps for the American premibre (New York,

ist'Ma.ch 1B9B). Hainauer would probably have been reluctant to ship to New York

the original (and at that time onl) full score, which normally travelled by train in

Erl.op"I the irazards of a transatlantic journey must have been considered as well as

the rimoval of the manuscript from circulation for several months at a time when

Stenhammar was still perfoiming it in concerts. Unfortunately, shordy after the

American performance, both the conductor and the pianist were plagued. by ill

health: Anton Seidl died on 28th March and Franz Rummel suffered a stroke that

ended his active concert career. He eventually settled in Berlin, dying there in 1901,

just a few years before the score was handled by Liepmannssohn' Later in 1901'
"R1rmmel's 

widow settled in washington, D.C.. Given these circumstances, one

wonders if the full score utilized in New York remained with the pianist and was

auctioned off as part of his estate.

In comparing the original full score with the published two-piano score and

Atterberg's reconstructioi, few differences are apparent in the piano part. In the full

score, a couple ofpiano chords are voiced differently and some notes are absent (e.g.

in passages bfp..itt"t thirds). These are probably the result oferrors by the copyist.
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More substantial and noticeable is stenhammar's thicker. richer, more 'Germanic'

orchestration, which often emphasizes different timbres. In general, the winds and
brass are more active in Stenhammar's full score than in Atterberq's reconstruction
(w-hich transfers many of the wind/brass parts to the strings;.- elso found are
differences in articulation, dynamics, ..rt, u.rd reeister, as wellis a few additions rn
the reconstruction (e.g. a twelve-bar-long oscillating horn part in the third
movement) that can be traced to neither the two-piano score nor the full score.
Atterberg's memory of the orchestration, for the most part, was remarkable,
especially at 'high points' in the concerto, such as the opening horn solo and quiet
conclusion of the third movement, the latter of which critics likened to 'a slowly
rippling creek' or the 'murmuring 

of a spring'. Occasionally, however, his memory
faltered, as in the rescoring of Stenhammar's choralelike flute and clarinet duet
(fourth movement) for oboe and bassoon. To Atterberg's credit, his additions and
alterations are usually effective in their own way. In fact, what the reconstruction
loses in density and volume it often gains in clarity and timbral contrast.

Stenhammar's First Concuto, as might be expected of an early opus, is an eclectic
work, displaying influences from Saint-Sa€ns in its light-hearted scherzo movement,
Schumann in its symbiosis between piano and orchestra and poetic, rather than
virtuosic, cadenzas, and Brahms in its four-movement scheme. fiftv-minute duratron
and symphonic sty le.  In many ways.  i t  is  an anomaly of  the age,  cont inuing the
tradition of Ludwig van Beethoven, Robert Schumann andJohannes Brahms at a
time when the Lisztian model had gained greater acceptance. Even Stenhammar
would eventually adopt the Lisztian model in his Second Concerto, which, though more
famous than the loirsl, more concise in structure and more polished in orcheJtration,
lacks some of the simplicity and melodiousness of his earlier effort.

The rediscovery of the original version of Stenhammar's First Concerto restores a
missing piece of Swedish music history, sheds new light on the composer's early style
and allows one to discern, with greater accuracy, Stenhammar's and Atterberg's
contributions to the work. Significantly, the most memorable aspects of the concerto
already appear in the Library of Congress score, providing evidence of the young
Stenhammar's fertile imagination. Although conservative in style, the First Concerto is
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an attractive addition to a repertory saddled with'war-horses'. At the turn of the

century, Stenhammar's concerto was considered repres€ntative of Swedish romantic

music. The 'scandinavian, blond romanticism' praised by early reviewers can also

appeal to modern audiences fatigued by the Grieg Cotuerto, Tchaikovsky First and

Acknowledgements (preParation of the score): Allan B. Ho, Sonja Ed6n, Anne

Brickeen uid th. Giaduate School, Southern Illinois University at Edwardsville;

Music Division, Library of Congress.

Two Sentimental Romances' OP.28, for violin and orchestra

The Tbo Smtimmtal Romances are much lateipieces. They were written in the south of

Sweden in summer 1910, at a time when Stenhamlnar was increasing his already

considerable technical proficiency by means of further studies of counterpoint.

The title is somewhat peculiar, for in comparison with contemporary works by

other composers (for instance Du Rosenkaaaliu or The Firebird) the Romances are by no

means unAuly sentimental. Bo Wallner presumes that Stenhammar was thinking less

of the word's everyday meaning than of its etymological origin - in the Latin sentire

(to feel, to sense). Until the end of the lgth century the primary meaning of
''sentimental'was 'full of feeling'. The word thus bore nothing of the negative

meaning it often conveys today.
The ioloist has the difficult task of catching the atmosphere of the Rom.ances,

hovering between romanticism and incipient neo-classicism. If this aim is realized,

the repertoire of the period, otherwise consisting primarily of larger-scale works, is

Rachmaninov Saconl. Dr. Allan B. Ho

enriched by the addition of two miniature symphonic masterpieces Per Slmns

Florez and Blanzeflorr Op.3' for baritone and orchestra

In 1891 Stenhammar composed a work very typical of its time, Florez and Blarceflor for

baritone and orchestra, to a text by the Swedish poet Oscar Levertin (born in 1862).

The influence exerted upon this poet byJens PeterJacobsen (cf. Arnold Schoenberg)

and Algernon Charles Swinburne is lent an unusual harmonic colour in
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Stenhammar's sympathetic setting of a love saga which,
was very popular in medieval Europe.

Love.Derwinger (b. 1966) studied the piano with professor Gunnar Hallhagen rn
stockholm. He made his d€but with Liszt's second piano concerto at the aee of i7 and
has since given concerts in many countries on both sides of the Atllntic. Love
Derwinger has appeared with a number of leading artists incruding Ingvar wixell,
Nicolai Gedda and Manuela wiesler. He appeired in a concJrt blroadcast in
England on Thames Television with Hikan Hardenberqer and Christian
Lindberg. He has formed a duo with Roland pontinen. Besidis duo recitals they
have also performed Poulenc's Double concerto with the Belgian Radio orchestra.
and they appear with the Kroumata percussion ensemblel Love Derwineer has
moreover performed Xenakis's Third Piano concerto with the Royal sto;kholm
Philharmonic orchestra. He has a special interest in contemporary music but his
repertoire also includes a wide range of earlier styles. This is his third BIS
recording.

The swedish violinish ulf wallin beean his studies at the state colleee of Music in
stockholm wirh Professor Sven Karpe.  star t ing in 1978, Ul f  wal l in i tudied under
Professor wolfgang schneiderhan at the Hochschule ftir Musik und darstellende
Kunst in Vienna and also at the Konservatorium fiir Musik in Lucerne. In 1985 he
was awarded his soloist's diploma with the highest honours from both Vienna and
Lucerne. Since 1985, wallin has held a teaching position at the Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst in vienna and also at the Detmold Music college .
He has toured throughout eastern and western Europe, the U.S.A. and
Scandinavia and made many radio and television recordines. His interesr ln
modern music has inspired several composers to dedicate works-to him. In 1981 he
made his ddbut at the Berlin Philharmonie and in 1984 at the Grof(er Musikverein-
saal in vienna. He became Professor at Detrhold in 1992. He has oerformed at
many festivals such as the International Festival of Music in Lucerne, the Ravel
Festival in vienna, the renowned Schnittke Festival in stockholm and the Eneadin

though originally Greek,

Per Slnns



Festival in Switzerland. He is a dedicated chamber musician and leader of the

renowned chamber ensemble vienna concertino. on the same label: BIS-CD-527

(Schnittke: works for violin and piano).

Peter Mattei, baritone, was born in Pitei in the north of Sweden in 1965 and grew

up in Lulei.'He began his studies at the Framnis Music college with Margit

i'u..ro.r, and contin"ued them at the State College of Music in Stockholm. His

singing ie.u.h". is Solwig Grippe. In l9B9 he 
^w^as.awarded 

the Kristina Nilsson and

Ma"rtii Oh,,,"r, SchoLrship, and in 1990 he received the Joel Berglund

Scholarship. He made his Drottningholm dibut in summer 1990 as Nardo in

Mozart's i-a Finta Giardiniera, and that autumn he commenced his studies at the

stockholm college of opera. Since he performed the male lead, Pentheus, in

Ingmar Bergman-'s production Daniel Bcirtz's opera The Bacehantes at the Royal

Thlatre in Slockholm in 1991 (a production which was also televised) he has been

in great demand as a conce rt and opera singer througholt Eyo-pe' He also appears

as ioloist with the male choir Orphei Dringar on BIS-CD-533'

The Malmii Symphony Orchestra gave its first concert on lBthJanuary 1925 and

has grown from air original strength of 5 1 musicians to the present-day total of 83,

andihe process of expinsion is continuing. Since the opening of the Malmo City

Theatre in 1944 the o.chest.a has combined the functions of a theatre orchestra

with those of a symphony orchestra. After many years without an entirely

satisfactory concert base, the opening of the Malmo Concert Hall in 1985 gave a

decisive impulse to the development of the orchestra. Among the orchestra's most

important early conductors can be counted Tor Mann and Georg Schndevoigt,

who led the oichestra from 1930 until his death in 1947. Since 1990 the chief

conductor of the orchestra has been James DePreist.The orchestra appears on 1 1

other BIS records.

Paavo Jiirvi was born in Tallinn, Estonia in 1962 and studied the piano,

p"...rrrfor, and conducting at the Tallinn School of Music. He emigrated to the

United States in 1980 and continued his training at the Juilliard School and with

Leonard Bernstein and Michael Tilson Thomas at the Los Angeles Philharmonic
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Institute. He is also a graduate of the curtis Institute of Music, where he studied
conducting with Max Rudolf and Otto Werner Mueller. In the 1989-90 season,
PaavoJirvi founded Lyra Borealis, a Toronto-based ensemble dedicated to giving
the first performances of works by contemporary Estonian composers. He takes a
lively interest in the training of young musicians and was music director of the
Empire State Youth Orchestra for several seasons. He has appeared with major
orchestras in the Nordic countries and in Europe, performing operas as well as the
symphonic repertoire. From the 1991-92 season he has been music director of the
Chamber Players of Toronto. This is PaavoJArvi's first BIS recording.
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Klavierkonzert Nr.1 h-moll, Op.1 (Urfassung)
Die vorliegende Aufnahme der Urfassung von Wilhelm Stenhammats erstem

Klaaierkonznt Op.l balt auf einer unlingst entdeckten Partitur in der Library of

Congress in Washington. Das 1893 vollendete Werk ist vermutlich das wichtigste

skandinavische Klavierkonzert des 19. Jahrhunderts nachjenem von Grieg, und es

befestigte Stenhammars Ruf als Komponist. Nach der Urauffuhrung im Kgl.

Dramatischen Theater zu Stockholm am 17 . MArz 1894 rief der fiihrende

schwedische Musikkritiker Adolf Lindgren am 19. Mirz in der Zeitung AJtonblad.et

aus: ,,Schweden hat einen neuen erstklassigen Komponisten bekommen!" Weiter-

hin stellte er fest: ,,Kein neuer einheimischer Komponist hat auf mich so ernen

entschiedenen Eindruck genialen Talents gemacht wie Wilhelm Stenhammar..."

Dieses Lob wurde vom Komponisten, Pianisten und Dirigenten Olallo Morales

bekriiftigt: ,,Das Klavierkonzert war eine stolze Fanfare, in jugendlicher Ekstase

glinzend, mit dem Klang blonder skandinavischer Romantik und einem FluIl von

Schonheit und Eingebung; trotz allen Sturm-und-Dranges war es hinsichtlich seines

soliden Aulbaues und Formgefiihls das Meisterwerk eines jungen Mannes." In

jringerer Zeit stellte der britische Autor von Literatur iiber das Konzert und riber

skandinavische Musik, Robert Layton, fest, da{l ,,die Erfindungskraft des

Konzerts ist frisch", und dafl Stenhammar bereits in diesem Op.1 ,,aufgrund
seiner Spontanitiit und Wiirme Bewunderung verdient" (Gramophone, Juli 1990).

Der fiihrende Stenhammarforscher Prof. Bo Wallner beschreibt das Werk als

,,Meilenstein der schwedischen Musikgeschichte und ein Tor zu einer neuen

Epoche" (Br iefan den Autor,  31.  Dezember 1990).
Zwischen 1894 und 1908 spielte Stenhammar das Konzert ftinfzehn- bis

zwanzigmal, manchmal unter der Leitung prominenter Dirigenten wie Richard

Strau{l (mit den Berliner Philharmonikern), Hans Richter (mit dem Halle-

Orchester), Arthur Nikisch, Carl Muck und Felix Weingartner. Seine letzte

Auffihrung des Werkes fand im April 1908 statt - zu jener Zeit wollte er vor

allem sein im Vorjahr vollendetes zweites Klaoierkonzert (BIS-CD-476) fordern. Das

erste Konzert wurde weiterhin von anderen Pianisten sporadisch gespielt. Von dem

Werk wurde aber lediglich ein Auszug ftir zwei Klaviere gedruckt (189a); Partitur
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und orchestermaterial wurden von verleger Hainauer frir jede einzelne Auf-
ft]h1ung ausgeliehen. Bedauerlicherweise iurde ste'ham-u"., Mur,.,J.ipt -it
Hainauer:s_tibrigem Besitz wdhrend der Bombenangriffe der sowjetischen streit-
krifte auf Breslau (wroclaw) im zwe.iten fry'eltkrieg zersttirt, und frinfzigJahre lang
glaubte^man, die originarfassung des Konzertes"sei verlorengegang.iligas ur,
Helga Stenhammar, die Witwe Jes Komponisten, Kurt Atte;b;rgl das Konzert
aufgrund der Fassung frir zwei Klavieie und seines Erinneringsbildes der(Jrchestratlon zu rekonstruieren. Diese Rekonstruktion wurde 1946 vollendet.

obwohl schwedische und deutsche euellen behauptet hatten, da{$ keine Kopie
des Manuskriptes jemals angefertigt w-orden war, gab es tatsichlich eine hand-
geschriebene Partitur. Diese war vermutlich ,,nichl autorisiert,, (obwohi es auf
dem Titelblatt deutlich ,,Breslau/Hainauer" steht), und wurde ,ro- Arrto. i' d..
!-ib.l.y. 

of congress entdeckt, als er seine Dissertation iiber spiitromantische
Klavierkonzerte vorbereitete. Diese partitur wurde im Juli 190a vom Berliner
Musikantiquititenhindler Leo Liepmannssohn um 30 Ma-rk verkauft. was mit ihr
vor dieser Transaktion geschehen war, ist noch unklar. Stenhammar hatte
verschiedene Beziehungen zu Berlin - er studierte dort Klavier bei Heinrich
Barth 1892-93, kurz bevor er das Konzert komponierte , das er ebenfalls dorr mrr
Richard Straufi 1894 auffrihrte. Es ist mogrich,-da{s eine Kopie des Konzertes frir
einen Freund oder Kollegen angefe.tigt wurde , odei vielreicht ftir die
amerikanische Erstauffiihrung (New york, 1 . Mrirz 1 B9B). Hainauer ware
verlulfi^c^h abgeneigt gewesen, die_ originalpartitur (noch dazu damars die einzige)
per Schiff nach New York zu schicken. In Europa reiste sie normalerweise mit der
Eisenbahn, und die Gefahren einer transatlaniischen Reise mullten in Betracht
gezogen werden, sowie der Umstand, dall die partitur mehrere Monate lang ,,aus
dem Verkehr gezogen" werden mri{ite, dies zu einer zeit, inder Stenhammr? nu.h
wie vor mit dem werk konzertierte. Nach der amerikanischen Aufftihrung wurden
leider Dirigent und Pianist schwer krank: Anton seidl starb am 28. fr?irz und
Franz Rummel erlitt einen schlaganfall, der seine aktive Lau{bahn beendete. Er
liefl sich spiiter in Berlin nied_er, wo er 1901 starb, einigeJahre bevor Liepmanns-
sohn nachgewiesenermafJen die Partitur besa{3. Spiterl-"3uh.. 1901 tibersiedelte
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Rummels Witwe nach Washington' Unter diesen Umstiinden kann man stch

i..g.;, ob die in N.* yofi,re.riendete partitur beim pianisten blieb und als Teil

seiier Hinterlassenschaft versteigert wurde'-- 
ni" G.gf"ich mit dem ged.rrci te., Klavierauszug und der Rekonstruktion von

Atterberg 
"zeigt 

wenige Aiweichungen im 
.Klavierpart' 

In. der Partitur ist die
'S;;;;*i-;; 

einigei Klavierakkorle verschieden, und einige.Tone-fehlen (z'B'

in passagen ,rin Tei"parallelen). Es handelt.sich hier vermutlich um lrrtiimer des

fopir,."L Auffallender und substantieller ist Stenhammars dickerer, reicherer,

,gJ;u.rir.tt.rer" Orchestersatz. Allgemein gesprochen sind die Holzbl6ser und

iis Blech in Stenhammars Partitur attiver als in Atterbergs Rekonst_ruktion, wo

,ri.l" Blar..purtien in die Streicher verlegt sind' Man findet auch Unterschiede

h i n s i c h t l i c h A r t i k u l a t i o n , D y n a m i k , P a u s e n u n d O k t a v e n l a g e n ' s o w i e e i n i g e
Erginzungen (2.8. eine vibrierende, zwolftaktige Hornpassage im dritten Satz)'

die"weder*auf den Klavierauszug noch auf die Partitur zuriickzufiihren sind' In

orchestraler Hinsicht hatte Atterberg gro{Stenteils ein bemerkenswertes

Gedichtnis, besonders bei ,,Hoheputtkten'; im Konzert' Man denkt an das

"i.rl"it..rd"'Ho.rrrolo, 
oder das ruhige Ende des dritten Satzes, das von Kritikern

^ii ,,.irr.- leise rieselnden Bach" o'der ,,de- Murmeln einer Quelle"_verglichen

*rrri.. Mi,rl.tter lie{l aber sein Erinnerungsvermogen nach, etwa als ,er 
Sten-

hammars choraliihnliches Duett Flote/Klarinette (vierter Satz) fiir oboe und

Fagott umschrieb. Zu Atterbergs F'hre soll gesagt werden, da{l seine Erginzungen

uni Vera.rderungen in ihrei eigenen Art meistens wirksam sind. Wo die

Rekonstruktio., u'., Di.ht" und Volumen verliert, gewinnt sie sogar hiufig an

Klarheit und Klangkontrasten.
wie von einem friihen opus zu erwarten, ist stenhammats erstes Klaaierkonzert

ein eklektisches Werk. Es weist Einfliisse von Saint-Saens im leichtherzigen

scherzosatz auf; Schumann in der Symbiose zwischen Klavier und orchester und

Je.r poetischen, eher als virtuosen Kadenzen; Brahms in der viersitzigen Anlage'

der irinfzigminutigen Dauer und dem symphonischen Stil. In vielfacher Hinsicht

ist es eine"Ano-ul-i. d.. Zeit, indem es die Tradition von Ludwig van Beethoven,

Robert Schumann undJohannes Brahms in einer Epoche weiterfiihrt, in der Liszts
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Modell weitgehender akzeptiert worden war. Auch stenhammar sollte.mit der zeit
in seinem zweiten Konzert das Liszt-Modell verwenden. Dieses Konzert ist wohl
bertihmter als das erste, es ist in struktureller Hinsicht priignanter und
orchestrationsmiillig geglaitterer, aber es fehlt die Schlichtheit und das Melodische
des friiheren Werkes.

Die Wiederentdeckung der Originalfassung von Stenhammars erstem Klaaier-
konzert filk eine Liicke in der schwedischen Musikgeschichte, wirft ein neues Licht
auf den Frilhstil des Komponisten und ermoglicht ein genaueres Erkennen dessen,
was Stenhammar bzw. Atterberg zum Werk beigetragen haben. Bezeichnender-
weise finden wir die denkwrirdigsten Aspekte des Konzertes bereits in der Partitur
der Library of Congress, was einen Beweis ftir die fruchtbare Phantasie de s junge n
stenhammar darstellt. Wenn auch stilistisch konservativ ist das Konze.t .i.t"
attraktive Erginzung eines mit ,,Kriegspferden" gesittigten Repertoires. Um die
Jahrhundertwende wurde Stenhammars Konzert als frir die romantische
schwedische Musik rdpresentativ angesehen. Die von frtihen Kritikern gelobte
,,blonde, skandinavische Romantik" diirfte auch auf ein modernes, von dem
Grieg-Konzert, dem ersten Konzert von Tschajkowskij und dem zweiten von
Rachmaninow ermtidetes Publikum eine Anziehungskraft haben. Dr. Allan B. IIo

Unser Dank ftir die Bereitstellung der Partitur gilt: Allan B. Ho, Sonja Ed6n,
Anne Brickeen und der Graduate School, Southern Illinois University,
Edwardsville, sowie der Music Division der Library of Congress.

Zwei  Sent imentalen Romanzen f i i r  Vio l ine und Orchester ,  Op.28
Wesentlich jtingeren Datums sind die Zutei sentimentalen Romanzen. Sie entstanden in
Si idschweden im Sommer 1910, zu einer Zei t .  in  der Stenhammar sein ohnehin
beachtliches technisches Niveau durch zusdtzliche kontraounktische Studien noch
wei ter  erhohte.

Der Werktitel mutet ein wenig sonderbar an, denn die Romanzen sind im
Vergleich mit Werken anderer Komponisten derselben Zeit (rnan denke etwa an
den Rosenkaualier oder den Feueroogell) keineswegs besonders sentimental. Wie Bo
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wallner vermutet, drirfte Stenhammar weniger an die landlaufige Bedeutung des

Wortes als an dessen etymologischen lJrsprung gedacht haben' Dieser-ist im

lateinischen sentire zu finden (: fiihlen, merken), und noch bis Ende- des 19'

Jahrhunderts war die Hauptbedeutungvon sentirnental ,,geftihlvoll". Das wort war
"also 

damals keineswegs - wie heute so hiufig - negativ angehaucht'

Es ist frir den Solisten keine leichte Aufgabe, die zwischen Romantik und

beginnendem Neoklassizismus schwebenden Romanzen stilistisch zu erfassen.

wJr aie Aufgabe aber bewaltigt, erganzt das damalige , hauptsiichlich aus umfang-

reicheren Wirken bestehende Repertoire um zwei bedeutende Meisterwerke der

symphonischen Kleinkunst.

betont wird.

Florez und Blanzeflor' OP.3 fiir Bariton und Orchester
1891 komponierte Stenhammar ein ftir die damalige Zeit sehr typisches Werk,

Florez und.blanzeflor f:d.r Bariton und orchester, zu einem Text des 1862 geborenen

schwedischen Di.ht..r Oscar Levertin. Die starke Beeinflussung des Dichters

durch Jens Peter Jacobsen (vgl. Arnold Schonberg!) und Algernon charles

Swinburne bekommt in dieser poetischen Zusammenfassung der urspriinglich

griechischen, im mittelalterlichen Europa sehr beliebten Liebe ssage eine

ungewohnlich harmonische FArbung, die durch Stenhammars Musik kongenial

Per Skans

Per Skans

Love Derwinger (geb. 1966) studierte Klavier. bei Prof. Gunnar Hallhagen rn

Stockholm. 1111 Alter von 17 Jahren debutierte er mit Liszts zueitem Klaaierkonzert;

seither gab er Konzerte in vielen Lindern beiderseits des Atlantiks. Er trat mrt

vielen filihrenden Kiinstlern auf, darunter Ingvar Wixell, Nicolai Gedda und

Manuela Wiesler. Im britischen Fernsehen erschien er in einem Konzert mit

Hikan Hardenberger und christian Lindberg zusammen. Mit Roland Pontinen

grtindete er ein Klavierduo, das neben reinen Duokonzerten auch Poulencs Doppel'

ionzert r,;,it dem Belgischen Rundfunkorchester spielte, und mit dem Schlagzeug-

ensemble Kroumata auftritt. Love Derwinger spieite au{lerdem das dritte Klaunr-
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konzert von Xenakis mit dem Kgt. stockholmer philharmonischen orchester. Er
erscheint auf 2 weiteren BlS-platten.

ulf wallin wurde in v?xiq, sglw_eden, geboren. violinstudium an der Kdnig-
lichen Musikhochschule in stockholm bei"professor Sven Karpe. Fortset"u.rg der
kiinstlerischen Ausbildung bei professor wolfgang Schneiderhan an der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in wGn und am Konservatorium in

!^lr_.: 
1985 Solistendiplom mit h<ichster Auszeichnung in wien und Luzern. Seit

1985 Dozent an der Hochschule ftir Musik und darstellende Kunst in wien und
seit 1991 auch an der Hochschule frir Musik in Detmold. 1992 wurde er professor
in Detmold. Konzerttourn6en in Europa, den vereinigten staaten und
Skandinavien. Zahlreiche Rundfunk- und Fernsehaufnahten. ulf wallins
Interesse fiir zeitgenossische Musik hat mehrere Komponisten dazu veranlasst,
ihm ihre werke zuzueignen. 1981 Debrit in der Berliner philharmonie und 19g4 im
groflen Musikvereinsaal in wien. Solistische Auftritte bei bedeutenden
Musikfestivalen, u.a. Internationale Festspiele Luzern, Ravel Festival wien,
Schnittke Festival Stockholm und Engadinir Festspiele. Kammermusikalisch ist
ulf wallin u.a. als Konzertmeister dis renommierten Kammermusikensembles
Vienna concertino tiitig, mit dem er zahlreiche Tournden unternommen hat. Auf
demselbem Label: BIS-GD-527 (Schnittke: werke frir Violine und Klavier)
Peter Mattei, Bariton, wurde im nordschwedischen pitei geboren und wuchs in
Lulei auf. Er begann sein Musikstudium an der Musikaiademie Framnds bei
Margit Larsson und setzte es an der Stockholmer Musikhochschule fort. Sein
Gesangsprofessor..ist Solwig Grippe. lg8g-90 bekam er die drei nach K'stina
Nilsson, Martin oh-an ,.rd.yo.i 

-Berglund 
benannten Stipendien. Er debiitierte

am Drottningholmer Schlo{ltheater im Sommer 1990 als Nardo in Mozarts Lafinta
giardiniera, und im Herbst desselben Jahres begann er seine studien an der
Stockholmer opernhochschule. 1991 gestaltete 1r die minnliche Hauptrolle,
P-entheus, in-der Oper Backanterna von Daniel Brirtz, die Ingmar Bergman an der
Kgl. oper Stockholm in einer auch vom Fernsehen ubeitrasenen"vorstelluns
inszenier te.  Sei ther is t  Peter  Matte i  europawei t  a ls Konzert-  und opernsaneei
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gefragt. Er erscheint auch als Solist mit dem Mbnnerchor Orphei Driingar auf BIS-

cD-533 .

Das Symphonieorchester Malmii gab sein erstesJ(onzert am 18. Januar 1925 und

*".frJ m' Laufe der Jahre von urs"priinglich 51 Musikern auf die heutige Stirke

von 83 Mitgliederrr. ia. Orchester exputtdi".t weiter. Es dient seit der Eroffnung

des MalmSer Stadttheaters 1g44 sowohl als opernorchester als auch als

Sy-phorri.o..hester. Nach vielenJahren-ohne einen ginzlich zufrie.denstellenden

(onzertraum wurde 1985 das Malinoer Konzerthaus eroffnet, was dem Orchester

entscheidende Impulse gab. Unter den wichtigsten friiheren Dirigenten wiren Tor

Mann und Georg^Schnilvoigt zu erwihnen. Dieser leitete das Orchester von 1930

bis zu seinem Tioa" tg+2. eu tsso ist der chefdirigent James DePreist' Das

Orchester erscheint auf 11 weiteren BlS-Platten'

Paavo Iiirvi wurde 1962 in Tallinn (Reval) geboren und studierte an der Talhnner

fr4"rltr".t"l. iiu'i.., Schlagzeug und Diiigieren. 1980 emigrierte er in die USA

und setzte seine Studien ariderJuiliard School und bei Leonard Bernstein und

Michael Tilson Thomas am Los Angeles Philharmonic Institute fort. Er absolvierte

auch das Curtis Institute of Musii, wo er bei Max Rudolf und Otto Werner

tvt.,"ll". Dirigieren studierte. In der Spielzeit 1989-90 griindete er in Toronto die

Lyra Borealii, ein Ensemble mit Erstiuffiihrungen von Werken zeitgenossischer

e stnische. Komponisten als Spezialitbt. Er interessiert sich lebhaft ftir die

Ausbi ldung junger Musiker undwar mehrereJahre lang m 's ikal ischer.T,ei ter  des

n-pir. Stit" yJ"tft Orchestra. Er erschien als Opern- und Orchesterdirigent mit

g.OB....t Orchestern der nordischen Ldnder und in Europa' Mit Beginn in der

Soielzei t  1gg1-92 wurde er  musikal ischer Lei ter  der Chamber Players of  Toronto.

Dies ist die erste Aufnahme von Paavo Jiirvi fiir BIS'
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concerto.pour piano no 1 en si b6mol mineur, op.1 (version originale)
cet 

_enregistrement de la version originale du prem-ier cincerto pour p"iano de
stenhammar op. 1 repose sur une partition complEie ddcouverte ricemment ir la
Library of congress ) washington, D.c. Achevde en 1893, cette euvre est
probablement le concerto pour piano scandinave le plus important du 19e sibcle ,
aprbs celui de Grieg, et il dtablit la rdputation de compositeur du jeune
Stenhammar. Aprbs la crdation du concerto au Thdatre Su6dois (17 mars iB94).
Adolf Lindgren, le principal critique musical de Subde, s'6cria dans l'Afronbtadet
("Presse du soir" ;  19 mars 1894):  "La suEde a engendr i  un nouveau cor iposi teur
de premibre c lasse!"  I l  reconnut ensui te qu" 'aucun autre jeune composi teur du
pays n'a fait sur lui une telle impression d6finie de talent gdnial que wilhelm
Stenhammar. . . "  cet  6 loge fut  secondd par le composi teur,  p ianiste et  chef
d'orchestre olallo Morales: "Le concerto pour piano €tait une fibre fanfare,
brillant des feux de lajeunesse, i la sonoritd d'un blond scandinave, coulant avec
beautd et inspiration; en ddpit de tout le Sturm-und-Drang, il 6tait stupifiant avec
son sens solide de la forme, le chef-d'cuvre d'un jeune homme. " plus idcemment,
Robert Layton, auteur de livres sur le concerto it la musique scandinave. a not6
que "l'invention du concerto est fraiche" et que dans son opus I dij) Stenhammar
"commande l'admiration ) cause de sa spontanditd et de sa chaleur" (Gramophone,
ju i l le t  1990).  De plus,  Bo Wal lner,  la p i inc ipale autor i td sur Stenhammar,  a d icr i t
l 'euvre comme "un ja lon dans l 'h is to i re de la musique su6doise et  une porte sur
une nouvel le dpoque" ( let t re )  l 'autcur,  31 ddcembre 1990).

Entre 1894 et 1908, stenhammar joua le concerto de 15 i 20 fois, parfois sous la
baguette de chefs d'orche stre bien en vue comme Richard Strauss (avec
I'orchestre Philharmonique de Berlin), Hans Richter (avec I'orchestre Halli),
Arthur Nikisch, Karl Muck et Felix weingartner. Il ex6cuta le concerto po,r. iu
dernibre fois en avril 1908; il dtait alors d6sireux de promouvoir son seeond concerto
(BIS-CD-476) achev6 l'annde prdcddente. D'autres pianistes continubrent de
mettre sporadiquement le premier concerto h" leurs programmes. Seule une partition
pour deux pianos cependant fut publi6e (1894); Hainauer, l,dditeur, pr€tait la
partition complbte et les parties lors de chaque exdcution. Il est regrettable que le
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m a n u s c r i t d e s t e n h a m m a r ( a i n s i q u e l e r e s t e d e s p o s s e s s i o n s d e H a i n a u e r ) f o t
d€truit lors du bombardement de B.eslau par les forces russes durant la seconde

guerre mondiale et pendant les 50 ans qui suivirent, on a cru Ia version originale

i,, .o.r...,o perdue. En 1945, Helga Stenhammar, la veuve du compositeur, pria

Kurt Atterbeig de reconstruire le concerto ) partir de l'6dition pour deux pianos et

de son sou,ren'ir de l,orchestration. La reconstruction fut achev6e en 1946.

Contrairement aux prdtentions des sources su6doises et allemandes qu'aucune

copie du manuscrit niavait jamais dt€ faite, une partition complbte m.anuscrite

(probablement 
,,non autoriide" quoique la page de titre indique clairement

)iBreslau/Hainauer") fut copi6e et d6couverte par I'auteur ir la Library of Congress

pendant qu,il faisaii des recherches pour sa dissertation sur les concertos pour

pia.ro du iomantisme tardif. cette partition fut achetie du marchand de musique

antiquaire Leo Liepmannssohn de Berlin en juillet 1904 pour 30 marks. Son

histolre prdcddant citte transaction n'a pas encore 6t6 vdrifr6e. Stenhammar avait

plusieurs attaches avec Berlin - il dtudia le piano avec Heinrich Barth i Berlin en

iggZ-SS, peu avant de composer le concerto et  i l  l 'y joua avec Richard Strauss en

1894. Il est concevable qu'une copie du concerto f0t pr6par6e pour un aml ou un

collbgue, ou peut-etre pbu. la premiEre amdricaine (New_York,-1q mars 1B9B).

Hain"auer dtait probabiement peu disposd i envoyer ) New York la partition

complbte originale (et ) cette 6poque I'unique) qui voyageait normalement par train

"., 
i.,.op., 

"les 
riiques d,une travers6e transatlantique ont d0 6tre pris en

considdration ainsi que le retrait de la circulation pour plusieurs mois du manuscrit

I  une  dpoque  o i  S tenhammar  j oua i t  enco re  I ' oeuv re  en  conce r t '

Malheureusement, peu aprbs l'exfcution am6ricaine, le chef d'orchestre et le

pianiste furent tous Jeux frappds par la maladie. Anton Seidl mourut le 28 mars et

F.an" Rummel eut une attaque qui mit fin ) ses concerts. Il finit par s'€tablir )

Berlin oil il mourut en 1901, juste une couple d'ann{es avant que la partition soit

achetde par Liepmannssohn. Plus tard en 1901, la veuve de Rummel d€mdnagea ir

washington, o.c. vu ces circonstances, on se demande si la partition complbte

utilisie ) New York n'est pas rest€e aux mains du pianiste et ne fut pas vendue aux

enchbres comme part ie de sa succession.
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En comparant la partition complbte originale avec la partition 6dit6e pour deux
pianos et la reconstruction d'Atterberg, quelques diffdrences apparaissent dans la
partie pour piano. Dans la partition complbte, une couple d'accords au piano sont
disposds diffiremment et quelques notes font ddfaut (par exemple dans des
passages de tierces parallbles). Il s'agit probablement d'erreurs du copiste.
L'orchestration plus dense, plus riche et plus "germanique" de Stenhammar est
plus substantielle et remarquable; elle souligne souvent des timbres diffdrents. En
gdndral, les bois et les cuivres ont plus ) faire dans la partition complEte de
Stenhammar que dans la reconstruction d'Atterberg (qui trans{bre aux cordes
plusieurs des parties pour bois/cuivres). On trouve aussi des diff€rences
d'articulation, de nuances, de silences et de registre ainsi que quelques additions
dans la reconstruction (par exemple une partie oscillante de cor de 12 mesures dans
le 3e mouvement) qu'on ne peut retracer ni dans la version pour deux pianos ni
dans la partition complbte. En somme, Atterberg se rappelait remarquablement
bien de l'orchestration du. concerto, surtout aux "sommets" de l'euvre, ainsi le
solo de cor du d6but et la calme conclusion du 3e mouvement que les critiques
comparBrent d "un ruisseau doucement ondulant" ou au "murmure d'une
source". Sa m6moire fit pourtant difaut ir I'occasion, comme lorsqu'il rdorchesta
le duo en style de choral pour fl0te et clarinette (4e mouvement) pour hautbois et
basson. Il faut dire au cr€dit d'Atterberg que ses additions et alt6rations font
gdndralement de l'effet ir leur fagon. En fait, ce que la reconstruction perd en
termes de densit€ et de volume, est gagnd en clartd et en contraste de timbres.

Ainsi qu'on peut s'y attendre d'un opus hdtif ,le premier concerto de Stenhammar
est une euvre dclectique, rivilant des influences de Saint-Sa6ns dans I'enjou6
scherzo, de Schumann avec la symbiose du piano et de l'orchestre et les cadences
podtiques plut6t que virtuoses, et enfin Brahms avec son proc6di en quatre
mouvements, sa durde de 50 minutes et son style symphonique. De plusieurs
faEons, c'est une anomalie du temps dans la tradition de Beethoven-Schumann-
Brahms ) une dpoque oil le modEle iisztien avait gagn€ une approbation plus
gdndrale . Stenhammar aussi devait dventuellement adopter le modble de Liszt
dans son second concerto qui, m€me s'il est plus c€lbbre que le premier, de structure
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plus concise et d'orchestration plus polie, manque un peu de la simplicitd et de la

mdlodie de son effort ant6rieur.
La redicouverte de la version originale du premier czncerto de Stenhammar

restitue h I'histoire de la musique suddoise une piEce manquante, dclaire d'une

lumibre nouvelle le style hAtif du compositeur et permet de discerner, avec une

justesse accrue, les contributions de Stenhammar et d'Atterberg ) I'auvre. Il est

d'importance que les aspects les plus mdmorables du concerto {taient ddjir

apparents dans la partition de la Library of Congress, donnant une preuve de la

fertilit€ de I'imagination du jeune Stenhammar. Quoique de style conservateur, le

premier concerto est une addition attrayante ) un r6pertoire peupl6 de "vdt6rans". Au

tor1.nu.rt du sibcle, le concerto de Stenhammar fut consid6rd comme reprdsentatif

de la musique romantique suddoise. Le "blond romantisme scandinave" dont les

premiers critiques avaient fait l 'dloges peut aussi attirer le public moderne lassd du

concerto de Grieg, du premier de Tchaikovski et du second de Rachmaninov.
Dr Allan B. Ho

Nos remerciements (pour la pr6paration de la partition) ) Allan B. Ho, Sonja

Eddn, Anne Brickeen et the Graduate School, Universit€ de l'Ill inois du sud h

Edwardsville; division de la musique, Library of Congress.

Deux Romances sent imentales oP.28 pour v io lon et  orchestre

Les Deux Romances sentimentales sont des pibces beaucoup plus tardives, composdes

dans le sud de la Subde pendant l '6 td 1910, )  une 6poque oi  Stenhammar haussai t

encore son niveau technique d6j) consid€rablement 6lev6 grAce ) d'autres dtudes

de contrepoint.
Le titre est un peu sp6cial car, compar6es aux euvres contemporaines d'autres

compositeurs (par exemple Le Cheualier d la rose ou L'Oiseau de feu), les Romances ne

sont pas du tout excessivement sentimentales. Bo Wallner prdsume que

Stenhammar pensait moins au sens de tous les jours du mot qu') son origine

dtymologique du latin sentire (ressentir, observer). Jusqu'ir la fin du 19'sidcle,

"sent imental"  voula i t  d 'abord di re "rempl i  de sent iment" .  Le mot n '6voquai t

donc aucune connotation ndgative comme c'est si souvent le cas auiourd'hur'
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Le soliste a la difficile tache de capter I'atmosphEre des Romances, vacillant entre
le romantisme et le nio-classicisme naissant. s;il atteint son but, ie r€pertoire de
cette pdriode, consistant autrement en grandes euvres, est enrichi pui I'udditio.,
de deux chefs-d'auvre symphoniques en miniature. per Skans

Florez et Blanzeflor op.3 pour baryton et orchestre
En 1891, Stenhammar composa,r.re eu,rre trbs iypique de l,ipoque, Florez et
Blanzeflor pour baryton et orchestre sur un texte du p-oeie suddois-Oscar Levertrn
(n6 en 1862). L'influence exercde sur ce potte parJens peterJacobsen (cf. Arnold
schoenberg) et Algernon charles swinburne teinta d'une iouleur harmonique
inhabituelle le charmant arrangement de Stenhammar d'une histoire d'amour qui,
quoique d'origine grecque, dtait trbs populaire en Europe mddiivale. per Skans

Love.Derwinger (1966- ) a itudid le piano avec le professeur Gunnar Hallhagen 2r
Stockholm. Il fit ses ddbuts ) l'age de 17 ans dans l€ second concerto pour piano de Liszt
et il a donnd depuis des concerts dans plusieurs pays des deux c6tds de I'Atlantique.
L_ove Derwinger s'est produit avec plusieurs artistes 6minents dont Ingvar wixell,
Nicolai Gedda, Manuela wiesler, Hikan Hardenberger et christian Lindberg. Il a
formi un duo avec Roland Printinen. En plus de leurs r6citals de duettistes, ces
deux pianistes ontjoud le concerto pour deux pianos de poulenc avec l'orchestre de la
Radio belge ; ils ont aussi collabor6 avec l'ensemble de percussion Kroumata. Love
Derwinger a interpr6td le troisiime concerto pour piano de Xenakis avec I'orchestre
Philharmonique Royal de stockholm. Il s'intdresse particuliBrement ) la musique
contemporaine mais son r6pertoire offre aussi un grand choix de styles antirieurs.
l l  a igalement enregistrd sur 2 aurres disques BIS.
Le violoniste suidois ulf wallin entreprit ses dtudes au conservatoire de
stockholm avec le professeur Sven Karpe. A partir de 1978, ulf wallin dtudia avec
le professeur wolfgang Schneiderhan i la Hochschule frir Musik und darstellende
Kunst ir vienne et aussi au conservatoire de Musique de Lucerne. En 1985, il
regut le "Dipl6me de soliste" avec la plus haute distinction de ces deux institutrons.
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wallin enseigne depuis 1985 ir la Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst it

Vienne et, iepuis 1991, igalement )r la Hochschule fiir Musik ir Detmold. Sa

carribre I'a conduit en Europe de I'Est et de I'Ouest, aux Etats-Unis et en

Scandinavie. Il a fait de nombreux enregistrements pour la radio et la t€ldvision.

i"" i*e.e, p.ur la musique moderne a inspir€ plusieurs compositeurs ) lui dddier

J., *rr,rr"r. En 1981, il fit ses d6buts ir la Philhirmonie de Berlin et, en 1984, )r la

CroB., Musikvereinsaal ir Vienne. Il a participd h plusieurs festivals tels le festival

J. -,rriqrr" ) Lucerne, le Festival Ravll b Vienne, le rdputd Festival Schnittke )t

Stockholm et le Festival d'Engadine en Suisse. Il fait beaucoup de musique de

chambre et est le premier violon du cilbbre ensemble de musique de chambre

Concertino de Vienne. Dans la m€me collection: BIS-CD-527 (Schnittke: Guvres

pour violon et piano)'

Peter Mattei, baryton, est n6 b Pitea dans le nord de la Subde en 1965 et il a grandi

)r Lulei. Il entreprit ses 6tudes de musique au conservatoire de Framnis avec

Margit Larsson .t il 1.. poursuivit au conservato-ire national de Stockholm. Son

p.ofJrr".r. de chant est Solwig Grippe. En 1989, on lui accorda la bourse de

i,(l.irtirra Nilsson et Martin Oh-un et, en 1990, celle de Joel Berglund. Il fit ses

dibuts h Drottningholm ir I'dt6 de 1 990 comme Nardo dans La Finta Giardiniera de

Mozart et, ) I'automne suivant, il entra ir l ' icole d'op6ra de Stockholm_.._Depuis

qu,il a interpr€t€ le r6le principal de Penthde dans Ia production.d'Ingmar

Ii..g.nu.r des Bacchantes b l'Opdra Royal de Stockholm en 1991 (production qui fut

urrrJi t6l6\rir€.), il a dtd en giande demande partout en Europe pour chanter des

concerts et de l'opira. On l'a €galement entendu comme soliste avec le chaur

d'hommes Orphei Driingar sur BIS-CD-533.

L'Orchestre symphonique de Malmii donna son premier concert le 18 janvier

1925 et r..o-poruiit alors de 51 musiciens; ils sont aujourd'hui au nombrg de 83 et

I'orchestre est en perpdtuelle expansion. Depuis I'ouvertuie du ThdAtre de la Ville

de Malmo en 1944, lorchestre a cumul€ les fonctions d'un orchestre de thdAtre et

d'un orchestre symphonique. Aprbs plusieurs annies sans salle de concert

entidrement satisfaisinte, l' inauguration de la Salle de Concert de Malmo en 1985
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contribua grandement au diveloppement de I'orchestre. Tor Mann et Georg
Schn6evoigt, qui dirigea I'orchestre de 1930 jusqu,i sa mort en 1947, compren.
parmi les plus importants des premiers chefs de la formation. James DePreist en est
le chef principal depuis 1990. L'Orchestre Symphonique de Malmri a enregistri
sur  l1 autres disques BIS.

Paavo Jiirvi est ni h Tallinn, en Estonie, en 1962; il y itudia le piano, la
percussion et la direction I l '6cole de musique. Il imigra aux Etats-Unis en 1980 et
poursuivit ses dtudes i 1'Ecole Juilliard, puis avec Leonard Bernstein et Michael
Tilson Thomas i I'Institut Philharmonique de Los Angeles. Il est aussi un dipl6m€
du Curtis Institute of Music oir il a itudii la direction avec Max Rudolf et Otto
Werner Mueller. Au cours de la saison 1989-90, Paavo Jirvi fonda I'ensemble
torontois Lyra Borealis qui se didie i la criation d'cuvres de compositeurs
estoniens contemporains. Jiirvi s'int6resse beaucoup ir I'entrainement de jeunes
musiciens et il a dti le directeur musical de I'Emoire State Youth Orchestra
pendant plusieurs saisons. Il a dirig6 des orchestres rn^j.t,.r dans les pays du Nord
et en Europe, tant des opdras que du ripertoire symphonique. Il est le directeur
musical des Chamber Players de Toronto depuis la saison 1991-92. C'est son
premier disque BIS.
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Florez och Blanzeflor (Tbxt: Oscar LeuertiQ

Niir aftonrodna'n sin rosenkorg tomde

i den flyende dagens sPir,

och maj i sitt virliga t6cken gomde

allt hagtornens blomstersPir
om blommas och vitblommas kiirlek jag drrimde

om Florez och Blanzeflor.

Det var tvA konungabarn som lekte

med spiror och lpplen av guld,

varandra som bi och blomma smekte,

di viren av doft stod full,

och iippelblommornas snofall blekte

all ortagirdens mull.

Det var tvi konungabarn som redo

titl brollop en sommardag,
medan lekarna nyckelharporna vredo,

och burgundern rann rod over lag,

och iingarnas klover ingorna spredo

i starka, kryddade drag.

Det var et t  konungapar,  som i  gamman

vid hdrden i hogsitet satt,
njot tirarnas sorgdryck samman

och samman festernas skratt,
tills doden slog aska pi spiselflamman
och tog dem en kirleksnatt

Nir aftonrodnadens facklor blinkte
vid den doende dagens bir,
och maj i sin skymningssltija sinkte

min ensamma vandrings spir,
pi blommas och vitblommas kirlek jag tiinkte ,
pi' Florez och Blanzeflor,
26



Florez and Blanzeflor (English translation; William Jewson)
When evening loosed its rosy grasp,
The day grown long and worn,
And May embraced with vernal clasp
The hawthorn's flowery store
And I dreamed of flowers, the white flowers' mask
Of Florez and Blanzeflor

Of royal birth, two children played
With sceptre and orb of gold.
Like bee and bloom the two caressed
As scents of spring enfold
And snow of apple blossom laid
On every lovely wold.

Of royal birth two children rode
To their  wedding one summer 's day,
While fiddlers gallant reels bowed
And wine made tempers gay
And the scents of the clover flowers implode
Strong scent  of  an evening lay.

A royal  pair ,  a happy pair
They sat upon their throne;
Toge the r  t as ted  l i f e ' s  despa i r
And l i fe 's  del ights condoned
Till death threw ash upon the fire
And took them, f lesh and bone.

When flames of evening flaming shine
And the bier of the day explore
And the misty veil of May confines
My lonely wanderer 's  door,
I think of the love of white flowers fine,

Of Florez and Blanzeflor. 27






