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DUPRE, Marcel (1886-1971)
Ballade, Op.30 rcrcr)
Variations sur deux thbmes, Op.35 (Grav)

Sinfonia, Op.42 (Groy)

FRANCK, C6sar (1822-1890)
Pr6lude, Fugue et Variation' Op.18 (Durond)

The composer's own version for orgue expressif and piano

KARG-ELERT, SigfTid (18?7-1e33)
From tSilhouetten' (CarI Simon)
(Seven Pieces for Harmonium and Piano, Op.29)

El Quasi Minuetto (in D major)
E Berceuse mignonne (in F major)
E Alte Tanzweise (in G major)

From tPoesierl (Corl Simn)
(Five Pieces for Harmonium and Piano, Op.35)

E Ideale (in B major)
El Parabel (in B flat minor)

PEETERS, Flor (1e03-1e86)
Concerto for Organ and Piano, Op.74 (cromr) 17'54

I. Introduzione ed Allegro 6'09
II. Arioso (Larghetto espressiuo) 6'00

III. Cadenza (Al,legro maestoso) e Finale (Allegro uiuo e fermo) 5'37

Total playing time: 78'19
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t  might appear impossible to combine two such irreconci lable sound
sources as the piano and the organ. The exact, brilliant attack ofthe piano
must be set against the slow vibratory process ofthe organ. The piano acts

as a self-contained sound-box for the production of a warm, singing tone
whereas the organ requires an acoustically advantageous location to produce
any sound at al l ;  i t  is dif f icult  for a piano to avoid sounding harsh and
insensitive in an acoustic well suited to the organ. A further problem is the
ach ievement  o f  a  dynamic  ba lance be tween the  somet imes in t imate ,
sometimes sublime but always clear sonority of the piano and the denser, more
powerful sound of the organ, an instrument which can rarely attain such
precision.

A surprising number of twentieth-century composers have accepted the
challenge of writing for this combination. Most of the music was intended for
the concert hal l  and was composed by practising organists who saw an
opportunity to create a chamber-music-like combination whilst exploiting the
organ's potential for powerful sounds.

The three original works for piano and organ by the French composer
Marcel Dupr6 show a development from the Ballade, Op.30 (1932), in which
the organ's function corresponds most nearly to the orchestral part of a
virtuoso piano concerto, to the single-movement Sinfonia, Op.42 (1946), in
which the instruments are integrated in a wholly different manner, with
dialogues and refined exchanges. These two pieces are dedicated to Dupr6's
daughter Marguerite, a gifted concert pianist who also appeared in duet with
her father. Like Dupr6's other chamber music with organ, these works were
destined primari ly for performance at the family's home in the Parisian
suburb ofMeudon, where Dupr6 extended the house by building a large organ
room. Here he could install the organ he had taken over from the home of
A lexandre  Gu i lmant ,  and he  en la rged and modern ised the  ins t rument
according to his own wishes. In 1938 he wrote t'is Variatinns sur deux thbmes
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in memory of his recently deceased friend, the Russian composer Alexandr
Glazunov. This is clearly Dupr6's most successful attempt to integrate the two
instruments in a natural manner. The basic character is that of chamber
music: the technical diffrculties are relatively equally divided between the
instruments (although the piano part contains more apparent brilliance) and
the fusion of timbres works well. The musical language of these elegant
var ia t ions  is  more  access ib le  than usua l  fo r  Dupr6 ,  whose works  are
frequently marked by a dense, rather impenetrable structure. Dupr6 often
arranged his own and other composers'music for piano and organ, thereby
proving his faith in this combination and his willingness to solve its problems
in new and different ways.

Alongside his work as a composer and performer, Dupr6 was also an
outstanding teacher whose demonstrat ions of organ playing were of the
greatest significance - even though, in later years, they were by no means
unchallenged. A similar position was held by Flor Peeters in Belgium. He

was cathedral organist in Mechelen for most of his l i fe, and he was also
Professor (later Principal) of the Antwerp Conservatory. As a composer he was

extremely productive, writ ing in a style based on the French romantic
tradition and on neo-classicism with elements of modality. The Concerto for
Piano and Organ, Op.74, published in 1958, is cast in the traditional three
movements and has the character of a piano concerto with the organ replacing

an orches t ra l  accompan iment ;  the  p iano par t ,  however ,  i s  l igh tened

considerably in weight - often reduced to parallel octaves - which results in

a lucid, easily comprehensibly sound. Dupr6's piano writing is more rewarding
for the player, but Peeters succeeds here in integrating the two instruments in

an astoundingly clear and transparent manner, even though the dynamic level

is frequently very loud. The last movement's frery tarantella begins with a

cadenza for the two instruments, which naturally includes a virtuoso pedal

solo from the organ.
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If the works of Dupr6 and Peeters are suited to virtuoso performance in the
conc:rt hal l ,  those of Franck and Karg-Elert represent a total ly dif ferent
genre. In the second half of the nineteenth century many a middle-class home
possessed both a piano and a harmonium - a then fashionable instrument for
which, in the hrst halfofthat century, a brilliant future had been predicted on
account of its dynamic possibilities. For such salons a number of composers,
mostly French, wrote duos which were certainly played by the daughters of
well-off families. For instance there is music for this combination by Widor
and Saint-Sadns; but is is ofgreater interest that C6sar Franck arranged one
of his most popular organ works, tl'e Prelude, Fugue and Variation, Op.18
(1862), for harmonium (orgue expressif l  and piano. The arrangement was
probably made in 1873 and was dedicated to his pupils Louise and Genevibve
Deslignelibres. In the prelude and the variation the harmonium is assigned
the rdle of soloist, playing only the melody to the pianot accompaniment. The
short Lento has been given to the piano, whilst in the fugue the organ is
dominant, the piano's main task being to replace the organ's pedal and fill out
the harmonies. The arrangement is naturally a curiosity, but as such it earns
its place on a recording such as this.

The pieces by the Leipzig-based German composer Sigfrid Karg-Elert
(whose large-scale late organ works are engendering renewed interest) operate
at quite a different level. In his youth he was a renowned virtuoso on a special
type of harmonium called the 'Kunstharmonium' - an instrument which he
described in glowing terms, not least on account ofits expressive sound. There
was, for example, the opportunity to bring out a melody by means of a firmer
attack. In the early part of his career Karg-Elert wrote not only a number of
m a j o r  h a r m o n i u m  p i e c e s  b u t  a l s o  t h r e e  c o l l e c t i o n s  o f  p i e c e s  f o r
Kunstharmonium and piano. He apparently performed these pieces at his own
concerts, and they are therefore probably not primarily intended for domestic
use. Karg-Elert was a very impulsive and original composer who readi ly
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assimilated influences from others. One such influence was Edvard Grieg, as
we can easily discern from the three pieces from the collection Silhouetten,
Op.29 - especial ly in the Quosi Minuetto, where one of the melodies is
marked 'nach einer skandinavischen Volksweise'(after a Scandinavian folk-
song). The two pieces from Poesien, Op.35, are stylistically more advanced: in
the broad, imposingly arch-shaped Ideale and in the impulsive Parabel we
observe the influence of Richard Strauss and Alexandr Scriabin. In his music
Karg-Elert succeeded in integrating the two instruments in an extremely
natural, effective dialogue.

We should like to express our gratitude to Norges Musikkhogskole for
placing its premises at our disposal for this recording.

Hans Fagius

Hans Fag ius  was born  in  Nor rk i ip ing  in  1951.  He was taught  by  the
organists Nils Eriksson and Bengt Berg before studying at the Stockholm
College of Music with Alf Linder, under whose guidance he obtained his
soloist's diploma in 1974. He subsequently studied for a year in Paris with
Maurice Durufl6. In recent years, on the basis ofprivate study, he has devoted
himself increasingly to Baroque music, trying to approach the music on its
own terms under the inspiration of scholarship in this field and the so-called
'Alte Spielweise'. On two occasions he has won prizes in international organ
competitions and since the beginning of the 1970s he has given numerous
recitals throughout Europe, in the U.S.A. and in Australia. He has also made
radio recordings in a number ofcountries. He has taught at the Stockholm and
Gothenburg Colleges of Music and is now Professor at the Royal Danish
Conservatory in Copenhagen. He appears on 43 other BIS records.

Mats Jansson was born in Si l jansni is, Sweden, in 1962 and grew up in
Norrkbping. After studying the piano with Marianne Jacobs in Sweden he
became a pupil of Professor Hans Leygraf at the College of Music and Theatre



in Hanover. After obtaining his diploma, he continued his studies at the
Mozarteum in Salzburg, where he was awarded his concert diploma in 1988.
He has also obtained a soloist 's diploma from the Berl in College of Arts.
D u r i n g  h i s  s t u d i e s  i n  S a l z b u r g ,  M a t s  J a n s s o n  a l s o  w o r k e d  o n  L i e d
interpretation and was the first person to take a diploma in this subject after
it had been separated from the instrumental music faculty. In 1987 Mats
Jansson won the international Viotti Competition in Vercelli, Italy. As well as
giving many solo recitals in Sweden, he has appeared with a number of
orchestras and has underbaken tours to Europe, the United States and Japan.
In addition to his work as a soloist he has worked intensively as the piano
duet partner ofhis wife, Yoriko Asahara, since 1986.



wei  derar t ig  unvere inbare  K langkdrper  w ie  K lav ie r  und Orge l  zu
kombinieren mutet wie eine Sache der Unmiiglichkeit an. Der exakte,
brillante Ansatz des Klaviers gegenriber der langsamen Ansprache der

Orgel - die F:ihigkeit des Klaviers, selbst Resonanzkasten fiir einen warmen,
singenden Klang zu sein, gegentiber dem Bedarfder Orgel an einem akustisch
giinstigen Raum, um tiberhaupt gut zu klingen - und die Schwierigkeiten des
Klaviers, in ein.em fiir die Orgel gut geeigneten Raum nicht hart und geftitrllos
z u  k l i n g e n .  U n d  w i e  e r z i e l t  m a n  e i n  a n g e m e s s e n e s  d y n a m i s c h e s
Gle ichgewich t  zw ischen den h ie r  in t imen,  dor t  e rhabenen,  immer  aber
deutlichen Kltingen des Klaviers und dem dickeren, gewaltigeren Klang der
Orgel, bei dem eine entsprechende Exaktheit nur selten zu erreichen ist?

E r s t a u n l i c h  v i e l e  K o m p o n i s t e n  d e s  2 0 .  J a h r h u n d e r t s  h a b e n  d i e
Herausforderung dieser Kombination angenommen. In den meisten Fdl len
handelt es sich um Musik fiir den Konzertsaal, von ausiibenden Organisten
k o m p o n i e r t ,  d i e  h i e r  e i n e  G e l e g e n h e i t  s a h e n ,  u n t e r  A u s n i i t z u n g  d e r
gewalt igen Miigl ichkeiten einer grolJen Orgel eine kammermusikzihnl iche
Zusamme nse tntng ztt schaffen.

D i e  d r e i  O r i g i n a l w e r k e  f i i r  K l a v i e r  u n d  O r g e l  d e s  f r a n z d s i s c h e n
Komponisten und Organisten Marcel Duprd weisen eine Entwicklungslinie
auf, die sich von der Ballade Op.30 (1932), in der die Funktion der Orgel am
ehesten dem Orchestersatz eines virtuosen Klavierkonzerts entspricht, bis zur

einsdtzigen Sinfonia Op.42 (1946) streckt, in der die beiden Instrumente in
D ia logen und ra f f in ie r ten  Wechse lsp ie len  au f  e ine  vd l l ig  andere  Weise
integriert sind. Diese beiden Werke sind der Tochter Marguerite Dupr6
gewidmet, einer geschickten Konzertpianist in, die auch im Duett mit dem
Vater auftrat. Wie Dupr6s sonstige Kammermusik mit Orgel sind diese Werke
sicherlich in erster Linie fur AufftiLhmngen im Heim der Familie im Pariser

Vorort Meudon geschrieben, wo Dupr6 das Haus mit einem Anbau in der Forrn

eines groBen Orgelsaales versah. Hier konnte er jene Orgel aufstellen lassen,



die er aus Alexandre Guilmants Heim hatte iibernehmen diirfen; er lieB sie
nach eigenem Wunsch ergi inzen und modernisieren. 1938 schrieb er die
Variations sur deux thimes seinem kurz vorher verstorbenen Freunde, dem
russischen Komponisten Aleksandr Glasunow zum Gedenken. Zweifellos ist
dier der gelungenste Versuch Dupr6s, die beiden Instrumente auf nattirliche
Weise zu integrieren. Der Grundcharakter ist kammermusikalisch, der SchluB
grandios, die technischen Schwierigkeiten relativ ebenmiiBig zwischen den
Instrumenten verteilt (wenn auch die grdBte Brillianz beim Klavier liegt) und
die klangliche Verschmelzung gut gelungen. Die Tonsprache der eleganten
Variationen ist leichter zugenglich als bei Dupr6 iiblich, ftir dessen Werke
hiiufig eine dicke, recht undurchdringliche Faktur typisch ist. Dupr6 richtete
dfters eigene und anderer Komponisten Werke fur Klavier und Orgel ein, was
beweist, daIJ er an diese Kombination glaubte und deren Klangprobleme
verschiedentlich zu ltisen versuchte.

Neben seiner Tatigkeit als Komponist und Interpret war Dupr6 auch ein
hervorragender Piidagoge, dessen Vorstellungen vom Orgelspiel von groBer
B e d e u t u n g  g e w e s e n  s i n d ,  w e n n  a u c h  i n  s p 6 t e r e n  J a h r e  k e i n e s w e g s
unangefochten. Eine iihnliche Stellung hatte in Belgien Flor Peeters. Den
grd8ten Tei l  seines Lebens verbrachte er als Organist der Kathedrale zu
Meche ln  und Pro fessor  (spater  auch D i rek tor )  am Konserva tor ium in
Antwerpen. Als Komponist war er ZiuBerst produktiv in einem Stil, der auf
franzdsicher romantischer tadit ion baut, sowie auf Neoklassizismus mit
krliftigen Einschliigen von Modalitiit. Das Concerto filr Klauier und Orgel
Op.74, 1958 vertjffentlicht, ist traditionell dreisdtzig geformt, vom Charakter
eines Klavierkonzertes mit der Orchesterbegleitung in der Orgel, wobei
allerdings der Klavierpart aufeine recht diinne Faktur reduziert ist, hiiufrg in
Oktavparal lelen, was einen klaren, leicht verst i indl ichen Satz ergibt.  Die
Klavierstimmen bei Dupr6 sind pianistisch gesehen dankbarer, aber es gelingt
Flor Peeters, die beiden Instrumente auf eine erstaunl ich deutl iche und
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durchsichtige Art zu verschmelzen, dies obwohl die Dynamik hriufig recht
lautstark ist.  Die feurige Tarantel la des letzten Satzes beginnt mit einer
Kadenz beider Instrumente, natiirlich auch mit einem virtuosen Pedalsolo des
Organisten.

Wenn die Werke von Dupr6 und Peeters f i i r  vir tuoses Musizieren im
Konzertsaal gedacht sind, vertreten jene von Franck und Karg-Elert eine
g i inz l i ch  versch iedene Gat tung.  Wi ih rend der  zwe i ten  Ha l f te  des  19 .
Jahrhunderts konnte man in biirgerlichen Heimen nicht selten sowohl ein
Klavier als ein Harmonium finden, jenes damals modische Instrument, dem in
der  e rs ten  Hr i l f te  des  Jahrhunder ts  au fgrund se iner  dynamischer
Mdglichkeiten eine strahlende Zukunft vorausgesagt wurde. Fiir diese Kreise
schr ieb  e ine  Re ihe  vornehml ich  f ranz i j s ischer  Kompon is ten  Duos,  d ie
sicherl ich von den Ti jchtern hochbi- irgerl icher Famil ien gespielt  wurden.
B e i s p i e l s w e i s e  W i d o r  u n d  S a i n t - S a E n s  s c h r i e b e n  M u s i k  f i i r  d i e s e
Kombination, aber noch interessanter ist wohl, da8 C6sar Franck eines
seiner beliebtesten Orgelwerke. Prdlude, fugue et uariation Op.18 (1862) fur
Harmonium (orgue expressif) und Klavier setzte. Dies geschah vermutlich
1873, und die Bearbeitung wurde seinen Schulerinnen Louise und Genevibve
Des l igne l id res  gewidmet .  Im Pr i i lud ium und in  der  Var ia t ion  ha t  das
Harmonium eine solistische Rolle bekommen und spielt lediglich die Melodie
mit der Begleitung in der Klavierst imme. Das k.urze Lento wurde dem
Pianisten iiberlassen, wiihrend das Harmonium die Fuge beherrscht, in der
die Hauptaufgabe des Klaviers in erster Linie darin besteht, das Pedal der
Orgel zu ersetzen und die Harmonien auszufiillen. Das Arrangement ist zwar
an sich kurios, paBt aber gut in diesen Zusammenhang.

Auf einer ganz anderen Ebene befinden sich die Sti icke des Leipziger
Komponisten Sigfrid Karg-Elert, dessen gro8e, sp2ite Orgelwerke im tibrigen
einer Renaissance entgegenzugehen scheinen. In friiheren Jahren war er ein
b e r i . i h m t e r  V i r t u o s e  a u f  e i n e m  b e s o n d e r e n  I n s t r u m e n t  n a m e n s
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K u n s t h a r m o n i u m ,  d a s  e r  u . a .  w e g e n  d e s s e n  M d g l i c h k e i t e n  z u m
Espressivospiel mit gro8er Begeisterung lobte. Beispielsweise konnte man
eine Melodie durch kriiftigeren Anschlag hervorheben. In der ersten Phase
s e i n e r  K a r r i e r e  s c h r i e b  e r ,  n e b e n  e i n e r  l a n g e n  R e i h e  g r o B e r
Harmoniumwerke, drei Sammlungen Stucke fur Kunstharmonium und
Klavier, die er vermutl ich bei seinen Konzerten verwendete, und die also
kaum in erster Linie als Hausmusik gedacht sind. Karg-Elert war ein sehr
impulsiver und origineller Komponist, der sich gerne von Kollegen inspirieren
lieB. DaB Edvard Grieg ein wichtiger EinfluB war, kann man an den drei
Stiicken aus der Sammlung Silhouetten Op.29 hdren, besonders am Quasi
minuetto, wo eine der Melodien die Bezeichnung ,,nach einer skandinavischen
Volksweise" tr i igt.  Die beiden Sti icke aws Poesien Op.35 sind st i l ist isch
fortgeschrittener: das breite, wie ein riesiger Bogen aufgebatte Ideale und das
impulsive Parabel, wo Einfliisse von Richard StrauB und Aleksandr Skrjabin
spiirbar sind. Es gelingt Karg-Elert, die beiden Instrumente in einem sehr
natiirlichen und wirkungsvollen Dialog zu integrieren.

Besten Dank an die Norwegische Musikhochschule fUr das Bereitstellen
der Lokale ftir diese Aufnahme.

Hans Fagius

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkt iping geboren. Er studierte bei den
Organisten Nils Eriksson und Bengt Berg, sowie bei Alf  Linder an der
Stockholmer HfM, wo er 1974 das Solistendiplom bekam. Danach studierte er
ein Jahr bei Maurice Durufl6 in Paris. Spiiter widmete er, von der Forschung
und der  sogenannten  a l ten  Sp ie lwe ise  insp i r ie r t ,  der  Barockmus ik  e in
Sonderstudium. Bei internationalen Wettbewerben gewann er mehrmals
Preise. Seit 1970 gibt er hiiufrg in ganz Europa, den Vereinigten Staaten und
A u s t r a l i e n  K o n z e r t e  u n d  m a c h t e  a u c h  i n  v e r s c h i e d e n e n  L i i n d e r n
Rundfunkaufnahmen.  Er  un ter r i ch te t  Orge l  an  den Stockho lmer  und
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G d t e b o r g e r  M u s i k h o c h s c h u l e n ,  i s t  P r o f e s s o r  a n  d e r  K o p e n h a g e n e r
Musikhochschule und erscheint auf 43 weiteren BlS-Platten'

Mats Jansson wurde 1962 in Siljansniis geboren und wuchs in Norrkdping
auf. Nach einer Ausbildung in Schweden bei Marianne Jacobs studierte er bei

Prof. Hans Leygraf an der Hochschule fiir Musik und Theater in Hannover

weiter. Nach der AbschluBpri i fung setzte er die Studien am Salzburger
Mozarteum fort, wo er 1988 das Konzertdiplom erwarb (er besitzt auch ein

solches Diplom der Berliner Hochschule der Kiinste). In Salzburg studierte er

auch Liedinterpretat ion, und er wurde der erste Absolvent dieses Fachs,

nachdem es vom instrumentalen Kammermusikstudiengang abgetrennt
werden war .  1987 gewann Mats  Jansson den in te rna t iona len  V io t t i -

Wettbewerb f i i r  Pianisten in Vercel l i ,  I tal ien. Er gab in Schweden viele

Klavierabende, konzertierte mit mehreren Orchestern, und in Europa, Japan

und den usA unternahm er Konzertreisen. seit 1986 arbeitet er, neben serner

sol ist ischen Tatigkeit,  intensiv im Klavierduo mit seiner Gatt in Yoriko

Asahara.
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Jl peut sembler absurde d'allier deux mondes sonores aussi disparates que

I ceux du piano et de I'orgue. L'attaque exacte, brilliante du piano contre le
r lent proc6de de vibration de I'orgue - la capacit6 du piano d'6tre lui-m6me
une caisse de r6sonance pour un son chaud et chantant contre le besoin de
I'orgue d'une salle d I'acoustique avantageuse pour, en somme, r6sonner - et
le probldme du piano d'6viter une sonorit6 dure et insensible dans une salle
convenant bien d I'orgue. Et comment obtenir un juste 6quilibre des nuances
entre la qual i t6 sonore parfois int ime, parfois grandiose mais pourtant
toujours nette du piano et la sonorit6 plus massive et plus puissante de
I'orgue, oi une exactitude correspondante peut rarement 6tre atteinte.

chose 6ionnante, plusieurs compositeurs de ce sibcle ont relevri le d6frt de
voir ce qu'il y a d faire avec cette combinaison. Il en a r6sult6 la plupart du
temps de la musique pour la salle de concert, compos6e par des organistes
professionnels qui ont entrevu la possibilit6 de cr6er une situation de musique
de chambre tout en utilisant les ressources d'un grand orgue.

Les trois @uvres originales pour piano et orgue du compositeur et organiste
frangais Marcel Dupr6 repr6sentent un d6veloppement de la Ballade op.B0
de 1932 of l 'orgue assume i peu prbs la fonction de I 'orchestre dans un
concerto virtuose pour piano, itla Sinfonia op.42 en un mouvement, dat6e de
1946, dans laquelle les deux instruments sont int6gr6s de faqon bien diff6rente
dans les dialogues et les r6pl iques raff in6es. Marcel Dupr6 d6dia ces deux
@uwes d sa fille Margrrerite, une pianiste de concert de premibre classe qui
faisait aussi des tourn6es de duettiste avec son pbre. A l'exemple des autres
c o m p o s i t i o n s  d e  m u s i q u e  d e  c h a m b r e  a v e c  o r g u e ,  l e s  c e u v r e s  s o n t
certainement 6cri tes d'abord en vue d'6tre jou6es sous le toit  famil ial ,  d
Meudon dans la banlieue de Paris; la maison avait 6t6 allong6e d'une grande
salle pour orgue. C'est ld que Dupr6 installa l'orgue qui s,6tait trouv6 chez
Alexandre Guilmant, le compl6ta et le modernisa selon ses d6sirs. En 198g, il
6crivit variations sur deur thitmes op.35, une ceuvre d6di6e d la m6moire du
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compositeur russe Alexander Glazounov,ann bon ami de Dupr6, d6c6d6 un peu

auparavant. C'est sans I'ombre d'un doute I'essai le plus rriussi du compositeur
d'int6grer les deux instruments de fagon naturelle. Le caractdre fondamental

est celui de la musique de chambre couronn6e d'une f in grandiose, les

instruments se partagent assez 6quitablement les difficult6s techniques m6me

si le piano h6rite de la grande brillance et la fusion sonore d6passe les espoirs

les plus heureux. Le langage tonal des 6l6gantes variations est aussi plus

simple que celui normalement rattach6 d Dupr6, caract6ris6 souvent par une
facture dense et assez imp6n6trable. Dupr6 effectua plusieurs arrangements
de ses propres @uvres pour piano et orgue et de celles d'autres compositeurs,

ce qui montre qu'il croyait en cette combinaison et qu'il essayait de r6soudre,

sous diff6rents angles, Ie probldme sonore.
En plus d'Otre un compositeur et un interprbte, Dupr6 6tait  aussi un

6minent professeur dont les id6es sur le jeu d I'orgue ont 6t6 d'une grande

importance dans le 20" sidcle m@me si elles ont 6t6 r6solument mises en doute

ces dernibres ann6es. Flor Peeters occupait certainement un rang semblable

en Belgique. I l  passa la majeure part ie de sa vie comme organiste d la

cath6drale de Mechelen et comme professeur au conservatoire d'Anvers (dont

i l  f ini t  m6me par devenir le directeur). I l  composa assidOment; son style

reposait sur la tradition du romantisme tardif frangais et du n6o-classicisme

avec une modalit6 prononc6e. Le Concerto pour piano et orgue op.74, 6dit6 en

1958, est un concerto classique en trois mouvements au caractbre d'un

concerto pour piano avec accompagnement d'orchestre d l'orgue mais oi Ia

partie de piano est souvent r6duite d une facture assez mince, souvent en

octaves palalldles entre les mains, ce qui r6sulte en une composition claire et

fac i le  d  comprendre .  La  par t ie  de  p iano de  I 'euvre  de  Dupr6  es t  p lus

idiomatique d I'instrument mais Flor Peeters r6ussit, dans son concerto, it

fondre les deux instruments avec une nettet6 et une clart6 surprenantes

quoique le niveau des nuances soit souvent assez 6lev6. La tarentelle emport6e
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du dernier mouvement commence par une cadence oir les deux instruments
ont leur mot d dire et oi I'organiste h6rite naturellement d'un solo virtuose de
p6dalier.

A c0t6 des @uvres de Dupr6 et de Peeters, congues pour des virtuoses dans
la salle de concert, celles de Franck et dans un certain sens de Karg-Elert
repr6sentent un genre tout diff6rent. Il 6tait assez courant, dans la seconde
partie du 19" sidcle, que les familles bourgeoises possbdent un piano et un
harmonium; ce dernier 6tait un des instruments ir la mode au 19" sidcle; on lui
avait pr6dit, dans la premibre partie de ce sibcle, un avenir brillant grAce ir
son 6ventail de nuances. Pour ces salons, une s6rie de compositeurs frangais
surtout 6crivirent des duos qui furent certainement jou6s par les filles des
familles de la haute bourgeoisie. On trouve de la musique de Widor et de
Saint-Sa6ns par exemple pour cette combinaison mais notre attention est
retenue par l'arrangement que fit C6sar Franck d'un de ses morcearD( pour
orgue les plus aim6s, soit Prilude, fugue et uariation op.18 de 1862 pour
harmonium (orgue expressif) et piano. Le travail date pr6sum6ment de 1873 et
fut d6di6 d Louise et Genevibve Deslignelibres, des 6lbves de Franck. Dans le
pr6lude et la variation, ltrarmonium est le soliste qui ne joue que la m6lodie
sur un accompagnement de piano. Le pianiste se porte garant du bref lento
pendant que I 'orgue domine dans la fugue et le piano est avant tout un
r e m p l a g a n t  d u  p 6 d a l i e r  d e  l ' o r g u e  e t  u n  r e m p l i s s e u r  d ' h a r m o n i e s .
Larrangement est 6videmment une curiosit6 mais d6fend, en tant que telle, sa
place sur un disque comme celui-ci .

Les morceaux du compositeur allemand de Leipzig Sigfrid Karg-Elert (un
compositeur en chemin vers une renaissance avec ses grandes @uvres tardives
pour orgue) se trouvent sur un niveau tout A fait diff6rent. Dans sajeunesse, il
6 t a i t  u n  c 6 l d b r e  v i r t u o s e  d ' u n  t y p e  s p 6 c i a l  d ' h a r m o n i u m  a p p e l 6
"Kunstharmonium", un instrument dont il fit grandement l'6loge d cause,
entre autres, de ses possibilit6s expressives. on pouvait par exemple souligner
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une m6lodie par une attaque plus puissante. En plus d'une longue s6rie de
grandes ceuvres pour harmonium, Karg-Elert 6crivit, plus tdt dans sa carridre,
trois recueils de pibces pour "Kunstharmonium" et piano, ceuvres qu'il jouait
probablement en concert. Elles ne sont donc vraisemblablement pas conques
d'abord pour 6tre ex6cut6es au foyer. Karg-Elert 6tait un compositeur trbs
impulsif et original qui subissait volontiers une influence marquante d'autres
compositeurs. Une telle influence importante fut exerc6e par Edvard Grieg, ce
que I'on peut facilement entendre dans les trois morceaux tir6s du recueil
Silhouetten (Silhouettes) op.29 - surtout dans Qzosl Minuetto orl une des
m6lodies est marqu6e "nach einer skandinavischer Volkweise" (d'aprbs une
m6lodie folklorique scandinave). Les deux pidces tir6es de Poesien (Po6sies)

op.35 sont de style plus avanc6 - Ideale, large et construite comme un arc
6 n o r m e ,  e t  l ' i m p u l s i v e  P a r a b e l  o r )  I ' i n f l u e n c e  d e  R i c h a r d  S t r a u s s  e t
d'Alexander Scriabine ressort. Dans ses @ulres, Karg-Elert r6ussit ir int6grer
les deux instruments en un dialogue trbs naturel qui a beaucoup d'effet.

Nos remerciements les plus sincbres au Conservatoire de la Norvbge qui a
gracieusement mis ses locaux d notre disposition pour cet enregistrement.

Hans Fa.gius

Hans Fagius est n6 en 1951 d Norrk6ping. Il a 6tudi6 avec les organistes Nils
Eriksson et Bengt Berg et, au Conservatoire de Stockholm, avec AIf Linder;
guid6 par celui-ci, il passa son dipldme de soliste en 1974. Ensuite, il 6tudia un
an d Paris avec Maurice Durufl6. Ces dernibres ann6es, il a, par des 6tudes
personnelles, d6velopp6 un int6r0t croissant pour la musique baroque et
essay6 de s'en rapprocher en en respectant les propres exigences, inspir6 des
recherches sur le sujet et du dit "Alte Spielweise" (ancienne m6thode de jeu). Il
a d quelques reprises gagn6 des prix de concours internationaux d'orgue et
mdne, depuis le d6but des ann6es 1970, des activi t6s de concert assidues de
p a r  t o u t e  l ' E u r o p e ,  l e s  E t a t s - U n i s  e t  I ' A u s t r a l i e .  I l  a  a u s s i  f a i t  d e s
e n r e g i s t r e m e n t s  p o u r  I a  r a d i o  d e  p l u s i e u r s  p a y s .  I l  a  e n s e i g n 6  a u x
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conservatoires de Stockholm et de Gothembourg et est maintenant professeur
d celui de Copenhague. Il frgure sur 43 autres disques BIS .

N6 d Siljansniis en 1962, Mats Jansson a grandi ir Norrkdping. Il entreprit
ses 6tudes en Subde avec Marianne Jacobs puis i l  les poursuivit  avec le
professeur Hans Leygraf d l'Ecole Sup6rieure de Musique et de Th6dtre ir
Hanovre oi i l  passa son "examen de dipl0me". I l  fut ensuite admis au
"Mozarteum" ir Salzbourg oir il obtint son "dipl6me de concert" en 1988. Mats a
6galement pass6 le dipldme de soliste i I'Ecole Sup6rieure des Arts d Berlin.
Pendant ses 6tudes ir Salzbourg, il travailla aussi I'interpr6tation du lied et il
fut le premier d en obtenir le diplOme aprbs que le sujet fut s6par6 de la
musique de chambre instrumentale. En 1987, Mats Jansson gagna le concours
Viotti pour pianistes d Vercelli, Italie. Il a donn6 de nombreux r6citals en
Sudde, jou6 en concert avec plusieurs orchestres, fait  des tourn6es et des
enregistrements en Europe, au Japon et aux Etats-Unis. A c0t6 de ses
engagements comme sol iste, Mats travai l le assidfrment comme pianiste
duettiste avec sa femme, Yoriko Asahara.
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INSTRUMENTARIUM

The Organ in Lindemansalen, Norges MusikkhOgskole, Oslo,

Built in 1990 by Marcussen & SOn, Aabenraa, Danmark. Intonation by Albrecht
Bucholtz.

Hovedverk I: Positiv II: Svellverk III:
Gedakt 16 Blockllgjte 8 Bordun 16
Principal 8 Salicional 8 Rgrflajte 8
Hulflojte 8 Principal 4 Viola da Gamba 8
Gedakt 8 Rgfilajte 4 Voix c6leste 8
Gamba 8 Waldflajte 2 Oktav 4
Oktav 4 Kvint 1 1/3 Flfite traversibre 8
Spidsflojte 4 Sesquialtera II Nasat 2 2/3
Kvrnt2 2/3 Mixtur IV Piccolo 2
Oktav2 Cromorne8 Terts13i5
Cornet V Tlemulant Sivflgjte 1
Mixtur V-VI Plein Jeu V
Tlompet 8 Ttompette 8

Obo 8
Pedal: Clarion 4
Principal 16 Tlemulant
Subbas 16
Oktav 8
Gedakt 8 Mekanisk traktur, elektrisk registratur.
Tl4jte 4 Normalkoppel.
Mixtur V 256 setzerkombinationer.
Basun 16
Ttompet 8
Klarin 4

Grand Piano: Steinway & Sons, Model D.
Piano technician: Thron Irby, Oslo.
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Hans Fagius Mats Jansson
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