




Symphony No.3
Even as a young man Harald Saverud saw orchestral music as his most important
mode ofexpression. Shortly after beginning his studies in 1915 at the conservatory
in his native city of Bergen, he started work on what was to become his Flrsl
Symphony. By 1919 he had completed the first movement, a piece bubbling with
youthful'Sturm und Drang'. Saverud thought progtammatically. The symphony
was constructed as two independent symphonic fantasies and the second one, in
particular, aroused considerable attention when it was premidred in 1921 by the
Berlin Philharmonic Orchestra while Severud was still a student at the music
college in the German capital.

CarI Nielsen was so impressed when he heard the work that he wrote a very en-
couraging note to the young composer, something that was of undoubted import-
ance to Harald Severud's future work in the symphonic field' In 1923 he was able
to conduct the premidre of lnis Second Symphony with the symphony orchestra in
Bergen, and his next opus was the Symphony No.3. In Harald Severud's first five
opus numbers there are no less than three symphonies.

It is evident in these works that Severud was searching for his own musical
style. The First Symphony never satisfied his critical gaze and, as far as we know,
the two movements were never performed together. The first movement rT'as oniy
performed once but the second movement was revised and later became known
under the tille Ouertura appassionata. Nor was he satisfied with the Second Sym-
phony,whict, he revised heavily in the early 1930s.

Like its predecessors, the Third Symphony also had a problematic birth' Accord-
ing to Saverud the symphony was written in the years t925-26 but it contains
thematic material dating back to 1916. This is evident from Severud's sketch
books. A first draft of the three-movement symphony is dated 1923 but in its
present form it was not completed until several years later. That it proved no easy
task is evident from a letter that Harald Severud.vrote to one ofhis artist friends,
the painter Gerik Schjelderup, in September 1926 'It has been hard work because,
at the same time, I have been undergoing a tempestuous artistic crisis and this has
disturbed me and impeded me in work on the symphony. But I think that I have
gained a great deal from it.'

When the symphony was finally finished he must have had great confidence rn
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the work, for he was bold enough to send it to the famous conductor Pierre Monteux,
who was then engaged by the Concertgebouw Orchestra in Amsterdam. He wanted
either Pierre Monteux or Wilhelm Mengelberg to premibre the work. For a long
time it looked as though the symphony would receive its first performance in Amster-
dam but in the end Harald Sreverud conducted the premidre with the Bergen Sym-
phony Orchestra on 25th February 1932.

Shortly thereafter the work was repeated by the Oslo Philharmonic Orchestra
and it was quite warmly received. Several ofthe critics rightly looked for greater con-
centration on the melodic aspects, for the syrnphony's expression is rather reserved
and, at times, crass - though Severud does not cross the border into atonality.

In May 1932 the symphony was on the programme during the Nordic Music
Festival in Helsinki and today it is interesting to read one of the reviews which it
received. The Finnish composer Leevi Madetoja found the style well-known to
Finnish ears and he wrote that: 'Sreverud's symphony does not seek to speak
through beauty in the normal sense; it attempts, rather, an individual, character-
istic expression... and as such it is a powerful witness to the effectiveness ofNordic
creativity.' In the newspaper Suomenmoo we read that it was 'infected with ex-
pressionism and atonality'. (The symphony is in the key of B flat minor.)'Ihe Third Symphony was not to enjoy a long life in the concert hall. Ever5,thing
suggests that it was performed only once more * in Oslo in October 1932 - before
Severud withdrew it.

We are now able to hear the symphony again, in no small measure because of the
work done by the Norwegian bassoonist and composer Robert ROnnes. During the
1980s Rpnnes worked closely with Harald Severud in revising the latter's Bassoon
Concerto. They also discussed the Third Syrnphony, on which Harald Severud had
written'Not to be used. Hope to find time to revise.'

It transpired that Harald Saverud had left behind numerous corrections and
suggestions for changes to the symphony. Robert R6nnes has immersed himself in
this material and the result is a work that is entirely Harald Saverud's. Rgnnes
has not composed anything within the symphony; he has seen his task as that of
editing and adjusting the composer's intentions pertaining to this youthfui work.
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Severud's'American' Violin Concerto
The Violin Concerto, Op.37, is the fourth of Harald Saverud's solo concertos. His
first attempt at the genre was a cello concerto which he started to compose in the
early 1930s. But this was never completed and the first concerto to reach the con-
cert platform was the Concerto for Oboe and Orchestra from 1939' Eleven years
later his Piano Concerto was given its first performance and, in 1953, Harald Seve-
rud was able to start composing hisViolin Concerto.

The impulse to write this concerto was a commission from the Koussevitzky
Foundation at the Library ofCongress in Washington. The Americans had begun to
take serious notice of this peculiar composer from Norway; in 1952 Harald Severud
had composed a choral work for a prestigious contemporary music festival in Pitts-
burgh which was under the wing of the composer Roy Harris.

ih. Violin Concerto was finished in 1956 but was not performed until five years
Iater. The performance took place not in the USA, as one might have expected, but
in Bergen with what is today known as the Bergen Philharmonic orchestra under
the Norwegian conductor sverre Bruiand. The Hungarian-Belgian violinist Andr6
Gertler was the soloist. This was at a period when discussion was raging on the
subject of the more extreme forms of avant-garde music and Harald Severud, who
was so clearly on the side of the moderates, felt that a programme comment was in
order - beginning with the eloquent words 'sceptical listeners!'He provided a guide
to both the form and the content ofthe work:

,The concerto has the usual division into three with a fast, a slow and a very fast
movement. In the first movement all the three themes are lyrical but the first
theme also appears in concentrated form as a "constructional motif'. The cadenza
was written by Gertler.

In the second movement the first theme wanders about in the orchestra before
gathering itseif into a complete and lengthy melody towards the end of the move-
ment. Should it be played muted or not? At the moment of writing I have not yet

decided.
In the third movement there is a theme which makes considerable use of the

open strings - a salute to my great-grandfather who played and built fiddles'- 
The viotin concerto contains not a note of experimental music, which is the

worst thing there is. on the contrary, I have tried to produce a "classical" concerto



with melodies that are as beautiful as possible. How many of my listeners will
appreciate this on the first hearing is a different and probably, dismal matter.'

Modern or conservative music? The work contains elements of both, and the con-
certo is a good example of the style of a composer who is often characterized as a
modern classic.

@ Lorentz Reitan 7998

Born in 1962 in Bergen, Norway,  the v io l in ist  T lond Sreverud (grandson of
Harald Severud) studied at the Bergen Music Conservatory with Spythinev Sorm
and at the State Academy of Music, Oslo, with Isaac Shuldman. He has been leader
ofboth the Bergen Philharmonic Orchestra and the Sonderjylland Symphony Orch-
estra (Denmark). He frequently appears as a soloist with orchestras in Norway and
Denmark and has premidred numerous contemporary works dedicated to him. He
has also conducted youth symphony orchestras and given masterclasses in Den-
mark and Norway. His London d6but with the Royal Philharmonic Orchestra rn
1992 featured the Violin Concerto by his father, Ketil Hvoslef. He makes annual
concert tours to Japan and has also performed at concerts and festivals in the USA
and Germany. Tlond Severud was pivotal in organizing the 1997 worldwide cent-
enary celebrations of Harald Severud's birth, performing his grandfather's music
for violin - with orchestras and in chamber ensembles - in Norwav. the USA and
Japan. This is his first BIS recording.

The Stavanger Symphony Orchestra has developed rapidly over the last decade
in a direction that places it at the forefront of Norwegian musical llfe. From rts
beginning as a smaller radio ensemble, the orchestra has now gained an inter-
national reputation for its quality and interesting profi]e, through the fine artistic
leadership ofAlexander Dmitriev and Frans Briiggen since 1990.

In Alexander Dmitriev the Stavanger Symphony Orchestra has a chief cond-
uctor with a thorough command both of the great Romantic repertoire and of more
recent music. Through the work done with Frans Briiggen as artistic director for
early repertoire, the orchestra has earned itself a place at the centre of develon-
ment of authentic performance techniques.
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In Norway the orchestra has toured more than any other domestic symphony
orchestra. The Stavanger Symphony Orchestra has developed educational pro-
grammes for school concerts and is not afraid of taking classical music to new
audiences by choosing the Stavanger Jazz Festival and rock groups as partners for
particular projects. The orchestra has undertaken concert tours to the Netherlands,
Belgium, Germany, the three Baltic states and the United Kingdom, and further
tours are in preparation. This is the Stavanger Symphony Orchestra's third BIS
recording.

Ole Kristian Ruud originaliy trained as a clarinettist at the Norwegian State
Academy of Music, before studying conducting under Jorma Panula at the Sibelius
Academy in Helsinki. His earliest conducting experiences were with the Oslo Phil-
harmonic Orchestra and a production of Peer Gynt with the Norwegian National
Theatre. He regulariy conducts eminent symphony and chamber orchestras in the
Nordic countries, Europe and the USA; since 1990 he has also been a frequent
visitor to Japan. He made his d6but at the Norwegian National Opera in 1992.
From 1987 until 1995 he was chiefconductor and artistic director ofthe Tlondheim
Symphony Orchestra (Norway) and since 1996 he has been principal conductor of
the Norrkdping Symphony Orchestra (Sweden). This is his first BIS recording.



Symphonie Nn3
Bereits in jungen Jahren hatte Harald Severud das Orchester als wichtigstes Aus-
drucksmittel im Blickpunkt. K:urz nachdem er 1915 am Konservatorium seiner
Heimatstadt Bergen sein Musikstudium begonnen hatte, begann er die Arbeit an
dem, was seine ersle Symphonie werden sollte. 1919 hatte er den ersten Satz voll-
endet, ein Stuck, das vorjugendlichem,,Sturm und Drang" geradezu sprudelt. Seve
rud dachte programmatisch. Die Symphonie wurde als zwei freistehende sympho-
nische Fantasien gestaltet, und besonders die zweite erregte ansehnliches Aufsehen,
als sie 1921 vom Berliner Philharmonischen Orchester uraufgefiihrt wurde, noch
wtihrend Severud an der Musikhochschule in der deutschen Hauptstadt studierte.

Beim Anhdren dieses Werkes wurde Carl Nielsen so begeistert, daB er ernen
sehr aufmunternden Brief an den jungen Komponisten schrieb, was zweifelsohne
fUr Harald Severuds weitere Arbeit aufdem symphonischen Gebiet von Bedeutung
war. 1923 konnte er die Urauffiihrung seiner zweiten Symphonie mit dem Sympho-
nieorchester in Bergen dirigieren, und sein niichstes Opus sollte die Symphonie
Nr. 3 werden. Unter Saveruds fUnf ersten Opuszahien findet man nicht weniger als
drei Symphonien.

Offensichtlich war Saverud in diesen Werken aufder Suche nach einer eigenen
musikalischen Ausdrucksform. Die Symphonie Nr. 1 fand nie ganz vor seinen kri-
tischen Augen Gnade, und sofern feststelibar wurden die beiden SAtze nie zu-
sammen aufgefiihrt. Der erste Satz wurde nur ein einziges Mal aufgefiihrt, wiihrend
der zweite Satz in bearbeiteter Form spiiter aIs Ouertura appassionata bekannt
wurde. Er war auch nicht mit der zweiten Symphonie zufrieden, weswegen er sie
am Anfang der 1930er Jahre einer griiBeren Revision unterzog.

Wie ihre Vorgiinger hatte auch die Symphonie Nr.3 eine problematische Ent-
stehungsgeschichte. Laut Harald Saverud fand die Kompositionsarbeit in den
Jahren 1925-26 statt, aber es gibt thematisches Material, das, wie seine Skrzzen-
hefte verraten, aus dem Jahre 1916 stammt. Ein erster Entwurf fiir die dreis:itzige
Symphonie datiert von 1923, aber in seiner heutigen Form wurde das Werk mehrere
Jahre speiter fertigkomponiert. DaB die Aufgabe nicht leicht war, sieht man an
einem Brief, den Sreverud im September 1926 an seinen Kiinstlerfreund, den Maler
Gerik Schjelderup, sandte: ,,Es war eine schwere Arbeit, denn ich hatte gleichzeitig
eine stiirmische kiinstlerische Krise durchzumachen, und dies stiirte und hemmte
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mich in meiner Arbeit an der symphonie. Ich glaube aber, da8 ich dabei viel ge-

wonnen habe."
AIs die Symphonie endlich vorlag, mulJ er trotz allem stark daran geglaubt

haben, denn er lieBjegliche Bescheidenheit fallen und schickte sie an den bekannten
Dirigenten Pierre Monteux, der damals beim Amsterdamer concertgebouw-orches-
ter a'ngestellt war. Er wtinschte, da8 Monteux oder willem Mengelberg das werk

zur Uiuffiihrung bringen sollte. Es sah auch iange danach aus, da6 die Sympho-

nie ihre Weitpremiere in Amsterdam erieben sollte, aber letzten Endes dirigierte

doch sreverud^ selbst die urauffiihrung mit dem symphonieorchester in Bergen am

25. Februar 1932.
Kurze Zeit danach wurde die symphonie vom osloer Philharmonischen orches-

ter wiederholt, und sie wurde mit ziemlicher sympathie empfangen. Einige Kri-

tiker fragten ailerdings nach einer stiirkeren melodischen Konzentration, der Aus-

druck delr Symphonie ist ziemlich zugekniipft und zeitweise kraB, aber Severud

iiberschreitet nicht die Grenze des Atonalen.
Im Mai 1932 stand die symphonie beim Nordischen Musikfest in Helsinki auf

dem programm, und es ist hlutl interessant zu lesen, wie man sie damals charak-

terisiertJ. Der hnnische Komponist Leevi Madetoja fand, da6 die Ausdrucksform

fur finnische ohren wohlbekannt war. Er schrieb: ,,severuds symphonie will nicht

durch Schdnheitswerte im herkdmmlichen sinn wirken, sie erstrebt einen indivi-

Juulle.r, charakteristischen Ausdruck... und ajs solche ist sie ein sehr kraftvoller

Beweis fiir die Effizienz der nordischen schdpferischen Arbeit." In der Zeitung suo-

Trlenmaa stand, sie sei ,,von Expressionismus und Atonalitiit angesteckt". (Dic

Symphonie ist in der Tonart b-moll.)
" 

iie Sy^phonie Nr.S wurde aber im Konzertsaal nicht langlebig. Allem Anschein

.ruch *nrde sie nur mehr ein einziges Mal aufgeftihrt - in oslo im oktober 1932 -

bevor Harald Severud das Werk zuriickzog.
wenn die symphonie jetzt wieder zu hdren ist, verdanken wir dies nicht zuletzt

der vom norwlgische.t Fagottisten und Komponisten Robert R6nnes geieisteten

Arbeit. In den f980er Jahien arbeitete Rgnnes w2ihrend der Revisionsarbeit an

Severuds Fagotthonzert eng mit dem Komponisten zusammen' Damals disku-

tierten sie aulch iiber die cliitte Symphonie, die Saverud ,,Nicht zu verwenden.

Hoffe, fiir die Revision Zeit zu bekommen." beschriftet hatte' 
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.. Es hat sich jetzt herausgestellt, daB Sreverud eine Reihe Korrekturen und
Anderungsvorschliige hinterlassen hatte. Robert Rgnnes widmete sich diesem Ma-
terial, und das Ergebnis ist ein Werk, das zur GAnze von Harald Sreverud ist.
R6nnes komponierte nichts dazu, sondern sah seine Aufgabe eher als die eines Re-
dakteurs und Zurechtlegers der Gedanken des Komponisten iiber seine Jugend-
symphonie.

Saveruds,,amerikanisches" Violinkonzert
Dasviolinhonzert op.37 ist das vierte solokonzert von Harald severud. sein erster
versuch auf diesem Gebiet war ein cellokonzert, das er Anfang der 1930er Jahre
begann. Es wurde aber nie vollendet, und sein erstes Konzertwerk, das das podium
erreichte, war das Konzert fiir oboe und orchester aus dem Jahre 1989. Elf Jahre
sptlter wurde sein Klauierhonzert urarfgefihrt, und 1g5B konnte er beginnen, das
Violinhonzert zu komponieren.

Der unmittelbare AnlaB war ein Auftrag der amerikanischen Kussewitzkij-
Stiftung in der KongreBbibliothek in washington. Damals hatten die Amerikaner
begonnen, sich ernsthaft fiir den sonderbaren Tonkiinstler aus Norwegen zu inte-
ressieren. 1952 hatte Haraid saverud fiir ein prestigevolles, vom Komp-onisten Roy
Harris geleitetes Festival fiir zeitgendssische Musik in pittsbureh ein chorwerl
komponiert.

Das violinhonzert war 1956 fertig, aber die urauffuhrung fand erst fiinf Jahre
spiiter statt, nicht, wie zu erwarten, in den USA, sondern in Bergen, mit dem heute
als Philharmonisches orchester Bergen bekannten Ensemble unter dem Norweger
Sverre Bruland. Der ungarisch-belgische violinist Andr6 Gertler spielte den Sio-
part.  Dies geschah zu einer zeit ,  in der die outr ierten Formen des Avan[gardismus
in Norwegen stets zur Debatte standen, und der eindeutig gemiiBigte Harald sreve-
rud sah sich veranlaBt, einen Programmkommentar zu ichreiben, mit der viel-
sagenden Uberschrift ,,skeptischer Zuhiirer!" Hier informierte er iiter Form und
Inhalt des Werkes:

,,Das Konzert ist in tiblicher, dreiteiliger Form, mit einem schnellen, einem lang-
samen und einem sehr schnellen satz. In ersten satz sind samtl iche Themeln
kantabel, aber das erste Thema erscheint auch in konzentrierter Form als ,Bau-
stein". Die eingefUgte Kadenz wurde von Gertler seschrieben.
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Im zweiten Satz wandert das erste Thema ein wenig im Orchester herum, bevor
es sich gegen den SchluB zu einer vollen und langen Melodie zusammennimmt. Soll
diese mit oder ohne Ddmpfer gespielt werden? Im Augenblicke habe ich mich noch
nicht entschieden.

Im dritten Satz kommt ein Thema, bei dem die oleeren Saiten" stark in An-
spruch genommen werden - ein GruIJ an meinen Violine spielenden und bauenden
UrgroBvater.

Das Violinhonzert entlnalt keinen einzigen Ton Experimentmusik, die das haB-
lichste ist, was es gibt. Ich versuchte ganz im Gegenteil, ein nklassischeso Konzert
zu schreiben, mit so schijnen Melodien wie miiglich. Wie viele Ztthdret dies beim
erstmaligen Anhijren erkennen werden, ist eine andere, vermutlich traurige Sache."

Moderne oder konservative Musik? Hier ist ein wenig von jedem, und das Kon-
zert ist ein gutes Beispiel des Sti les eines Komponisten, den man gerne als
Klassiker der Moderne bezeichnete.

@ Lorentz Reitan 7998

Der 1962 in Bergen geborene Violinist Tlond Severud (Enkel von Harald Seve-
rud) studierte bei Spythinev Sorm am Musikkonservatorium in Bergen und bei
Isaac Shuldman an der Staatl ichen Musikakademie in Oslo. Er war Konzert-
meister beim Philharmonischen orchester Bergen und beim symphonieorchester
SOnderjylland in DAnemark. Er erscheint hiiufig als Solist bei Orchestern in Nor-
wegen und DAnemark, und spielte die Urauffiihrungen zahlreicher ihm gewid-
meter Werke. Bei seinem Londoner Debut 1992 mit dem Royal Phi lharmonic
orchestra spielte er das violinkonzert seines vaters Ketil Hvoslef. Er unternimmt
alljiihrliche Konzertreisen nach Japan und erschien bei Konzerten und Festivals in
den usA und Deutschland. Tlond Severud war eine Zentralgestalt des organi-
sierens der weltweiten Feiern 1997 anlziBlich des 100. Geburtstages Harald Seve-
ruds, wobei er Violinemusik seines GroBvaters - mit orchestern und Kammer-
ensembles - in Norwegen, den USA und Japan auffiihrte. Dies ist seine erste Auf-
nahme fiir BIS.

Das Symphonieorchester stavanger entwickelte sich in den vergangenen zehn

Jahren sehr rapide, und steht jetzt in der ersten Linie des norwegischen Musik-
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lebens. Von einem Beginn als kleines Rundfunkorchester hat das Orchester jetzt
aufgrund seiner Qualitiit und seines interessanten Profils internationalen Ruf er-
rungen, seit 1990 unter der ausgezeichneten kiinstlerischen Leitung von Alexander
Dmitriev und Frans Briiggen.

In Alexander Dmitriev besitzt das Symphonieorchester Stavanger einen Chef-
dirigenten mit griindlicher Beherrschung sowohl des groBen romantischen Reper-
toires als auch der neueren Musik. Mit Frans Briiggen als kiinstlerischem Leiter
fiir das friihe Repertoire erarbeitete sich das Orchester einen Platz im Zentrum der
Entwicklung von authentischen Auffiihrungstechniken.

In Norwegen war das Orchester hiiufiger aufTourneen unterwegs als irgendein
anderes einheimisches Symphonieorchester. Das Symphonieorchester Stavanger
entwickelte musikerzieherische Programme fiir Schtlerkonzerte und hat keine
Angst davor, die klassische Musik neuen Hrirern vorzustellen, indem man fiir
gewisse Unternehmen das Stavanger Jazz Festival und Rockgruppen als Partner
wiihlt. Das Orchester unternahm Konzertreisen nach den Niederlanden, Belgien,
Deutschland, den drei baltischen Staaten und GroBbritannien, und neue Tourneen
werden vorbereitet. Dies ist die dritte Aufnahme des Symphonieorchesters Sta-
vanger fur BIS.

Ole Kristian Ruud bildete sich zundchst als Klarinettist an der Norwegischen
staatlichen Musikakademie aus, bevor er bei Jorma Panula an der sibeliusakade-
mie in Helsinki Dirigieren studierte. seine friihesten Dirigentenerfahrungen waren
mit dem Osloer Philharmonischen Orchester und bei einer Inszenierung von peer
Gynt mit dem Norwegischen Nationaltheater. Er dirigiert regelmiiBig hervorra-
gende Symphonie- und Kammerorchester in den nordischen Liindern, Europa und
den USA; seit 1990 besucht er auch Japan regelmAt3ig. 1992 debiitierte er an der
Norwegischen Nationaloper. 1987-95 war er chefdirigent und kiinstlerischer Leiter
des Tfondheimer Symphonieorchesters in Norwegen, und seit 1g96 ist er Chef-
dirigent des symphonieorchesters Norrkciping in schweden. Dies ist seine erste
Aufnahme fiir BIS.
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Symphonie no 3
Dans ses ann6es de jeunesse, Harald Saverud visait d6jd I'orchestre comme son
principal moyen d'expression. Peu aprds avoir commenc6 ses 6tudes au conserva-
toire de musique de Bergen, sa ville natale, en 1915, iI entreprit le travail sur ce
qui devait 6fte sapremidre symphonie. En 1919, le premier mouvement, une pibce
qui d6borde de "Sturm und Drang" juv6nile, 6tait termin6. Severud avait une
pens6e d programme. La symphonie prit la forme de deux fantaisies sl.rnphoniques
ind6pendantes et Ia deuxidme surtout fut particulidrement remarqu6e quand elle
fut cr66e en 1921 par la Philharmonie de Berlin alors que Severud 6tait encore 6tu-
diant d la haute 6cole de musique de la capitale allemande.

Carl Nielsen fut si enthousiasm6 d l'6coute de cette euvre qu'il 6crivit un mot
trds encourageant aujeune compositeur, quelque chose qui influenga certainement
le travail ult6rieur de Sreverud dans le milieu symphonique. En 1923, il put diriger
la cr6ation de sa deuxidme symphonie avec I'orchestre symphonique de Bergen et
son Gulr.e suivante devait 6tre la Symphonie no 3. On trouve ainsi pas moins de 3
symphonies dans les cinq premiers num6ros d'opus de Harald Saverud. II ressort
clairement de ces ceuvres que Severud 6tait d la recherche de son propre langage
musical. La Symphonie no 7 ne trouva jamais de cl6mence totale devant son regard
critique et, d ce que l'on sache, les deux mouvements ne furent jamais jou6s en-
sembie. Le premier mouvement ne fut ex6cut6 qu'une seule fois tandis que Ie
deuxidme mouvement fut retravaill6 et connu ensuite sous le nom d'Ouuertura
appassionata. Il n'6tait pas satisfait de la symphonie no 2 non plus et, au d6but des
ann6es 1930, il la soumit ir une r6vision majeure.

Comme ses pr6c6dentes,la Symphonie no 3 eut aussi une naissance compliqu6e.
Selon Harald Sreverud, la composition eut lieu dans les ann6es 1925-26 mais le ma-
t6riel th6matique date ici de 1916. Le fait se v6rifie dans les livres d'esquisses de
Severud. Une premidre 6bauche de la symphonie en trois mouvements fut faite en
1923 mais elle ne fut termin6e que plusieurs ann6es plus tard. La tdche n'6tait pas
facile, ce qui se voit dans une lettre que Harald Severud envoya d l'un de ses bons
amis artistes, Ie peintre Gerik Schjelderup, en septembre 1926: "Le travail a 6t6
lourd parce que j'ai dO en m6me temps traverser une crise artistique orageuse qui
m'a d6rang6 et qui a entrav6 mon travail sur la symphonie. Mais je crois avoir
gagn6 beaucoup avec elle."



Quand la symphonie fut enfin termin6e, il semble avoir eu grande confiance en
sa nouvelle @uvre car il osa i'envoyer au c6ldbre chef d'orchestre Pierre Monteux
qui 6tait alors rattach6 d l'orchestre du Concertgebouw d'Amsterdam. II d6sirait
que Monteux ou Willem Mengelberg en dirige Ia cr6ation. Il sembla longtemps
aussi que la symphonie serait cr66e ir Amsterdam mais c'est Harald Severud lui
m6me qui en dirigea Ia cr6ation avec I'Orchestre Symphonique de Bergen le 25
f6vrier 1932.

Peu aprds, la symphonie fut reprise par I'Orchestre Philharmonique d'Oslo et elle
fut regue avec bienveillance. Plusieurs critiques cherchdrent avec raison une plus
grande concentration m6lodique, l'expression de la symphonie est assez austdre et
parfois m6me simpliste, mais Severud ne se rend pourtant pas jusqu'ir 1'atonalit6.

En mai 1932, la symphonie figurait au programme du festival nordique de mu-
sique d Helsinki et c'est int6ressant aujourd'hui de iire ce qu'on en dit. Le composi-
teur finlandais Leevi Madetoja trouva Ia forme d'expression familidre aux oreilles
finlandaises et iI 6crivit: "La syrnphonie de Severud ne se place pas dans le monde de
la beaut6 dans Ie sens courant du terme, elle aspire d une expression individuelle
caract6ristique... et comme telle elle est une preuve trds 6loquente de l'efficacit6
cr6atrice nordique." Dans le journal Suomenmaa, on soutint qu'elle 6tait "contamin6e
d'expressionisme et d'atonalit6." (La symphonie est dans la tonalit6 de si mineur.)

Lasymphonie no 3 ne devait cependant pas faire longue vie dans Ia salle de con-
certs. Tout indique qu'elle ne fut jou6e qu'une seule autre fois - ir Osio en octobre
1932 - parce que Harald Saverud la retira.

La version actuelle de la symphonie est redevable en grande partie au travail du
bassoniste et compositeur norv6gien Robert ROnnes. Dans les ann6es 1980, Rgnnes
travailla ardfrment avec Harald Saverud d Ia r6vision dr concerto pour basson de
Saverud. Ils discutdiant aussi de la troisidme symphonie sur laquelle Severud
avait 6crit: "Inutihsable. J'espdre avoir Ie temps de la r6viser."

On sait maintenant que Harald Severud entreprit une s6rie de corrections et de
suggestions pour am6liorer la symphonie. Robert Rgnnes travailla avec ce mat6riel
et il en est r6sult6 une Guvre qui est du Harald Severud d'un bout d l'autre.
Rgnnes n'a rien compos6 lui-m6me de l'ceuvre, il a assum6 p1ut6t la responsabilit6
de r6diger et d'ordonner les pens6es du compositeur sur sa symphonie de jeunesse.
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Le concerto "am6ricain" pour violon de Severud

Le concerto pour uiolon op.37 est le quatridme des concertos solos de Harald seve-

rud. Son premier essai dans ce ge.r.e fut un concerto pour violoncelle sur lequel il

.o--"rrgu ir travailler au d6but des ann6es 1930. I1 ne fut cependant jamais ter-

min6 et ion premier concerto ir 6tre jou6 ftt| le concerto pour hautbois et orchestre

de 1939. Onze a.rs plus tard, sor- concerto pour piano 6tait cr66 et, en 1953, Harald

Sreverud commenga la composition dt concerto pour uiolon'

uoccasion fut une commande de 1a socidt6 am6ricaine Koussevitsky d la biblio-

thdque du congr:ds d washington. Les Am6ricains avaient aiors commenc6 ir fixer

s6rieusement leur attention sur ce compositeur norv6gien particulier' En 1952,

Harald Severud 6crivit donc une Guvre chorale pour un prestigieux festival de mu-

sique contemporaine 2r Pittsburgh d Ia t6te duquel se trouvait le compositeur Roy

Harris. Le concerto pour uiolon iut termind en 1956 mais la cr6ation n'eut lieu que

.inq u.rr plus tard 
"t.ro., 

pur aux Etats-Unis comme on s'y serait Peut-etre attendu,

mali bien ir Bergen avei I'orchestre aujourd'hui connu sous le nom d'Orchestre
philharmonique ie Bergen dirig6 par Svenne Bruland. Le violoniste hongro-belge

Andr6 Gertler 6tait le .otitt". C etuit une p6riode de discussions sur les formes plus

radicales de la musique d'avant-garde en Norvdge et Harald Severud qui, comme

on 1e sai t ,  pr6nai t  la mod6rat ion,  6cr iv i t  un commentaire de programme avec

I,adresse suivante: "Aux sceptiquesl" I1 y donnait un guide de la forme et du con-

tenu de l'ceuvre:
,,Le concerto prdsente la forme tripartite commune avec un mouvement vll, un

lent  et  un t rds rapide.  Tous les t ro is thbmes du premier mouvement sont  chantants

mais le premier thdme apparait aussi dans une forme concentr6e comme 
'motif de

construction'. La cadence est 6crite par Gertler'

Dans le second mouvement, le premier thdme erre dans l'orchestre avant de se

rassembler en une longue m6lodie compldte vers la fin. sera-t-il jou6 avec ou sans

sourdine? Au moment de l'6criture de ce commentaire, je ne l'avais pas encore d6cid6.

Dans le troisidme mouvement, on renconf,re un thdme oi les 'cordes d vide' sont

souvent utilis6es - un hommage d mon arridre-grand-pdre qui 6tait violoniste et

I  uth ier .
Le concerto pour uiolon ne renferme pas une note de musique exp6rlmentale qul

est ce qu,il y a de pire. J'ai au contraire essayd d'6crire un concerto'classique'avec



des m6lodies aussi belles que possible. combien d'auditeurs voudront comprendre
cela d la premidre audition est une tout autre chose et elle est probablement d6so-
lante."

Musique moderne ou conservatrice? II y a un peu des deux et le concerto fournit
un bon exemple du style d'un compositeur qui a volontiers 6t6 caract6ris6 comme
un classique moderne.

@ Lorentz Reitan 7998

N6 d Bergen en Norvdge en r962,le violoniste Tbond severud (petit-flls de Harald
severud) a 6tudi6 au conserwatoire de musique de Bergen avec 

-spythinev 
sorm et

d l'Acad6mie Nationale de Musique d oslo avec Isaac shuldmun. il u 6t6 premrer
violon solo de I'orchestre Philharmonique de Bergen et de I'orchestre sympho-
nique du Jutland du sud (Danemark). II se produit fr6quemment comme soliste
avec des orchestres en Norvdge et au Danemark et il a donn6 la cr6ation de nom-
breuses ce-uvres contemporaines qui lui ont 6t6 d6di6es. Il a aussi dirig6 des orches-
tres symphoniques de jeunes et donn6 des cours de maitre au Danemark et en Nor-
vdge. Il fit ses d6buts londoniens avec l'orchestre philharmonique Royal en 19g2
dans le concerto pour uiolon de son pdre, Keti l  Hvoslef. I l  fai t  des tourn6es
annuelles au Japon et il a particip6 6galement d des concerts et festivals aux Etats-
Unis et en Allemagne. Tlond severud a 6t6 un pilier dans l,organisation des c6l6-
brations universelles, en 1997, du centenaire de la naissance de Harald severud,
ex6cutant la musique pour violon de son grand-pdre - avec des orchestres et dans
des ensembles de chambre - en Norvdge, urr* btut.-unis et au Japon. c'est son
premier disque BIS.

T-"orchestre symphonique de stavanger s'est d6velopp6 rapidement ces dix
dernibres ann6es jusqu'au premier rang de la vie musicale .ro.r'eg"ier.r". Depuis ses
d6buts comme petit orchestre de radio, l'orchestre s'est d6verJpp6 jusqu,d jouir
maintenant d'une r6putatioa internationale pour sa qualit6 

"i 
.o., p"ofit l.rt"-

ressant grace d l'excellente direction artistique dAlexander Dmitriev 
"i 

d" F"".r.
Briiggen depuis 1990.

En Alexander Dmitriev, l'orchestre symphonique de stavanger a un chef princi-
pal qui maitrise d fond Ie grand r6pertoire ro-.ntiqne et celuide la musique prus
16



r6cente. GrAce au travail de Frans Brtiggen comme directeur artistique en matidre

de r6pertoire ancien, l,orchestre u gugn6 ,t.t" place au cceur du d6veloppement des

technlques de jeu authentrques.-- 
En ir{o.rrOge, I'ensemble-a fait plus de tourn6es que toute autre formation sym-

ph";iq";1";;stique. I/Orchestre symphonique de stavanger a mis au point des

;;;gr;t";. 6ducationnels pour des- matin6es- scolaires et il ose pr6senter Ia mu-
'rffi 

cla.sique d de nouveaux auditoires en choisissant 1e festival de jazz de Sta-

""'"g". "f 
a". groupes de rock pour certains projets. L'orchestre a fait des tournties

urr*'iuyt-n.t,"en Belgique, Aliemagre, dans les-trois pays balteset au Royaume-

Uni et d,autres tourn6ei sont en pr6paration. L'Orchestre Symphonique de Sta-

vanger enregistre ici pour la troisidme fois sur 6tiquette BIS'

ole Kristian Ruud fit d'abord des 6tudes de clarinette d l'Acad6mie Nationale

Norv6gienne de Musique avant de travailler la direction avec Jorma Panula d

i'ecadEmle Sibelius d Helsinki. II fit ses premidres exp6riences de direction avec

I,Orchestre Philharmonique d'Oslo dani une production de Peer Gynt avec le

Th6itre National Norv6gien. Il dirige r6gulidrement d'6minent orchestres sympho-

;i;;;; a; ;ha-bre dlans les pu!. ttotdiqo"s, en Europe et aux P-tats-Unis; 
il

.,rirli" freqrr"-ment Ie Japon depuli 1990. If fit ses d6buts d l'Op6ra National Nor-

"Jgi", "" 
1992. De tggf a tg6S, il fut chef principal et directeur artistique de

I,o.rchestreSymphoniquedeTlondheim(Norvdge)etdepuis1996,i lestchefprin.
.rp"iJ" f'O..iesire Symphonique de Norrkdping (Subde). C'est son premier disque

BIS.
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