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VASKS, Peteris (b. 1946)

Three Poems by Czeslaw Milosz™ (1994) (schor 18'17
(Sung in English) WORLD PREMIERE RECORDING
1. Window 5'10
2. So little 7'35
3. Encounter 5'15
Zemgale# (1983) (text: Mara Zalite) (schom 12'53
Mate saule (Mother Sun)* (1975) (text: Janis Peters) schors 525

Madrigals (Madrigal)# (1975) (text: Claude de Pontoux) schor) 3'4

Litene# (1993) (scho 9'14
Ballad for 12-voiced chorus to a text by Uldis Bérzins (1987)

I 3'35
II. 5'39
Dona nobis pacem# (1996) (schors) 14'43

Latvian Radio Choir
#Sigvards Klava, conductor
*Kaspars Putnins, conductor
Aivars Kalejs, organ (track [)



public through a particularly spiritual quality in their music. The Georgians have

Kancheli, the Estonians have Pirt, the British have Tavener. The Latvians have
Vasks. It would probably not be fruitful to compare them closely but we may note that
they all see a mission in music to calm the soul, uplift the spirit and clarify the mind.
Their music reintroduces a spirituality in our secular age, moving from soul to soul like
the light of the stars in the heavens. Yet, in spite of its spiritual preoccupations, such
music is not far distant; everything in the world is closer than it seems.

Born on 16th April 1946, in the Latvian town of Aizputé, Péteris Vasks knew at the
age of seven that music would be his life. His father was a clergyman and this has un-
doubtedly influenced his world view — the fact that he is so interested in spirituality, in the
soul and the voice of the heart. His music, travelling from a place where enlightenment is
simple and forms of expression are sparing and beautiful to the place in which we expe-
rience all the harshness and ferocity of the world, speaks always of justice, truth and the
ultimate victory of goodness itself.

Peteris Vasks is not a prolific composer. He composes slowly, feeling a great responsi-
bility for each separate sound. The greater part of his ceuvre consists of string quartets,
concertos for string instruments and orchestra and choral music. Vasks has established a
unique international reputation, and is just as well known abroad as in his native country.
Many of his works have resulted from commissions from world-famous musicians includ-
ing Gidon Kremer, the Hilliard Ensemble and the Kronos Quartet. His spiritual mentors
in the field of music are Lutostawski, Penderecki, Crumb, Kancheli and Goérecki, but
each of his works represents an offering from his own heart.

Peteris Vasks has been awarded Latvia’s most prestigious music prize on three occa-
sions: in 1993 for Litene, in 1997 for his violin concerto Distant Light (dedicated to Gidon
Kremer) and in 2000 for his Second Symphony. But this recognition has not affected his
attitude to his profession. ‘I'm simply a composer. I write my music with as much honesty
as I can, and I am pleased if my music is played. I write for people, not for my desk
drawer. It’s God’s gift to me, and I accept it humbly!

Peteris Vasks’ songs for mixed choir, like all of his compositions, provide a look at
events, a portrait of the times. Quality, not quantity, is the keyword. This recording con-
tains those compositions which the composer feels to be his best contributions to a genre
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which he has approached relatively sparingly. In the mid 1970s choirs, with the exception
of the women’s choir ‘Dzintars’, did not dare to perform his music because, apart from the
modern idiom of his choral music, Vasks was not a composer of whom the Soviet Union
approved. Vasks’ native country with its history and its landscapes, as well as his own life,
provide the typical subject matter and the emotions for these songs.

‘Madrigal and Mother Sun were written in 1975 when I was still a student, seeking my
musical language. Madrigal is the only composition I have ever written in just one after-
noon; atypically fast for me. It’s a simple composition with aleatoric elements and some
original sonorities but, at the end, an enlightened chorale texture!

The expressiveness in Mother Sun is well served by the pure diatonicism that Vasks
employs — an early example of Vasks’ ‘white diatonicism’ The song refers to nature and
sunrise, as well as to the presence of eternity in the breath of the centuries. The composer
has said that this song is particularly close to his heart.

1988 was the time when the struggle for independence became stronger in Latvia. This
was also a time when every composition contained not only its musical images and con-
text, but also a text hidden between the lines which people had to know how to read.
And people could read it. The song Zemgale talks about the history of the Latvians - the
region of Zemgale suffered more than any other in the course of centuries, and it was the
last to hold out against German attacks in the 13th century. Those who did not want to
yield to the Germans went to Lithuania. Historians tell us that 100,000 Semigalians went
south to seek out a new home. Mara Zalite has posed a critical question in her poem:
should we depart ourselves, or should we allow someone to take us away? The reference
is to the Soviet deportations of 1949, and it was Zemgale, the most prosperous region of
Latvia, that lost the most people. In this song Zemgale is a symbol of freedom which
forms a bridge between the distant and recent past and speaks to the fears of the present
(in this case the 1980s). Situations have a pitiless tendency to repeat themselves. Here we
have the eternal dream of freedom, and that is why the beginning of the composition has
something of eternity and peace, while later it undergoes a harsh transformation.

In 1995, Péteris Vasks wrote: “The ballad Lirene, for 12-voice chorus, was written on
the basis of lyrics by Uldis Bérzins in 1993. Litene is a small village in a densely wooded
region of Latvia. During Latvia’s period of independence, the Latvian army had a
summer camp there. In the summer of 1941 — the “year of terror” of the Soviet occupa-
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tion — Litene became a symbol, because it was there that most Latvian military officers
were arrested. Some were shot on the spot while others were sent to Siberia, Nearly all of
them died. The ballad contains two parts — the first static and the second active and
aggressive. The composition is based on aleatory music and other special musical means
which I thought to be suitable in telling about the never-healing wounds of my people!

Although the poem by Uldis Berzin$ does not make direct reference to the tragic
events of 1941, there is an unmistakable question there: what happened to those who
were deported and those who remained behind in 19417 Litene is a summary of the harsh
style of P&teris Vasks. It uses the most bitter sounds to set the most bitter lyrics. It is
about a painful page of Latvia’s history.

I really like Milosz, says Peteris Vasks. When first offered a chance to compose music
for Milosz’s poetry, Vasks initially did not know whether to compose for the lyrics in
Latvian or in Polish. A Latvian composer from New York, Dace Aperane, then showed
him an English translation, and that was the real thing; the music, Three Poems by
Czeslaw Milosz (1994), came easily then. The first song, Window, contains a peculiar
mysticism and nostalgia. The second one, So little, is dramatic and tragic, and makes use
of various forms of expression - aleatoric and sonoristic. The concluding song, Encounter,
has beautiful lyrics and is, again, nostalgic. The cycle was written for the specific voices of
the renowned Hilliard Ensemble, which premiered the piece at the Queen Elizabeth Hall
in London on 29th April 1995. The next ensemble to sing the cycle was the chamber
group of the Latvian Radio Choir.

Dona nobis pacem (1996), commissioned by Latvian Radio Choir, is a composition
which was produced in two versions. Vasks composed the first version for choir and string
orchestra, while the second version — the one that is included on this CD - was written
for choir with organ. Dona nobis pacem — ‘Grant us thy peace’ This is the first opus which
Vasks dared to write in Latin: ‘It’s a strange thing with Latin — it’s sort of dead today, but
it is still alive in the church, in music. I think that only a few things can be expressed with
its help, but those are things that cannot be expressed with the words of other languages.
Therefore I'm convinced that a composer must teel a great necessity to allow himself to
speak in this language!

Grant us thy peace — for our planet, mankind. each of us. Everyone can interpret this
symbolic sentence differently. Vasks does so with maximal force and concentration of the

5



idea, and the sound is far above the commonplace. It is probably the spiritual force which
does not disappear - it IS, it WILL BE.
© Ievipa Liepina 2001

Choral music has played a distinctive role in the development of national music in Latvia.
It also played a significant role in the formation and consolidation of the Latvian nation
during the era of the first Latvian independent state, as well as during the Soviet régime.
The Latvian Radio Choir was founded in 1940. Since 1992 the choir’s principal conductor
has been Sigvards Klava and it has also been conducted by Kaspars Putnins. The choir
consists of 24 permanent members. Its repertoire comprises 20-25 different programmes;
besides active work in the studio, it performs up to 40 concerts per year. The Latvian
Radio Choir’s direct relationship with Latvian Radio has influenced the choir’s develop-
ment in various ways. Regular radio recordings have aided in the development of a pre-
cise performance style, especially in terms of intonation and dynamics. The Latvian
Radio Choir is based on the principle of variety in choral structure: it can perform either
as small groups for madrigals, or with up to ninety singers in performances of magnificent
large-scale musical works.

The Latvian Radio Choir has collaborated with such orchestras as the Moscow Radio
Symphony Orchestra, the Moscow Chamber Orchestra, Moscow Virtuosi, the Lithuanian
Symphony Orchestra, the Montpellier Phitharmonic Orchestra, the Flanders Radio Sym-
phony Orchestra, the Ostrobothnian Chamber Orchestra and the Malmé Symphony
Orchestra, under renowned conductors including Yehudi Menuhin, Semyon Bychkov,
Justus Frantz, Vladimir Spivakov, Vladimir Fedoseyev, Mark Sistro, Dzansug Kakhidze,
Enrique Diemecke and Juha Kangas. The choir’s repertoire consists of all the major con-
cert and oratorio works, covering music from the early Renaissance to the most compli-
cated contemporary music. Latvian music has always played an important réle in the
choir’s programmes. Many works by Péteris Vasks have been written and first performed
in collaboration with Latvian Radio Choir: indeed, almost all Latvian composers have
written music for the Latvian Radio Choir. On two occasions, in 1994 and 2000, the Lat-
vian Radio Choir was awarded the Music Grand Prix — the highest honour for profes-
sional achievements in music in Latvia.



Sigvards Klava (b. 1962) graduated from the Latvian Academy of Music in 1986, and has
attended classes at the Leningrad Conservatory and at the Stuttgart Bach Academy as
well as Bach Festival Classes in Oregon (USA). In 1985 he won the Grand Prix of the
Dmitri Shostakovich Young Conductors’ Competition in Leningrad. In 1987 he started to
work with Latvian Radio Choir, becoming its artistic director and principal conductor in
1992. He has performed with all the professional choirs and symphony orchestras in
Latvia, conducting major works by Bach, Vivaldi, Haydn, Mozart, Bruckner, Brahms,
Gounod, Schnittke and many others, as well as a large amount of Latvian contemporary
music, including compositions by Péteris Vasks and Arturs Maskats. Sigvards Klava has
been the chief conductor of several Latvian National Song Festivals and of the Nordic-
Baltic Song Festival in 1997 and 2000. Sigvards Klava initiated the Music Festival Meet-
ings in Music, which were among the most important Latvian musical events during the
early 1990s. He was awarded the Latvian Music Grand Prix in 1999 and received the
Latvian Council of Ministers Award for achievements in culture in 2000.

Kaspars Putnins (b. 1966) graduated from the Latvian Academy of Music in 1991. In 1995
he attended a special course at the Guildhall School of Music and Drama in London. In
1986 he formed the youth choir Balsis, the winner of several national and international
choral contests (including the BBC Silver Rose Bowl in 1991). Since 1992 Kaspars Putnin$
has conducted the Latvian Radio Choir. In 1994 he formed the Latvian Radio Chamber
Singers — a highly professional group of eight to twelve singers for a series of early and
contemporary music performances, including music by Penderecki, Pirt, Tavener, Scelsi,
Berio and many Latvian composers. Kaspars Putnin§ was awarded the Latvian Music
Grand Prix in 1998 and received the Latvian Council of Ministers Award for achieve-
" ments in culture in 2000.




Vasks. Un varbut, ka nevajag salidzinat. Vertet. Merit. Apsvert. Nav veérts. Ir

tikai skaidrs, ka §1s mizikas sutiba — mierinat dveseli, pacilat garu, apskaidrot
pratu. Divdesmita, n€, nu jau - divdesmit pirma gadsimta gariguma nesgji,— ar1 tads ir
vinu vards, nekonkretizéjot personalijas (bet ka nu bez tam). Ta ir miizika, kas no
dveseles uz dveseli list ka zvaigZnu gaisma tur, debesis. Talu? Ne, pavisam tuvu. Jo itin
viss $ai saulé ir tuvak, neka Skiet.

Dzimis 1946. gada 16. aprili Latvijas pils€ta Aizpute, jau septinu gadu vecuma Péteris
Vasks zinajis, ka vina dzive biis miizika. Macitédja dels: re nu, saknés izskaidrojams vina
pasaules redzejums, ipasie uzmanibas apliecinajumi garigumam, dveselei, sirdsbalsij.
Neka lieka. Muzikas valoda, celojot no vienkarsas apskaidribas, izteiksmes lidzeklu
skopuma un dailuma Iidz skaudruma un bardzibas galéjibai, allaZ runa par vienu:
taisnigumu, patiesigumu un laba uzvaras speku.

Peteris Vasks nav daudzrakstitajs. Un ari ne atrrakstitajs. Pacietigi radot sev batiskajos
Zanros (stigu kvarteti, darbi stigu un lielajam simfoniskajam orkestrim, kordziesmas),
veltot tos pasaulslaveniem mizikiem, turklat péc vinu liguma (G. Krémers, The Hilliard
Ensemble, Kronos Quartet un citiem), zem ikkatra no opusiem vip$ var parakstities ar
savas sirds asinim. Lutoslavskis, Perts, Krambs, Kanceli, Gureckis - tie ir vina garigie
skolotaji.

Sobrid Vasks ir viens no tiem, kura makslu ciena gan sava zeme, gan pasaule. Latvija
vina devumu novert€jusi ar augstako mizikas apbalvojumu $aja zemé — Latvijas Lielo
miizikas balvu (1993. gada — par Liteni, 1997 gada - par vijolkoncertu Tala gaisma
(veltijums Gidonam Krémeram), 2000. gada - par Otro simfoniju), bet pasaules labaka
atziniba nak ka nepacietiga jaunu opusu gaidiSana.

Nejautajiet Vaskam, ka vin$ sevi sajit ka pasaulé milétu komponistu. Nejautajiet, vai
tas ir prieks, gandarijums, lepnums vai spits. Jo atbilde nebas tada, kadu varbut gaidisiet.
“Esmu vienkarsi komponists. Rakstu savus darbus ar maksimalu godpratibu, un esmu
priecigs, ja tie kadam ir vajadzigi. Rakstu nevis atvilktnei, bet cilvékiem — Sodien, $obrid.
Ta ir Dieva davana man, un es to pazemigi pienemu?”

Pétera Vaska dziesmas jauktajam korim ir ka cela stabini, kas, tapat ka viss paréjais
vina rakstitais, ieskicg notikumus, portreté laiku. To trumpis neslépjas kvantitate, bet gan
kvalitaté. Sis albums apkopo tas, ko pats autors uzskata par labako devumu $aja Zanra,
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kam pieveérsies dazados laikposmos un tomér — pa retam. To nav daudz, bet §ie ir
visvairak dziedatie.

Septindesmitajos gados situacija nebit nebija labvéliga vina darbu atskanojumiem:
tikai sievieSu koris “Dzintars” uzdro§inajas. UzdroSinajas izdziedat tolaik daudziem
neizprotamas, neuzminamas domas, ko kora partituras vestija tagad pasaulslavenais
latvietis Vasks — toreiz ne isti vélama statusa esosais... Emociju, izteiksmes un tému spektrs
e ietvertajas dziesmas ir tipiskakais komponistam: daba, dzimtene, vésture. Tatad —
vésture arl pasa personigaja dzive.

“Madrigals un Mate saule tapusas 1975. gada. Skaitijos vél studenta karta, tapec tas
bija laiks, kad vél tikai mekléju savu muzikalo valodu. Madrigals ir vienigais mans opuss,
ko esmu uzrakstijis viena pécpusdiena: priek§ maniem tempiem tas ir neparasti. Bet —
izdevas. Tas ir vienkar$s darbs, kur mazliet — aleatorikas, mazliet — sonoristikas, bet
nosléguma — apskaidrota korala faktura.”

Mates saules izteiksmei kalpo tira diatonika, $is — viens no pirmajiem “baltas dia-
tonikas” darbiem. Te nav tikai dabas lirika, saules lekts, te ir miiZibas klatbiitne, gadsimtu
elpa. Komponista sirdij §1 dziesma esot ipasi tuva. Svariga.

1988. gads ir laiks, kad pienemas spéka latvieSu tautas cina par neatkaribas atgiiSanu.
Un tas ir ari laiks, kad ikkatrs skandarbs nes ne tikai muzikalu télu un kontekstu, bet ari
zemtekstu. Tikai japrot tas izlasit. Un cilvéki lasa, nojaus, atmin, atskars. Te véstijums par
latvie$u vésturi: Zemgale gadsimtos cietusi visvairak no visiem Latvijas novadiem, ta
pedéja turéjas pret vacu iebrukumiem 13. gadsimta. Kas negrib€ja paklauties vacieSiem,
aizgaja uz Lietuvu. Vésturnieki min 100 tiiksto$u zemgalu, kuri devuSies pie kaiminu
tautas. Maras Zalites dzejoli ir biitisks jautajums: aiziet paSiem, vai lauties, lai aizved...
Tas ir majiens uz 1949. gada izsutidanu, jo - jau atkal — no Zemgales — turigaka latviesu
novada — izveda visvairak lauzu.

Tapéc Maras Zalites skaistaja dzejojuma Zemgale nozimé brivibas simbolu, kas met
tiltu ne tikai uz seno, bet arl neseno pagatni, kada no domu impulsiem izsapot ari bazas
par tagadni — astondesmitajiem. Jo situacijam piemit neZéliga ticksme atkartoties. 'Ie nu
ir nedziestosais sapnis par brivibu, talab skanuraksta sdkuma — muzibas dvesma, miers,
bet velak — skaudra paraugsana.

Sobrid pédéjais Pétera Vaska lielais kora darbs ar Ulda Bérzina tekstu. Lai gan dzeja
nav tiedas atsauces uz tragiskajiem notikumiem, neparprotams ir jautajums: kas ar cilvekiem
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- gan tiem, kurus aizveda, gan tiem, kas palika, notika péc 1941. gada masu deportacijas.
Muzikala zina Litene ir Pétera Vaska skarba stila summejums. Ar visskaudrakajiem skanu
un teksta vardiem — par tik sapigu véstures lappusi.

Three Poems by Czeslaw Milosz: “Man arkartigi patik Miloss”, 1si un kodoligi saka
Péteris Vasks. Kad radies piedavajums komponét dziesmas ar Milosa vardiem, Péteris
Vasks sakuma Saubijies — kadu valodu izvéleties. Latviesu? Polu? Tad Nujorka dzivojosa
komponiste Dace Aperane piedavajusi anglisko tulkojumu. Ja, tas bijis 1stais. Un dziesmas
viegli rakstijusas. Pirma dziesma - Logs ir ka savada mistika, ka nostalgija. Otra dziesma
— Tik maz dramatiski tragiska, taja lietoti dazadi izteiksmes Iidzekli: aleatorika, sonoristika.
Cikla noslégums - SatikSanas ir vienkarsa skaista lirika, un atkal — nostalgija. Cikls rakstits
konkrétam balsim — slavenajam The Hilliard Ensemble un pirmatskanots Londona, Queen
Elizabeth Hall 1995. gada 29. aprili. Nakamais cikla atskanotajs — Latvijas Radio kora
kamergrupa, kas sava interpretacija vokalo faktiru dubulto.

Sis darbs ir tapis divas redakcijas. Pirma versija — korim un stigu orkestrim, otra, Se
dzirdama - korim ar &rgelem. Dona nobis pacem — Dodi mums mieru. Pirmais opuss, ko
Vasks uzdrosSinajies rakstit latiniski. “Ar latinu valodu ir interesanti: Sodien ta sava zina ir
it ka mirusi, un tomeér ta ir dziva — baznica, miuzika. Tapéc, manuprat, tikai seviskas lietas ar
tas palidzibu izsakamas, tas, ko ar citvalodas vardiem neizteikt. Tapéc esmu parliecinats:
komponistam jasajiit ipasa nepiecieSamiba, lai atlautos runat $aja valoda”

“Dodi mums mieru” — mieru musu planétai, visai cilvécei, ikvienam no mums. Katrs
o simbolisko teikumu var interpretét citadi. Vasks to dara ar maksimalu spéku un idejas
koncentraciju, kas skanas pacel virspus ikdieniskajam. Visticamak - tas ir tas garigais
spéks, kas nekur nepaziid. Tas vienkarsi IR. Un BUS.

© Ievina Liepina 2001

Latvija ir zeme, kura dziesmai ir bijusi Joti svariga loma profesionalas miizikas attistiba.
Ta ir bijusi arT nozimiga latvieSu nacijas konsolidesanai Pirmas republikas un padomju
reZima laika. Latvijas Radio koris tika izveidots 1940.gada. Kop$ 1992.gada kora
makslinieciskais vaditajs un galvenais dirigents ir Sigvards Klava, bet dirigents — Kaspars
Putnin$. Kora pamatsastavs ir 24 dziedataji, ta repertuara — 20 lidz 24 dazadas programmas.
Lidzas aktivam darbam radio studija Latvijas radio koris sniedz ap 40 koncertu gada. Kora
saistiba ar Latvijas Radio ir daudzejada zina ietekméjusi ta izaugsmi. Regularas ierakstu
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sesijas palidz€jusas panakt izpildijuma precizitati, ipasi intonacijas un dinamikas joma.
Latvijas Radio koris ir loti elastigs sastava zina: tas var uzstaties gan ka neliels solistu
ansamblis, gan palielinat sastavu lidz pat devindesmit balsim lielformas darbu
izpildijumam.

Latvijas Radio koris ir sadarbojies ar tadiem lieliskiem kolektiviem, ka Maskavas
Radio Simfoniskais orkestris, Maskavas kamerorkestris, Maskavas virtuozi, Lietuvas Valsts
simfoniskais orkestris, Monpeljé Filharmonijas orkestris, Parizes simfoniskais orkestris,
Flandrijas Radio orkestris Briselé, Ostrobotnijas kamerorkestris un Malmes Simfoniskais
orkestris. Koris ir sadarbojies arl ar pasaulé atzitiem dirigentiem Jehudi Menuhinu,
Semjonu Bickovu, Justus Francu, Vladimiru Spivakovu, Vladimiru Fedosejevu, Marku
Sistro, Dzansugu Kahidzi, Enriko Dimeki, Juhu Kangasu un daudziem citiem izciliem
muzikiem.

Kora repertuara ir visi galvenie kora literattras darbi no agrinas renesanses lidz pat
sarezgitakajiem divdesmita gadsimta opusiem. LatvieSu komponistu miizika allaz ienémusi
Joti nozimigu vietu kora programmas. Daudzas pasaulslavend komponista Petera Vaska
kora partituras radusas un pirmatskanotas sadarbiba ar Kori. Cie$a sadarbiba ar Latvijas
radio ir bijis labs stimuls komponistu jaunradei — gandriz visi kora miiziku rakstosie kom-
ponisti radijusi savus darbus arl Latvijas Radio korim. 1996.gada péc Kora iniciativas
notika Latvie$u Jaunas kora mizikas festivals. Latvijas Radio koris divreiz — 1994. un
2000.gada - sanémis Latvijas Lielo Miizikas balvu, augstako Latvijas valsts atzinibu par
sasniegumiem profesionalaja muizika.

Sigvards Klava pabeidzis Latvijas Muzikas akademiju (1986), studéjis meistarklases
Leningradas konservatorija, Stutgartes Baha akadémija un Oregonas Baha festivala ASV.
Grand Prix laureats Dmitrija Sostakovi¢a Jauno dirigentu konkursa Leningrada 1985.gada.
1987gada sdka stradat ar Latvijas Radio kori un 1992.gada kluva par ta maksliniecisko
vaditaju un galveno dirigentu. Sigvards Klava ir diriggjis visus Latvijas profesionalos
korus un orkestrus, iestud€jot Baha, Vivaldi, Haidna, Mocarta, Bruknera, Bramsa, Guno,
Snitkes lielformas opusus, ki arl daudzus jo daudzus latvie$u komponistu, arl Pétera
Vaska un Artura Maskata darbus. Sigvards Klava ir bijis vairaku Latvijas Dziesmu svétku
virsdirigents, ka arl Zieme]valstu un Baltijas Dziesmu svétku virsdirigents 1997 un
2000.gada. Vins$ bijis festivala SatikSandas miizika, kur§ atzits par vienu no devindesmito
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gadu sakumu ievérojamakajiem notikumiem miizikas dzive, iniciators. Dazu gadu laika
veicis daudzu visdazadako laikmetu skandarbu ierakstus radio un kompaktdiskos, tai
skaita loti daudz latvieSu komponistu miizikas. 1999.gada sanémis Latvijas Lielo Muzikas
balvu, bet 2000.gada — Ministru Kabineta prémiju par sasniegumiem kultiiras joma.

Kaspars Putnins (1966) pabeidzis Latvijas Miizikas akadémiju 1991.gada. 1995.gada
apmeklgjis 1pasu kursu Gildhollas Mizikas un Dramas skola Londona. 1986.gada
nodibinaja jaunie$u kori Balsis, ar kuru kluva par vairaku nacionalo un starptautisko
konkursu uzvarétaju (BBC Sudraba Rozes Kauss 1991). Kops 1992.gada Kaspars Putnin$
ir Latvijas Radio kora dirigents. 1994.gada dibinajis Latvijas radio Kora grupu (Latvijas
Radio kora sastavdala) — augsti profesionalu astonu lidz divpadsmit dziedataju ansambli
senas un musdienu mazikas koncertiem $adam sastavam no Monteverdi Madrigaliem Iidz
Penderecka, Pérta, Tavenera, Selsi, Berio un daudzu latvie$u komponistu darbiem.
1998.gada sanémis Latvijas Lielo Muzikas balvu, bet 2000.gada - Ministru Kabineta
prémiju par sasniegumiem kultiiras joma.

kums durch die besondere geistige Qualitédt ihrer Musik. Die Georgier haben

Kancheli, die Esten haben Piart, die Briten haben Tavener. Die Letten haben
Vasks. Es wire wenig fruchtbar, sie detailliert miteinander zu vergleichen; festzuhalten
aber ist, daf} sie eine Aufgabe der Musik darin sehen, die Seele zu besénftigen, das
Gemiit aufzurichten und den Geist zu ldutern. Ihre Musik bringt eine Geistigkeit in unser
sdkulares Zeitalter zuriick, sie bewegt sich von Seele zu Seele wie das Sternenlicht am
Firmament. Trotz ihrer geistigen Implikationen aber erscheint uns diese Musik nicht fern;
in dieser Welt ist alles mit allem verwoben.

Péteris Vasks, am 16. April 1946 in der lettischen Stadt Aizputé geboren, wuflte
bereits im Alter von sieben Jahren, daB3 sein Leben der Musik gewidmet sein wiirde. Sein
Vater war Geistlicher, und dies hat zweifellos seine Weltsicht geprigt — sein Interesse an
geistigen Dingen, an der Seele und der Stimme des Herzens. Seine Musik, die von einem
Ort ausgeht, an dem die Ausdrucksmittel karg und schén sind, und zu dem Ort unter-
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wegs ist, wo wir all die Harte und Grausamkeit der Welt erfahren, spricht stets von Ge-
rechtigkeit, Wahrheit und dem letztlichen Sieg des Guten.

Peteris Vasks ist kein liberméBig produktiver Komponist. Er komponiert langsam und
verspirt jedem einzelnen Klang gegeniiber eine grofe Verantwortung. Der groBere Teil
seines Schaffens besteht aus Streichquartetten, Konzerten fiir Streichinstrumente und
Orchester sowie Chormusik. Vasks genieBt einen einzigartigen internationalen Ruf; im
Ausland ist er so bekannt wie in Lettland. Viele seiner Werke entstanden im Auftrag welt-
beriihmter Musiker wie Gidon Kremer, dem Hilliard Ensemble und dem Kronos Quartet.
Seine geistigen Mentoren im Bereich der Musik sind Lutostawski, Penderecki, Crumb,
Kancheli and Gérecki, aber jedes seiner Werke stellt eine Gabe seines eigenen Herzens
dar.

Péteris Vasks hat den angesehensten Musikpreis Lettland dreimal erhalten: 1933 fiir
Litene, 1997 fiir sein Violinkonzert Distant Light (Gidon Kremer gewidmet) und 2000 fiir
seine Zweite Symphonie. Diese Anerkennung hat indes seine Einstellung zu seinem Beruf
nicht beeinfluflt. ,Ich bin nur ein Komponist. Ich schreibe meine Musik so ehrlich wie
moglich, und ich freue mich, wenn sie gespielt wird. Ich schreibe fiir Menschen, nicht fiir
meine Schublade. Dies ist Gottes Geschenk an mich, und ich nehme es demiitig an’*

Péteris Vasks’ Lieder fur gemischten Chor bieten, wie alle seine Kompositionen, einen
Blick auf Ereignisse, ein Portrait der Zeit. Qualitdt, nicht Quantitat ist das Schliisselwort.
Die vorliegende CD enthilt diejenigen Werke, die der Komponist fiir seine besten Beitrige
zu einer Gattung hélt, der er sich nur selten zugewandt hat. In den 1970ern wagte mit
Ausnahme des Frauenchors ,,Dzintars® kein Chor, seine Musik aufzufiihren, weil Vasks —
vom modernen Idiom seiner Chormusik einmal abgesehen — kein von der Sowjetunion
gebilligter Komponist war. Vasks Heimatland mit seiner Geschichte und seiner Landschaft
sowie sein eigenes Leben liefern die typischen Themen und Emotionen fiir diese Lieder.

~Madrigal und Mate saule wurden 1975 komponiert, als ich noch Student war und
meine musikalische Sprache suchte. Madrigal ist die einzige Komposition, die ich an
einem einzigen Nachmittag fertiggestellt habe — atypisch schnell fiir mich. Es ist ein ein-
faches Werk mit aleatorischen Elementen und einigen originellen Kldangen, denen am
SchluB ein aufgehellter Chorsatz folgt:

Die Expressivitiat von Mate saule wird von der reinen Diatonik, die Vasks verwendet,
unterstrichen — ein frithes Beispiel fiir Vasks’ ,Weille Diatonik®. Das Lied zitiert Natur
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und Sonnenaufgang, aber auch die Gegenwart der Ewigkeit im Atem der Jahrhunderte.
Eigenen Worten zufolge liegt dem Komponisten dieses Lied besonders am Herzen.

Im Jahr 1988 wurde der Kampf um die Unabhéangigkeit Lettlands starker. Zugleich war
dies eine Zeit, in der jede Komposition nicht nur ihre musikalischen Bilder und Zusammen-
hiinge enthielt, sondern auch einen zwischen den Zeilen versteckten Text, den man zu
lesen verstehen muB3te. Und die Menschen konnten ihn lesen. Das Lied Zemgale handelt
von der Geschichte der Letten — die Region Zemgale hat im Laufe der Jahrhunderte
mehr als jede andere erlitten, und sie war die letzte, die deutschen Angriffen im 13. Jahr-
hundert standhielt. Diejenigen, die sich nicht den Deutschen unterwerfen wollten, gingen
nach Litauen. Die Historiker berichten, daff 100.000 Zemgalen im Siiden eine neue
Heimat suchten. In ihrem Gedicht hat Mara Zalite eine entscheidende Frage gestelit:
Sollen wir selber gehen, oder sollen wir zulassen, daff jemand anderes uns verschleppt?
Dies bezieht sich auf die sowjetischen Deportationen im Jahr 1949; es war Zemgale, die
reichste Region Lettlands, das die meisten Menschen verlor. In diesem Lied fungiert
Zemgale als Symbol der Freiheit, das eine Briicke von der fernen zu der jlingeren Ver-
gangenheit bildet und den Angsten der Gegenwart (d.h. der 1980er) begegnet. Die Dinge
haben eine erbarmungslose Tendenz, sich zu wiederholen. Wir finden hier den ewigen
Traum von der Freiheit, und aus diesem Grund hat der Anfang des Stiicks etwas von Ewig-
keit und Frieden, was gleichwohl spéter einer grausamen Verwandlung zum Opfer fillt.

1995 schrieb Péteris Vasks: ,,Die Ballade Litene (fiir 12stimmigen Chor) ist 1993 nach
Gedichten von Uldis Bérzins entstanden. Litene ist ein kleines Dorf in einer dicht bewal-
deten Region Lettlands. Zur Zeit der Unabhéngigkeit Lettlands unterhielt die lettische
Armee dort ein Sommerlager. Im Sommer 1941 — dem ,Jahr des Terrors® der sowjetischen
Besatzung — wurde Litene zu einem Symbol, weil dort die meisten lettischen Militaroffi-
ziere gefangengenommen wurden. Einige wurden auf der Stelle erschossen, andere
wurden nach Sibirien verschickt. Fast alle starben. Die Ballade besteht aus zwei Teilen —
der erste statisch, der zweite bewegt und aggressiv. Die Komposition basiert auf aleato-
rischen Verfahren und speziellen musikalischen Techniken, die ich geeignet hielt, von
unstillbaren Wunden meines Volks zu berichten

Obwohl das Gedicht von Uldis Bérzins keinen direkten Verweis auf die tragischen
Ereignisse des Jahres 1941 enthilt, so stellt es doch eine unmiBverstandliche Frage: Was
geschah mit denen, die verschleppt wurden und denen, die 1941 zuriickblieben? Litene ist
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die summa von Péteris Vasks’ rauhem Stil. Es benutzt bitterste Kldnge, um bitterste Lyrik
zu vertonen — ein schmerzliches Kapitel aus Lettlands Geschichte.

.Ich mag Milosz wirklich, sagt Péteris Vasks. Als er erstmals gebeten wurde, Milosz’
Gedichte zu vertonen, wuflte Vasks zuerst nicht, ob er lettische oder polnische Vorlagen
vertonen sollte. Dace Aperane, ein lettischer Komponist aus New York, gab ihm damals
eine englische Ubersetzung — und damit war die Frage geklért. Die Musik — Drei Gedichte
von Czeslaw Milosz (1994) — folgte schnell. Das erste Lied, Window, ist von eigentliim-
licher Mystik und Nostalgie. Das zweite, So little, ist dramatisch und tragisch; es verwendet
verschiedene Ausdrucksmittel — aleatorische und klangliche. Das letzte Lied, Encounter,
hat einen wunderschonen Text und ist wiederum nostalgisch. Der Zyklus wurde speziell
fiir die Stimmen des renommierten Hilliard Ensemble komponiert, das das Werk am 29.
April 1995 in der Londoner Queen Elizabeth Hall uraufgefiihrt haben. Das néchste Ensem-
ble, das den Zyklus auffiihrte, war das Kammerensemble des Lettischen Rundfunkchors.

Dona nobis pacem (1996), ein Auftragswerk des Lettischen Rundfunkchors, existiert
in zwei Versionen. Vasks schrieb die erste Version fiir Chor und Streichorchester, wihrend
diese CD die zweite Version fir Chor und Orgel enthélt. Dona nobis pacem — ,,Gib uns
Frieden® Es ist das erste Werk, das Vasks auf einen lateinischen Text zu schreiben wagte:
..Latein ist eine seltsame Sprache — einesteils praktisch tot, ist sie in der Kirche und der
Musik immer noch lebendig. Meiner Meinung nach kann man mit ihrer Hilfe nur wenige
Dinge ausdriicken, doch dies sind Dinge, die man in keiner anderen Sprache ausdriicken
kann. Daher bin ich iiberzeugt, da Komponisten eine groBe Notwendigkeit verspiiren,
sich in dieser Sprache auszudriicken.*

Gib uns Frieden — unserem Planeten, der Menschheit, einem jeden von uns. Dieser
symbolische Satz kann sehr unterschiedlich interpretiert werden. Vasks hat dies mit
groBter Kraft und Verdichtung des Gedankens getan; die Klangwelt ist weit jenseits des
Ublichen angesiedelt. Es ist wohl die geistige Kraft, die nicht vergeht — es IST, es WIRD
IMMER SEIN.

© Ievina Liepina 2001

Chormusik hat in der Entwicklung nationaler Musik in Lettland eine entscheidende
Rolle gespielt. Zugleich spielte sie eine bedeutende Rolle bei der Formierung und Kon-
solidierung der lettischen Nation zur Zeit des ersten unabhéingigen lettischen Staates, wie
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auch wihrend der sowjetischen Herrschaft. Der Lettische Rundfunkchor wurde 1940 ge-
griindet. Seit 1992 ist Sigvards Klava der Chefdirigent des Chors, welcher auBBerdem von
Kaspars Putnin$ geleitet wurde. Der Chor besteht aus 24 festen Mitgliedern. Sein Reper-
toire enthilt 20-25 verschiedene Programme; neben seiner aktiven Studioarbeit gibt er
bis zu 40 Konzerte im Jahr. Die direkte Verbindung des Lettischen Rundfunkchors zum
Lettischen Rundfunk hat die Entwicklung des Chors auf verschiedene Weise beeinfluft.

Die regelméBigen Rundfunkaufnahmen haben zu einem prézisen Auffiihrungsstil bei-
getragen, insbesondere hinsichtlich Intonation und Dynamik. Der Lettische Rundfunkchor
ist in seiner Zusammensetzung flexibel: so kann er etwa Madrigale in kleinen Gruppen
auffiihren, wihrend er bei groformatigen Werken bis zu 90 Sédnger aufbietet.

Der Lettische Rundfunkchor hat mit bedeutenden Orchestern zusammengearbeitet,
u.a. mit dem Moscow Symphony Orchestra, dem Moscow Chamber Orchestra, den Mos-
cow Virtuosi, dem Lithuanian Symphony Orchestra, dem Montpellier Philharmonic
Orchestra, dem Ostrobothnian Chamber Orchestra und dem Malmé Symphony Orches-
tra. Zu den renommierten Dirigenten, mit denen er auftrat, gehdren u.a. Yehudi Menuhin,
Semyon Bychkov, Justus Frantz, Viadimir Spivakov, Vladimir Fedoseyev, Mark Sistro,
Dzansug Kakhidze, Enrique Diemecke und Juha Kangas. Das Repertoire des Chors ent-
halt die groBen Werke des Konzertsaals und die bedeutenden Oratorien, wobei der Zeit-
raum sich von der frilhen Renaissance bis zu komplexer zeitgendssischer Musik erstreckt.
In den Programmen des Chors hat die lettische Musik stets eine wichtige Rolle gespielt.
Viele Werke Peteris Vasks’ wurden in Zusammenarbeit mit dem Lettischen Rundfunk-
chor geschrieben und uraufgefiihrt; de facto haben fast alle lettischen Komponisten Musik
fiir den Lettischen Rundfunkchor geschrieben. Zweimal — 1994 und 2000 — wurde der
Lettische Rundfunkchor mit dem Grand Prix geehrt — der héchsten Auszeichnung fiir
professionelle Verdienste in Lettland.

Sigvards Klava (geb. 1962) schlof sein Studium an der Lettischen Musikakademie im
Jahr 1986 ab; weitere Studien fiihrten ihn an das Leningrader Konservatorium, an die
Stuttgarter Bach-Akademie und zu den Bach Festival Classes in Oregon (USA). 1985 ge-
wann er den Grand Prix der Dmitri Shostakovich Young Conductors’ Competition in
Leningrad. 1987 begann er seine Zusammenarbeit mit dem Lettischen Rundfunkchor
und wurde 1992 sein Kiinstlerischer Leiter und Chefdirigent. Er hat alle Berufschore und
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Symphonieorchester Lettlands dirigiert und dabei groBe Werke u.a. von Bach, Vivaldi,
Haydn, Mozart, Bruckner, Brahms, Gounod und Schnittke sowie von zeitgendssischen
lettischen Komponisten wie Péteris Vasks und Arturs Maskats aufgefiihrt. Sigvards Klava
war Chefdirigent verschiedener Lettischer Liederfestivals und des Nordisch-Baltischen
Liederfestivals 1997 und 2000. Sigvards Klava initiierte die ,,Meetings in Music* beim
Musikfestival, die zu den bedeutendsten Musikereignissen Lettlands in den frithen 1990erm
gehorten. 1999 wurde ihm der lettische Grand Prix der Musik zugesprochen; im Jahr
darauf erhielt er den Preis fiir kulturelle Verdienste des lettischen Ministerrats.

Kaspars Putning (geb. 1966) schloB sein Studium an der Lettischen Musikakademie 1991
ab. 1995 besuchte er einen Spezialkursus der Guildhall School of Music and Drama in Lon-
don. 1986 griindete er den Jugendchor Balsis, der verschiedene nationale und internatio-
nale Chorwettbewerbe gewann (u.a. 1991 die BBC Silver Rose Bowl). Seit 1992 dirigiert
Kaspars Putnin$ den Lettischen Rundfunkchor; 1994 griindete er die Latvian Radio Cham-
ber Singers — ein hochprofessionelles Ensemble von acht bis zwolf Séngern, das Alte und
zeitgendssische Musik auffiihrt, u.a. von Penderecki, Pért, Tavener, Scelsi, Berio und zahl-
reichen lettischen Komponisten. 1998 erhielt Kaspars Putnins den lettischen Grand Prix der
Musik; im Jahr 2000 erhielt er den Preis fiir kulturelle Verdienste des lettischen Ministerrats.

grice 4 une qualité spirituelle particuliére dans leur musique. Les Géorgiens ont
Kancheli, les Estoniens ont Pirt, les Britanniques ont Tavener. Les Lettons ont
Vasks. Il ne serait probablement pas trés utile de les comparer étroitement mais nous
pouvons noter qu’ils voient tous la musique comme devant calmer 1’ame, élever Iesprit et
clarifier les idées. Leur musique réintroduit une spiritualité dans notre dge séculier, passant
d’ame 2 Ame comme la lumiére des étoiles dans les cieux. Pourtant, malgré ses préoccu-
pations spirituelles, une telle musique n’est pas éloignée; tout dans le monde est plus
proche qu’il ne le semble.
Né le 16 avril dans la ville lette d’ Aizpute. Péteris Vasks savait, a ’dge de sept ans,
que sa vie serait en musique. Son pére était un ministre protestant, ce qui a certainement
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influencé sa vue du monde - le fait qu’il s’intéresse tant a la spiritualité, a I’Ame et a la voix
du cceur. Sa musique, voyageant d’un endroit ol 1’édification est simple et les formes
d’expression sont économiques et ravissantes au lieu ol nous faisons I’expérience de toute
la dureté et la férocité du monde, parle toujours de justice, de vérité et de 1’ultime victoire
de la bonté elle-méme.

Peteris Vasks n’est pas un compositeur fécond. Il compose lentement, sentant une
grande responsabilité devant chaque son. La majeure partie de son ceuvre consiste en qua-
tuors a cordes, concertos pour instruments a cordes et orchestre et en musique chorale. Vasks
s’est fait une réputation internationale unique et il est tout aussi connu a 1’étranger que dans
son pays natal. Plusieurs de ses ceuvres sont le résultat de commandes de musiciens célébres
dans le monde entier dont Gidon Kremer, I’Ensemble Hilliard et le Quatuor Kronos. Ses
maitres spirituels dans le domaine de la musique sont Lutostawski, Penderecki, Crumb,
Kancheli et Gérecki mais chacune de ses ceuvres représente une offrande de son propre cceur.

Peteris Vasks a gagné a trois reprises le prix musical le plus prestigieux de la Lettonie:
en 1993 pour Litene, en 1997 pour son concerto pour violon Distant Light (dédié¢ a Gidon
Kremer) et en 2000 pour sa Seconde Symphonie. Mais ses succes n’ont pas affecté son atti-
tude vis-a-vis de sa profession. “Je ne suis qu’un compositeur. J’écris ma musique avec le
plus d’honnéteté possible et je suis content si ma musique est jouée. J’écris pour des gens,
non pas pour mon tiroir de table de travail. C’est le don que Dieu m’a fait et je 1’accepte
humblement.”

Comme toutes ses compositions, les chansons pour cheeur mixte de Peteris Vasks sont
un regard sur les événements, un portrait des temps. La qualité, non la quantité, est le mot-
clé. Cet enregistrement renferme les ceuvres que le compositeur considérait comme ses
meilleures contributions a un genre dont il s’est approché avec restriction. Au milieu des
années 1970, les cheeurs, a ’exception du cheeur de femmes “Dzintars”, n’osaient pas
chanter sa musique parce que, mis a part I'idiome moderne de sa musique chorale, Vasks
n’était pas un compositeur approuvé par I'Union Soviétique. Le pays natal de Vasks, avec
son histoire et ses paysages, ainsi que sa propre vie, fournissent le sujet particulier et les
émotions de ces chansons.

“Madrigal et Mate saule datent de 1975 alors que j’étais encore étudiant, cherchant
mon langage musical. Madrigal est la seule composition que j’aie jamais écrite en un
apres-midi seulement; c’est exceptionnellement rapide pour moi. C’est une composition
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simple avec des éléments aléatoires et quelques sonorités originales mais, & la fin, une
texture enluminée de choral.”

L’expressivité de Mate saule est bien servie par le pur diatonisme employé par Vasks —
un des premiers exemples de son “diatonisme blanc”. La chanson se réfere a la nature et au
lever de soleil ainsi qu’a la présence de 1’éternité dans le souffle des siécles. Le composi-
teur a dit que cette chanson lui était particulierement chére. En 1988, la lutte pour I’indé-
pendance augmenta en Lettonie. Ce fut aussi une époque olt chaque composition renfer-
mait non seulement ses images et contexte musicaux, mais aussi un texte dissimulé entre
les lignes que les gens devaient savoir lire. Et les gens pouvaient le lire. La chanson
Zemgale parle de "histoire des Lettes — la région de Zemgale a souffert plus que toutes les
autres au cours des siecles et ce fut la derniére a résister aux attaques teutoniques au 13¢
sidcle. Ceux qui ne voulurent pas céder aux Allemands partirent pour la Lithuanie. Les
historiens racontent que 100,000 semigalois partirent vers le sud en quéte d’une nouvelle
demeure. Mara Zalite a posé une question critique dans son poéme: devrions-nous partir
de nous-mémes ou devrions-nous permettre a quelqu’un d’autre de nous envoyer? Il est ici
question des déportations soviétiques de 1949 et c’est Zemgale, la région la plus prospére
de la Lettonie, qui perdit le plus d’habitants. Dans cette chanson, Zemgale est un symbole
de liberté qui fait le pont entre le passé distant et le récent et parle des craintes du présent
(dans ce cas, des années 1980). Les situations ont une tendance impitoyable a se répéter.
Nous avons ici le réve éternel de la liberté et c’est pourquoi le début de la composition a
quelque chose d’éternité et de paix tandis qu’elle est soumise ensuite & une rude transfor-
mation.

Péteris Vasks écrivit en 1995: “La ballade Litene pour choeur 4 12 voix fut écrite sur des
poemes d’Uldis Bérzin$ en 1993. Litene est un petit village d’une région forestitre dense
de 1a Lettonie. Au cours de la période d’indépendance de la Lettonie, I’armée lette y avait
un camp d’été. A 1’été de 1941 — “I’année de terreur’ de 1’occupation soviétique — Litene
devint un symbole parce que c’est 12 que la plupart des officiers militaires lettes furent
arrétés. Certains furent fusillés sur-le-champ tandis que d’autres furent envoyés en Sibérie.
Presque tous moururent. La ballade renferme deux parties — la premitre est statique et la
seconde est active et agressive. La composition repose sur de la musique al€atoire et autres
moyens musicaux spéciaux que j’al jugés appropri€s & parler des blessures inguérissables
de mon peuple.”
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Quoique le poeme d’Uldis Bérzins ne se réfere pas directement aux tragiques événe-
ments de 1941, il se trouve ici une question indubitable: qu’est-il arrivé aux déportés et a
ceux qui restérent en 1941? Litene est un résumé du style rude de Péteris Vasks. Elle utilise
les sons les plus amers sur les poémes les plus amers. Il s’agit d’une page douloureuse de
I’histoire de la Lettonie.

“J’aime vraiment Milosz”, dit Péteris Vasks. Quand on lui donna la chance de composer
de la musique sur la poésie de Milosz, Vasks ne savait pas s’il devait composer sur les
poemes en lette ou en polonais. Un compositeur lette de New York, Dace Aperane, lui
offrit alors une traduction anglaise et ce fut décisif; la musique, Trois Poémes de Czeslaw
Milosz (1994), lui vint alors aisément. La premiére chanson, La Fenétre, renferme un mys-
ticisme et une nostalgie spéciaux. La seconde, Si peu, dramatique et tragique, utilise plu-
sieurs formes d’expression — aléatoire et sonore. La derniére chanson, La Rencontre, offre
une poésie ravissante et est, une fois encore, nostalgique. Le cycle fut écrit spécialement
pour les voix du célebre Ensemble Hilliard qui créa la piece au Queen Elizabeth Hall de
Londres le 29 avril 1995. Le second ensemble a chanter le cycle fut le groupe de chambre
du Cheeur de la Radio Lette.

Dona nobis pacem (1966), commandée par le Cheeur de la Radio Lette, est une compo-
sition produite en deux versions. Vasks composa la premigre version pour cheeur et orches-
tre a cordes tandis que la seconde version — celle incluse sur ce CD — fut écrite pour cheeur
et orgue. Dona nobis pacem — “Donne-nous la paix”. C’est le premier opus que Vasks osa
€crire en latin: “Une chose est étrange avec le latin — c’est une langue morte aujourd’hui
mais elle survit a I’église, dans la musique. Je crois que seulement peu de choses peuvent
étre exprimées avec son aide mais ce sont des choses qui ne peuvent pas étre exprimées
avec des mots d’autres langues. C’est pourquoi je suis convaincu qu’un compositeur doit
sentir une grande nécessité de se permettre de parler dans cette langue.”

Donne-nous la paix — pour notre plangte, I’humanité, chacun de nous. Chacun peut
interpréter cette phrase symbolique différemment. Vasks le fait avec la force et la concen-
tration maximales de I'idée et le son est bien au-dessus de 1’ordinaire. C’est probablement
la force spirituelle qui ne disparait pas — elle EST, elle SERA.

© Ievipa Liepina 2001
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La musique chorale a joué un réle distinctif dans le développement de la musique nationale
en Lettonie. Elle a aussi joué un role important dans la formation et la consolidation de la
nation lette au cour du premier état indépendant letton ainsi que sous le régime soviétique.
Le Cheeur de la Radio Lette fut fondé en 1940. Le chef principal en est Sigvards Klava
depuis 1992 mais Kaspars Putnin$ I’a aussi dirigé. Le cheeur est formé de 24 membres
permanents. Son répertoire comprend 20-25 programmes différents; en plus de son travail
en studio, il donne jusqu’a 40 concerts par année. Le lien direct du Cheeur de la Radio
Lette avec la Radio Lette a influencé le développement de I’ensemble de plusieurs ma-
niéres. Les enregistrements réguliers pour la radio ont aidé au développement d’un style
d’exécution précis, surtout en termes d’intonation et de nuances. Le Cheeur de la Radio
Lette repose sur le principe de variété en structure chorale: il peut se réduire en petits
groupes pour chanter des madrigaux ou compter jusqu’a 90 chanteurs pour de magnifiques
grandes ceuvres musicales.

Le Cheeur de la Radio Lette a collaboré avec 1’Orchestre Symphonique de la Radio de
Moscou, 1'Orchestre de Chambre de Moscou, les Virtuosi de Moscou, I’Orchestre Sympho-
nique Lithuanien, I’Orchestre Philharmonique de Montpellier, I’Orchestre Symphonique de
la Radio des Flandres, }’Orchestre de Chambre de 1I’Ostrobothnie et I’Orchestre Sympho-
nique de Malmo entre autres, dirigés par des chefs renommés comme Yehudi Menuhin,
Semyon Bychkov, Justus Frantz, Vladimir Spivakov, Vladimir Fedoseyev, Mark Sistro,
Dzansug Kakhidze, Enrique Diemecke et Juha Kangas. Son répertoire compte toutes les
grandes ceuvres de concert et oratorios, couvrant la musique du début de la Renaissance a
la musique contemporaine la plus compliquée. La musique lette a toujours tenu une place
importance dans les programmes du cheeur. Plusieurs ceuvres de Péteris Vasks ont été
écrites et créées en collaboration avec le Cheeur de la Radio Lette: vraiment presque tous
les compositeurs lettes ont composé pour cet ensemble. A deux reprises, en 1994 et 2000,
le Cheeur de la Radio Lette a regu le Grand Prix de Musique — le plus grand honneur pour
réalisations professionnelles musicales en Lettonie.

Sigvards Klava (né en 1962) obtint son dipléme a 1’ Académie de Musique Lette en 1986 et
il suivit des cours au conservatoire de Leningrad et & I’Académie Bach de Stuttgart ainsi
qu’aux classes du Festival Bach en Oregon (Etats-Unis). Il gagna le Grand Prix du Con-
cours Dmitri Chostakovitch pour jeunes chefs d’orchestre a Leningrad en 1985. En 1987, il

21



commenca 2 travailler avec le Cheeur de la Radio Lette, en devenant le directeur artistique
et chef principal en 1992. 11 a dirigé tous les cheeurs professionnels et orchestres sympho-
niques de la Lettonie, dans de grandes ceuvres de Bach, Vivaldi, Haydn, Mozart, Bruckner,
Brahms, Gounod, Schnittke et plusicurs autres, ainsi que beaucoup de musique contem-
poraine lette dont des compositions de Peteris Vasks et Arturs Maskats. Sigvards Klava a
été chef principal de plusieurs festivals de la chanson nationale lette et du Festival de la
Chanson Nordique-balte en 1997 et 2000. Il a mis sur pied les Rencontres en musique du
Festival de musique qui comptérent parmi les événements musicaux les plus importants de
la Lettonie au début des années 1990. 11 a gagné le Grand Prix de la Musique lette en 1999
et regu le Prix lette du Conseil des ministres pour réalisations culturelles en 2000.

Kaspars Putnin$ (né en 1966) obtint son diplome a I’ Académie de Musique Lette en 1991.
En 1995, il suivit un cours spécial & I'Ecole de musique et d’art dramatique Guildhall a
Londres. En 1986, il forma le cheeur de jeunes Balsis, gagnant de plusieurs concours na-
tionaux et internationaux pour chorales (dont le Silver Rose Bowl de la BBC en 1991).
Kaspars Putnin§ dirige le Choeur de la Radio Lette depuis 1992. En 1994, il forma les
Chanteurs de Chambre de la Radio Lette — un groupe hautement professionnel de huit &
douze chanteurs pour une série de concerts de musique ancienne et contemporaine, y com-
pris des ceuvres de Penderecki, Pirt, Tavener, Scelsi, Berio et plusieurs compositeurs lettes.
Kaspars Putnins a re¢u le Grand Prix de Musique Lette en 1998 et le Prix des Ministres du
Conseil Lette pour réalisations culturetles en 1’an 2000.
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Three Poems by Czeslaw Milosz (1994)
1. Window

1 looked out the window at dawn and saw

a young apple tree transtucent in brightness.

And when I looked out at dawn once again,

an apple tree laden with fruit stood there.

Many years had probably gone by

but I remember nothing of what happened in my sleep.

(2] 1L So little

I said so little.

Days were short.

Short days.

Short nights.

Short years,

I said so little.

1 couldn’t keep up.

My heart grew weary
From joy,

Despair,

Ardor,

Hope.

The jaws of Leviathan
Were closing upon me.
Naked, I lay on the shores
Of desert islands.

The white whale of the world
Hauled me down to its pit.
And now I don't know
‘What in all that was real.

[3] 1. Encounter

We were riding through frozen fields in a wagon at dawn.

A red wing rose in the darkness.

And suddenly a hare ran across the road.
One of us pointed to it with his hand.
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That was long ago. Today neither of them is alive,
Not the hare, nor the man who made the gesture.

O my love, where are they, where are they going?
The flash of a hand, streak of movement, rustle of pebbles.

1 ask not out of sorrow, but in wonder.

[4 Zemgale (1988)
Text: Mara Zilite

Zemgales idzenums — karalauks, kapulauks,
aréna, skatuve, deju grida.

Dejo Vesture, uzladz Liktenis.

Kajam mida, jo grida ir grida.

Zemgales lidzenums — dvéselei lidlauks,
ieskréjiens elpai, bet elpa — ai,

zemgali, zemgali, dodiet man roku,

bet vini dod priekSroku brivibai.

Aiziet no Zemgales, aiziet pasi

sudraba saulém uz kratim.

Aiziet paSiem vai Jauties, lai aizved, -
kurs§ var pateikt, kas gratak!

Iesus aiziet. Un veSus aizved.

Sképu skinda. Un vagonu duna.
Zemgale, Zemgale, neklusé, lidzama,
runa, Zemgale, runa.

Zcmgales lidzenums - gramata vieniga,
no kuras man brivibu citét.

Zemgales lidzenums — dzimtene kliedzienam.

Vaigs, kur asarai ritet.

Zemgale (1988)

Translation: Mara Rozitis

The lowland of Zemgale — wartfield, graveyard,
Arena, stage and dance floor.

History is the dancer, Fate is her partner.
Together they trample the floor underfoot.

The lowland of Zemgale — the soul’s runway,
Where breath speeds up, but is stifled,
People of Zemgale, give me a hand,

But they give freedom the upper hand.

To leave Zemgale, to leave oneself
With a silver sun on your heart.

To go oneself or to be led -

Who knows which way is harder!

To leave quickly. To be dragged away.

The clash of spears. The rumble of rails.
Zemgale, Zemgale, do not keep mute, I pray,
Speak out, Zemgale, speak.

The lowland of Zemgale - the only book
Where I find the words to freedom.

The lowland of Zemgale - the source of the scream.

A cheek, where the tear rolls down.

[s] Mate saule (1975)
Text: Janis Peters

Ragst rits ka mikla maizes abra,
Pret klonu mates soli klaudz.
Bet klaipi, klavu lapam klati,
Uz lizes krasnij muté brauc.

24

Mother Sun (1975)

Translation: Mara Rozitis

The sun is rising like dough in a bowl,

The mother’s steps sound on the earthen floor.
But loaves that are covered with maple leaves,
Are thrust in the oven’s open mouth.



Vél jéri gul ar zvaigzném acls,
Vel delu sapnos arkli gu],
Bet Mate saule baltu sviestu
Ka mizibu uz sliek$na ku).

Laiks rit€ja pa saltu rasu

Tiis gadsimtus vai stundas tris,
Kad modamies, jau mate géja
Pa ofu gatvi debesis.

The lambs still rest with stars in their eyes,
The ploughs lie still in the dreams of the sons,
But Mother Sun churns her pale butter

Like eternity poised on the threshold.

Time keeps rolling over the icy dew

Have three centuries or only hours passed?
We awoke and saw the mother step lightly
Down the alley of ashes up into the heavens.

(6] Madrigals (1975)

Text: Claude de Pontoux

Ar laiku pukes vist un paliek gausas,
Ar laiku jura ramak vilnus vels,

Ar laiku izZiis lielas upes sausas,

Ar laiku arl mikstaka top dzelzs,

Ar laiku kaujam talam jabeidzas,

Ar laiku pilim pari zile zels.

Tik lepnums tavs arvienu liesmas kuras
Un pastavigi laikam pret turas.

Madrigal (1975)

As time goes by a flower withers,

As time goes by the sea gets calmer,

As time goes by all rivers will run dry,

As time goes by iron will get softer,

As time goes by all battles will cease,

As time goes by the grass will grow much taller.
Only your pride remains in flames

And constantly resists the age.

Litene (1993)
Text: Uldis Bérzins
L

Ko zemesvezis caka
Ko slieka klusu raka

Caks izelpoja delna
Un iedvasoja laka

Tie nepateiktie vardi
nak ausi, dun ka aka

O, Litene! o, mele!
O, nodeviba traka!

1L

Ng, Litene! né, mele!
Es klupsus krimu taka

Litene (1993)
Translation: Mara Rozitis
L

The cricket scratches
The earthworm roots

The poet Caks groans
Wireless against cheek

Those never said words
Scream in the ear

Q. Litene! O, liar!
O. betrayal insane!
1L

No. Litene! No. you liar!
Breakneck through bushes I crash
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Es begu! dzivs! bet nu jau
Es ta ka grasis maka
Re: atrotitam rokam
Es bildé bendes jaka

Ze&ns mani raud un nomirst
Zvérs mani réc un kaka

Still alive! I run! But snared
Like a penny back in pocket
See the photo: sleeves rolled-up
There. in a hangman’s coat

The boy in me cries and dies
The beast in me roars and shits

[5] Dona nobis pacem (1996)

Dona nobis pacem.
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Dona nobis pacem (1996)

Grant us thy peace.
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