


The Serenade for Strings Op. 11 by DAG WIREN was first performed by the Stock-
holm Chamber Otchestra conducted by Tobias Wilhelmi at a promenade concert at the
National Museum on 28 October 1937, Wirdn had by that t ime studied for a while in
Paris and had been inspired by the diverting music written by the group of composers
known as Les Six. He had also f ound time to fomulate his artistic credo : "I believe in
God, Mozart and Cal Nielsen".

The four movements of the serenade ae constructed from these points of departure
and ile worked out with styustic perfection - the structure is transparent and simple,
the music refined and spontaneous. This extrovert serenade rapidly became the most
frequently performed of Wir6n's compositions. In England it has been recorded at
least f ive times * preumably because the finale, Marcia, was for many years the signat-
ure tune to the popular, but now defunct, BBC cultural magazine Monitor, It is a clev-
er march whos trio is a parody of the drum-rolls of military music - judging by the
date of composition, German military music. The main impression of the serinade is
rhythmic and optimistic but in the second movement we meet a more nationalistic
dark md Nordic tone.

LARS-ERIK LARSSON is well known and loved by all Swedes for such compositions
as the Pastoral Suite (BIS-LP-I65) and Disguised God (BIS-Lp-96). But several years
prior to these works he had made his mark internationaly when his Sinfonietta Op. 1O
was played at the ISCM festival in Florence in 1934. In February of that higbly ucc-
essful year he completed his Litt le Serenade for String Orchestra Op. 12 and on the ?
March it was given its first performance by the Giivleborg Orchestrai Society under the
composer's direction.

Larsson's compositions from this period pay tribute to neo-classicism. The music is
alert and musicianly and has shaken off its romantic inheritance. There axe obvious all-
usions both to simple sonata form in the spfuit of Haydn and to the eighteenth century
selenade which was so readily framed with movements "alla marcia". Larsson makes a
virtue of necessity and lets the first movement retum unaltered as the finale. In spite
of the classical form and the cladty of the writing Larsson's own personality shines
through' not least in a melodious adagio which reflects a more Nordic and elegiac mood.

LILLE BROR SODERLUNDII became loved for the numerous ball ids which he
composed md performed in the 193O's while working as bmdmaster at the restaurant
Bellmanso. He trained at the conservatory but was ionsidered not to have-taken the
study of musica.l theory very seriously. But when there seemed to be a risk that he
would be considered merely a "lute singer", he started on his own to study in detai-l
sco,res by Prokofiev, Stravinsky, Nielsen and, perhaps most of all, Bart6k.
- - H" y."! then liying in Dalecalia whose folk music made a powerful impression on
him. "The Jolk song, tbe innermost tradition. the only rea-l point of deparlure, lay as
exposed as the clear spring which in fact she is. ever bounteous and a i ich source from
which to draw." Even when his expressive needs as an a.rtist deepened and made new
demands, folk music was ever present. "swface effects should not veil the clarity andpuity of the content. Folk music has helped to teach me this.,, The middle move-
ments of the concertino for oboe and string orchestra (1944) in particular are fi-lled
with the _melancholy lyricisn of Swedish folk music while the orie, -ou"ments aru
more l ively and neo-classical, rich in syncopation and pronouncedly themati;- When
the concertino wro broadcast in 1946 siiderlundh wal elected to ihe Association of



Swedish Composers. He had been accepted as a "serious" composer in Sweden.
INGVAR LIDHOLM was one of the group of composers who, in the mid 194O's,

met at Karl-Birger Blomdahl's house on monday evenings and which cme to be known
as the "Monday Group". Lidholm was considered the group's out and out romantic,
someone who by choice discussed subjective values, l i fe and organisrn. Lil le Bror Stider-
lundh found him "frank and honest and with the slowness that produces personal res-
ults". All this may be true in connection with early works such as the Madonna's LulI-
aby (f943) (BIS-LP-34) and the orchestral piece Toccata e Canto (1944), but he was to
undergo a change to a fa.r more radical view and not only "howl with the wolves but
become the very worst of them". as his colleague Kurt Atterberg expressed it.

By l istening to foreign broadcasts he came into contact early with continental avant-
ga.rdism md was the first Swede to visit the holiday courses for new music at Darmstadt
in 1949. Impulses from Darmstadt can be traced in his Music for Strings (1952) which
strikes a Bartokian note (not least obvious in the exciting rhythms) even though some-
thing remains of Nordic rommticim. This work. in two movements, starts with a
forcefuI Allegro-which contrasts with the second movement's introverted and express-
ive Adagio. The composition ends with a fast coda.

THE STOCKHOLM SINFONIETTA gave i t s  f i r s t  concer t inOctober l9SO.  I tcons is tso f
musicians from Stockholrn's three major orchestras : the Royal Opera, the Philharmonic
and the Radio Symphony Orchestra. In recent yeils the orchestra has been polished by
the lesendary Hunearian instructor Andrds Mihaly and has given concerts, inter alia,wit}:
Iona Brown.' TheStockholm Sinfonietta has appeared at many venues in Europe (West
Germany, The Netherlands, Belgium. England -- London City Festival 1984 -etc.) a4d
in the USA. The international repertoire stretches from J.S. Bach to Alban Berg but the
orchestra feels a special responsibil i ty for contemporary and Nordic music.
On the  sme labe l :  B IS-LP-165,18O,186,205.

ALF NILSSON (b .  l94O)  has  been pr inc ipa l  oboe o f  the  Stockho lm Ph i lhamontc
Orchestra since 1961. He ltudied withRol{ Ldnnerholm at the State College of Music in
Stockholrn and since 1973 has himself been principal oboe tutor there. He made an
edly ddbut as a soloist both in Scandinavia and elsewhere in Europe and has made a
succession of gramophone records. In 197O he was awaded first prize at the competi-
t ion for Nordic musicians in Bergen, Norway.
On the same label: BIS-LP-165.

ESA-PEKKA SALONEN (b. 1958) plaved the horn for manv vears and was an industri-
ous  comDoser  (monq o ther  works  a  suophone concer to .  the  orches t ra l  work  G i ro  and
the musical drirma Baalal which reDresented Finland in the 1982 Prix Italia) before he
started to take lessons in conductinC from Jorma Panula at the age of twenty'

His zuccess was meteodc. Afteafive veas of studies he has contracts both with the
Swedish Radio SvmDhonv Orchestra and with l,he Philharmonia Orchestra of London
who engaged him after hd conducted Mahler's third symphony al only five days'notice
- a perTomance which won international attention. Esa-Pekka is already fuuy booked
as a conductor for several years a-l.ead,



DAG WIRENs Serenad fi ir strriku op. 11 uruppf,t jrdes av Stockholms Kammarorkester
under ledning av Tobias Wilhelmi under en promenadkonsert pa Nationalmuseum den
28 oktober 1937. Wir6n hade dA studerat i Paris en tid och inspirerats av tonsattar-
gruppen Les Six'divertermde musik. Han hade ocksa hunnit formulera sitt artistiska
credo:  "Jag t ro r  pa  Gud,  N lozu t  och  C i l l  N ie lsen . "

Serenadens fyra satser byg€er pa dessa utgangspunkter och i ir sti l istiskt perfekt ut-
formade - strukturen i ir genomskinling och enkel, musiken raffinerad och spontan.
Denna utri.tr iktade srenad kom mabbt att bli Wildns oftast framf,i irda komposition. I
England har den spelats in pa skiva minst fem ganger - troligen som resultat av att f ina-
len ,  Marc ia ,  under  mdnga er  fungerade som s ignatur  t i l ]  BBC'mycket  uppskat tade,  men
nu nedlagda, kulturmagasin Monitor. Det i ir en vitsig marsch, vafs triodel parodierar mi-
l it i irmusikens trumvirvlu - av ti l lkomstaret att dtima snarast den tyska milit i irmusiken.
Huvudintrycket av serenaden blir rytmiskt och optimistiskt, men i den andra satsen
mdter  v i  ocksa en  mer  na t ione l l t  nord isk  och  mdrk  ton

LARS-ERIK LARSSON iir vdlkdnd och elskad av alla svensku tack vue kompositio-
ner som Pastoralsvit (BIS-LP-165) och Fijrkli idd Gud (BIS-LP-96). men redan nagra er
ft jre dessa verk hade hm 1934 slagit igenom internationellt niir hms Sinfonietta op. 10
spelades pa IscN1-festivalen i Florens. I februdi detta framgangsrika 6r fullbordade han
ockse en Liten Serenad fi ir strikorkester op. 12, som redan den 7 mus uruppfdrdes av
Gavleborgs Orkesterfdrening under ledning av tonsetti len sjalv.

I kompositionerna fren denna tid hylla Larsson neoklasicismen. Det i ir en frisk och
musikmtisk musik, som skakat av sig hela det rommtiska arvet. Hdr finns tydliga an-
spe ln ingar  bede pa  en  enke l  sonat fo rm i  Haydnsk  anda och pa  17O0- ta lserenaden,  som
sii gdrna omramades av marschliknande satser. Larsson g,tjr dygd av ncidvihdigheten och
later f i irsta satsen dterkomma ofi ir i indrad som final. Trots den klasiska formen och
klarheten kommer Lassoro egen personlghet tydlut fram, inte minst i ett singbart
Adagio, som speglu ett mer nordiskt och elegiskt sinnelag.

LILLE BROR SODERLUNDH ha blivit i i lskad gcnom de md.nga visor han kompone-
rade och sjalv frmfdrde niir han under trettiotalet trbetade som kapelimdstde pe kro-
gen Bellmansro. Han hade utbildats vid Musikkonservatoriet, men ansags ha tagit teori-
studierna l i i tt. Niir hm diirf 6r riskerade att enbut bli betraktad som "lutsangae ". b,i jr-
jade han pd egen hmd ingaende studera petitur av bl.a. Prokofleff, Stravinskij, Nielsen
och kmske fri imst Butok.

Han va da bosatt i Daluna och hade tagit staka intryck av dess folkmusik. "Folk-
vism, den inre traditionen, det enda vi i gxunden hil att bygga pA, leg diir i ippen som
den kltra kdlla hon ;iI, sti indigt givmild och rik att 6sa ur. " Aven niir h{m konstniir l iga
uttrycksbehov fcirdjupades och sti i l lde nya krav, si va folkmusil{ensti indigtn:irvarande.
"Yttre effekter far inte skvmma inneheUets kldhet och renllet. Detta har folkmusiken
hji i lpt t i] l  att lera mig. " I synnerhet mellarEatserna i Concertino fi ir oboe och strekor-
kester (1944) i ir genomsyrade av folkvisms vemodiga lyrik. medan yttersatserna dr
neoklassiskt vitalae, med ri l< synkopering och pregnant tematik. Niir concertinon spe-
Iats i radio 1946 invaldes Sijderlundh i Fijreningen Svenska Tonsetti le. Hm hade bli-
vit accepterad av det seririsa musiksverige.

INGVAR LIDHOLM hcirde ti l l  den tomettargrupp, som i mitten pe lyrtiotalet sam-
lades hos Ktrl-Birger Blomdahl pe mandagskvell i lna och som ddrfi jr kallades Mandags-
S}uppen. Lidholm betecknades som gruppens renodlade romantiket. en. som helst tala-



de om subjektiva vdrden, l iv och organism. Lil le Bror Stiderlundh fam honom "upprik'
t ig och i ir l ig och ha den lengsamhet, som gcr personliga resultat". Detta kan nog sti im-
ma nif det gaUer tidiga verk som Madonnans vaggvisa (1943)(BIS-LP-34) och orkester-

stycket Toccata e Canto (19411), men han skulle ga en kraftig radikalisering ti l l  mittes
och inte bara "ryta med ulvarna, utm ocksa bli den vdrsta av dem", som kollegan Kurt
A tterberg uttryckte det.

Genom att lysna pe utlendsk radio kom han tidigt i kontakt med den kontinentala
avantgardismen och hm blev den fdrste svensk som bestjkte feriekurerna f<ir ny musik
i Darmstadt 1949. Impulser dtuifran kan sp,rras i Musik f6r strekar (1952) som slagit an
en batokinspirerad ton (inte mirot tydlig i den spdnnande rytmiken) dven om hiir fort-
faande finns kvu en del av den nordiska romantiken. Dctta tvdsatsiga verk b<irjar med
ett kraftfullt Allegro, som stif i  kontrast t i. l l  andra etsens j.natviinda och uttrycksfulla
Adag io .  Kompos i t ionen avs lu tas  med en snabb coda.  S t is  Jacobsson

STOCKHOLMS SINFONIETTA gav  s in  debutkonser t  i  ok tober  1980 och bes tar  av
musiker frdn de tre stora orkestiarna i Stockholm: Hovkapellet, Filhumonikerna och
Radiosymfonikerna. Under de senaste i iren har orkestern finslipats av den.legendariske
ungerske instrukti jren Andr6s Nlihaly och mm hil givit konserter med bl.a. Iona Brown.
Stockholms Sinfonietta har framtri itt pd manga hdu i Europa (Tyskland, Holiand, Belgien,
Eng lmd -London C i ty  Fes t iva l  f  98- l  -  mm.)  samt  i  USA.

NIm pelar giirna di:n internationella repertoalen frAn J.S. Bach ti l l  Alban Berg, men
kenner ett sdrskilt ansvar ft ir den nyskrivna och nordiska musiken.
P i  samma sk ivmerke :  B IS-LP-165.1  80 .186.2O5.

ALF NILSSON(f  1940)  i i r  sedm 1961 so loobo is t  i  S tockho lms F i . lharmon iska  Orkes ter .
Hm studerade fi5r Rolf Lannerholm vid N{usikhdgskolan i Stockholm ochiirsedan 1973
sji i lv huvudli irde i oboespel diir. Nilson framtr:idde tidigt som solist, b5de i Skandina-
vien och ute i Europa och hm hil spelat in flera grammofomkivor. 197O erh,i i l l  hm
f6rsta pris vid de Nordiska musiktevungdna i Bergen.
Pi samma skivmarke: BIS-LP-I65.

ESA-PEKKA SALONEN ( f  1958)  spe lade i  m i inga er  horn  och  i ignade s ig  f l i t i g t  a t  kompo-
sition (bl.a. en saxofonkonsert, orkesterverket Giro och musihdramat Baalal som 1982
representerade Finland i Prix ltalia) innan han som tjugoaring biir jade ta lektioner i
dirigering ft jr Jorma Pmula.

Framgangarna var kometdtade. Efter fem drs studier hd Esa-Pekka nu kontrakt bade
med Sveriges Radios Symfoniorkester och med Philharmonia orchestra i London - som
engagerade honom efter ett internationellt uppmerksammat inhopp med fem dagars
vasel i Nlahlers tredje symfoni. Es-Pekka Salonen iir redm fullbokad fdr f lera ar framat.



THE STOCKHOLM I
Violin:
Bernt Lysell, Anna Lind
Gunnar Eklund, Per San
Torsten Nilsson, Zorits

Viola:
Thomas Sundqvist, Ulf f

Cello:
Elem6r Lavotha, Helena

Doub le-b6s :
Thorvald Fredin, Bilbro



INFONIETTA

l ,  Anders  K imby,  U l f  Forsberg ,
klef , Alexmdra Kramer,
fode

rldf, Hikan Roos

Leberg Schrello, Magnus Limnell

{ansson



DAG WIRENs Serenade f i i r  S t re icherOp.  11  wurde am 28.  Oktober  1937 vom Stock-
holmer Kammerorchester unter der Leitung von Tobias Wilhelrni bei einem Konzert im
Nationalrnuseum uraufgefi ihrt. Wirdn hatte damals eini€e Zeit in PaJis studiert, e'o er
von der divertierenden Musik der Gruppe Les Six Anregungen bekommen hatte. Er
hatte auch bereits sein kiinstlerisches Credo formuliert: ,,Ich glaube an Gott, Mozart
und Ca l  N ie lsen, "

Die vier Setze der Serenade sind sti l istisch perfekt geformt - die Struktur ist durch-
sichtig und schlicht, die Musik raffiniert und spontan. Diese nach aufJen gerichtete Se-
renade ist die am hiiufigsten aufgefi ihrte Komposition Wir6ns. In Englmd wurde sie
mindestens fi infma.l auf Schallplatten aufgenommen - wahrscheinlich weil das Finale
viele Jahre lang die Kennmelodie des sehr geschiitzten Kulturprogxammes Monitor der
BBC wal. Es ist ein witziger Masch. dessen Trioteil die Trommeln der Milit i irmusik pa-
rodiert - dem Entstehungsjahr nach am ehesten die deutsche Milit i irmusik. Der Haupt-
eindruck der Serenade ist rhythmisch und optimistisch, aber im zweiten Satz finden
wir auch einen eher nationalen. nordischen. f insteren Ton.

LARS-ERIK LARSSON ist in Schweden durch Kompositionen wie ,.Pastoralzuite"
(BIS-LP-165) und ,,Der Gott in Verkleidung" (BIS-LP-96) wohlbekannt und geUebt.
Bereits einige Jahre vor diesen Werken kam allerdings 1934 sein internationa-Ier Dwch-
bruch, als seine Sinfonietta Op. 10 am IGNM-Festival in Florero gespielt wude. Im
Februar jenes erfolgreichen Jahres vollendete er auch eine Kleine Serenade fi ir Streicher
Op, 12, die bereits am 7. Mdrz vom Orchesterver€in Gevleborg unter der Leitung des
Komponisten uraufgefi ihrt wurde.

In den Kompositionen aus jener Zeit huldigt der Komponist dem Neo-klassizismus.
Es ist eine frische, musikantische Musik. die das ganze romantische Erbe losgeworden
ist. Hier f inden wir deutliche Anspielungen auf eine schlichte Sonatenform im Geiste
Haydns, aber auch auf die Serenade des 18. Jahrhunderts, die mit VorUebe von marsch-
haften Sdtzen umrahmt wurde. Larsson macht aus der Not eine Tugend und li i IJt den
ersten Satz als Finale unverendert zuriickkehren. Trotz der klassischen Form und Kl:u-
heit kommt Lassons eigene Persrinlichkeit deutlich zum Vorschein, nicht zuletzt in
einem kantablen Adagio, das ein eher nordisches, elegisches Gemiit spiegelt.

LILLE BROR STiDERLUNDH wwde in Schweden sehr geschiitzt wegen der vielen
Lieder, die er selbst komponierte und vortrug, als er in den dreiBiger Jahren in einem
Stockholmer Lokal als Kapellmeister arbeitete. Er war am Konsenatorium ausgebildet
worden. soU aber die Theoriestudien nicht allzu ernst genommen haben. Als er es des-
wegen riskierte. lediglich als ,,Lautensiinger" betrachtet zu werden, begann er das Stu-
dium von Partituren von u.A. Prokofjew, Strawinsky, Nielsen und vielteicht vor allem
von Bat6k .

Er wohnte damals in Dalekarlien. von dessen Volkmusik er stak beeinflu8t worden
war. .,Das Volkslied, die innere Tradition, das einzige auf dem wir im Grunde genom-
men bauen kijnnen, lag dort offen a-ls klare Quelle, immer grofJziigig und zum Schiipfen
bereit." Auch als seine kiinstlerirchen Ausdrucksbedi.irfnisse vetieft wurden und rmmer
neue Erfordernisse brachten, war die Volksmusik immer dabei. ,,AufJere Effekte diirfen
die Klarheit und Reinheit des Inhalts nicht verbergen. Dies brachte mir die Volksmusik
bei." Die Zwischensiitze des Concertino fi ir Oboe und Streichorchester (1944) sind
ganz besonders von der wehmiit igen Lyrik des Volksliedes beeinfluBt, wiihrend die
AufJensdtze neoklassisch vitaler sind, reich synkopiert und mit pri ignanter Thematik.



Als das Concertino 1946 im Schwedischen Rundfunk gespieit worden war, wurde Sd'
derlundh zum MitgIed des Schwedischen Komponistenverbandes gewiihlt. El wat vom
serit jsen Musikschweden akzeptiert worden.

INGVAR LIDHOLM gehitrte zu jener Komponistergesellschaft, die sich Mitte der
vierziger Jahre montags bei Karl-Birger Blomdahl traf, und die deswegen als Montags-
gruppe bekannt wwde. Lidholm wurde als der reine Romantiker der Gruppe bezeich-
net' da er m liebsten von sbjektiven werten, Leben und organismus sprach' Lil le
Bror Sciderlundh fand ihn ,,aufrichtig und ehrlich, von jener Langsamkeit, die persdnli-

che Ergebnisse bringt". Dies trifft wohl auf fri ihe Werke zu. wie dasWiegenl.ied der Ma'
donna (19u13)  (B IS-LP-34)  und das  Orches ters t i . i ck  Toccata  e  Cmto  (1944) ,  aber  e r
sollte auch viel radikaler werden, wie es der Kollege Kurt Atterberg ausdriickte,.nicht
nur mit den Wdlfen heule4, sondern unter ihnen der schlimmste werden".

Durch ausl?indische Rundfunkstationen kam er fri ih in Beriihrung mit dem kontinen-
talen Avantgardismus, und 1949 besuchte er als erster Schwede die Darmstiidter Ferien-
kurse fi ir neue Musik. Impulse von dort sind in der Musik fi ir Streicher (1952) zu spti-
ren. wo Bartok im Hintergrund vorhanden ist (besonders in der spannenden Rhythmik),
wenn auch von der nordischen Romantik einiges tibriggeblieben ist. Das zweisetzige
Werk beginnt mit einem kraftvollen Allegro. Als Kontrast folgt das in sich gekehrte und
ausdrucksvolle Adagio des zweiten Satzes. und die Komposition endet mit einer schnel-
len Coda.

STOCKHOLMS SINFONIETTA debiit ierte im Oktober 198O und besteht aus Musikern
der drei grofJen Orchester Stocktrolrns: der Hofkapqlle, der Philhprmqni\er und des
Rundfunk--Sinfonieorchesters. Wiihrend der letzten Jahre bekam das Orchester einen
besonderen Schliff durch den legendd.ren ungarisehen Padagogen AndrdLs Mihdly. und
Konzer te  mi t  u .A .  Iona Brown mrden verans ta l te t .  S tockho lms S in fon ie t ta  t ra t  in
vielen europdischen Stedten auf (Deutschland, Holland, Belgien, England - London Citv
Fes t iva l  1984 -  usw. )  und in  den USA.

Mm spielt gern das internationale Repertoire ab J.S. Bqqh bis Alban Berg, f i ihlt aber
eine besondere Verantwortung f i ir die neue und nordische Musik.
Auf  derse lben Muke:  B IS-LP-165,1  80 ,1  86 ,205.

ALF NILSSON (eeb.  1940)  i s t  se i t  1961 So looboer  der  S tockho lmer  Ph i lhamoniker .  Er
studierte bei Rolf Lennerholrn an der Stockholmer HfM und ist seit 1973 selbst Haupt-
lehrer f i. ir Oboe. Er trat fri ih als Solist auf, in Skmdinavien und in Europa, q4d machte
mehrere  Scha l lD la t tenaufnahmen.  l97O erh ieh  er  den ers ten  Pre is  be i  den Nord ischen
Musikwettbewelrben in Bergen.
Auf derselben Marke: BIS-LP-165.

ESA-PEKKA SALONEN (geb,  1958)  sp ie l te  v ie le  Jahre  la4g Horn  und w idmete  s ich
f te iB is  dem Komoon ieren  (u .A .  e in  Saxbphonkonzer t .  das  Orches terwerk  G i ro  und das
Mus ik ld rama Baa la l .  das  F inn lmd be im Pr lx  I ta l ia  1982 ver t ra t ) .  bevor  e r  a ls  Zwanz ig j i ih -
r i ser  besann.  be i  Joma Pmula  D i r ie ie ren  zu  s tud ie ren .-Die 

Erfolge waren kometenhaft. Nach fi infjehrigen Studien hat er jqlzt Vertri ige mit
dem Sinfonieorchester des Schwedischen Rundfunks und mit dem Philharmonia Or'
chestra in London -- wo er nach einem aufsehenerregenden Einspringen in Mahlers
dritter Sinfonie nach fi inft i igiger Frist gleich engagiert wurde. Esa-Pekka Salonen ist
bereits f i ir mehrere Jahre voll.gebucht.



La Sdr6nade pour cordes op. 11 de DAG WIREN fut cr66e par l 'Orchestre de Chambre
de Stockholm sous la direction de Tobias Wilhelmi lors d'un concert promenade au Mu-
s6e National le 28 octobre 1937. Wir6n avait alors 6tudi6 un moment a Paris et avait
6t6 inspird par la musique divertissante du groupe de compositeurs Les Six, Il avait 6ga-
lement eu le temps de formuler son credo artistique : n Je crois en Dieu, Mozart et
Carl Nielsen. )

Les quatre mouvements de la S6r6nade sont bdtis sur ces points de ddpart et ont une
forme stylistique pa-rfaite - la structure est transparente et simple, 1a musique est raffi-
nde et spontande. Cette S6rdnade extrovertie devint rapidement la composition la plus
souvent jou6e de Wir6n. En Angletene, elle fut enregistrde sur disque au moins cinq
fois -- probablement parce que le finale, Marcia, fut pendant plusieurs ann6es I'indicatif
musical du magazine culturel Monitor, un programme trds appr6ci6 mais maintenant re-
tir€ de la BBC. C'est une ma:che piquante dont le trio parodie les roulements de tam-
bour de la musique militaire - si l 'on en juge d'apres I 'am6e de composition, probable-
ment de la musique militaire allemande. L'impression principale laissde par la S6rdnade
est rythmique et optimiste, mais un ton plus national, nordique et sobre se rencontre
ausi dans le deuxiCme mouvement.

LARS-ERIK LARSSON est bien connu et aim6 de tous les suddois gr6ce d des compo-
sitions comme < Suite Pastorale ) (BIS-LP-165) et u Dieu camoufld I (BIS-LP-96).
Mais deja quelques anndes avant ces cuwes, en 1934, i l  prit place sur la scene interna-
tionale lorsque s < Sinfonietta op. 1O D fut jou6e au festival ISCM a Florence. En f6v-
rier de cette am€e de succes, il mit la dernidre main d. une Petite sdrdnade pou orchest-
re a cordes op. 12 qui fut cr66e ddja le 7 mars par I 'orchestre de G,ivleborg sous la di-
rection du compositeur lui-m€me.

Daro ses compositions de cette 6poque, Larsson rend hommage au neo-classicisme.
C'est une musique fraiche et pimpante d6barrass€e de tout I 'horitage romantique. I l se
trouve ici d'6videntes allusiom A. une forme sonate simple, dans l,esprit de Haydn, et a
la s6renade des anndes 170O, formes qui 6taient si volontiers encadr{es de mouvements
en forme de marche. Larsson fait de la ndcessitd vertu et laisse le premier mouvement
revenir inchangd comme finale. En d6pit de la forme classique et de la clart6, la per-
somalitd de Larsson ressort nettement, surtout dans un Adagio chantant qui refldte un
tempdrament plus nordique et 6l€giaque.

LILLE BROR ST DERLUNDH a 6t6 aim6 grece aux multiples chansons qu'i l  compo-
sa et exdcuta lui-mdme lorsqu'il travaillait comme chef d'orchestre au cabaret Bellmans-
ro dans les am6es 3O. Il avait fait ses dtudes au conservatoire de musique mais il 6tait
cens6 avoir pris la thdorie i la l6gdre. Lorsqu'i l r isqua, pour cette raison, d'6tre seule-
ment comid6}6 comme un < chansomier l, i l  commenga tout seul a dtudier d fond des
partitiom d'entre autres Prokofiev, Stravinsky, Nielsen et peut-dtre surtout Bart6k-

Il demeurait alors en Daldcarlie, par laquelle musique folklorique il avait 6t6 forte-
ment impressiomd. < La chanson folklorique, la tradition domestique, tout ce que
nous ayons sur quoi batir, 6tait l i , accessible comme la source claire qu,elle est, toujours
gdndreus€ et ddbordante de richesses. > M€me lorsque son besoin d'expression artisti-
que s'intensifiait et poeit de nouvelles exigences, la musique folklorique 6tait tor\iows
prdsente, ( Des effets extdrieurs ne doivent pas voiler la clart6 et la puretd du conte-
nu. )) Les mouvements interm6diaires surtout dans le concertino pour hautbois et or-
chestre i i cordes (1944) sont imbib6s de la lyrique m6lancolique de la chanson folklori-



que, alors que les mouvements extdrieurs sont plus ndo-classiquement 6nergiques avec
un riche rythme syncop6 et une profonde th6matique. Lorsque le Concertino fut jou6
d la radio en 1946. Sciderlundh fut 6lu i l 'Association des Compositeurs Su6dois. I l
avait 6t6 accept6 par la Sudde de la musique s6rieuse.

INGVAR LIDHOLM appartient au groupe de compositeurs qui, autour de 1945, se
r6unissait chez Katl-Bfuger Blomdahl les lundis soirs et qui s'appelait ainsi le Groupe du
lundi. Lidholm 6tait consid€re comme le pur romantique du groupe, un qui parlait tres
volontiers de va-leus subjectives, de la vie et d'organisme. Lil le Bror Siiderlundh trou'
vait qu'il 6tait n franc et honn€te et avait la lenteur qui donne des rdsultats personnels. )
Cel,a peut bien €tre wai lorsqu'i l s'agit d'cuwes de jeunesse comme (( La Berceuse de la
Madonne ) (1943) (BIS-LP-34) et I 'cuwe pow orchestre ( Toccata e Canto ) (1944),
mais il devait faire face a une forte radicalisation et non seulement ( hurler avec les
loups. mais encore 6tre le pire d'entre aux )), comme dit son colldgue Kurt Atterberg.

Par l '6coute de la radio 6trangdre, i l  vint rapidement en contact avec I 'avant-gardisme
continental et fut le premier suddois a prendre part aux cous de vacances pout la nou-
velle musique a Darmstadt en 1949. Les impulsions de ces cours se font sentir dans
Musique pour cordes (1952) dont le ton est inspir6 de Bartok (c'est dvident sutout dans
Ie rythme captivant) m€me s'i l  se trouve encore ici un reste de romantisme nordique.
Cette Guvre en deux mouvements commence par un Allegro vigoureux qui fait contras-
te avec I 'Adagio interieur et expressif du deuxidme mouvement. La composition se ter-
mine par une coda rapide.

La SINFONIETTA DE STOCI(HOLM a fait ses d6buts en octobre 198O et se compose
de musiciens des trois orchestres maieus de Stockholm : I 'Orchestre Royal, I 'Orchestre
Philharmonique et I 'Orchestre de la Radio. Ces derniires anndes, l 'orchestre a d'td' poli
pa le ldsendaire chef hongrois Andrds Mihalv et a donnd' des concerts avec Iona Brown-entre 

aufres. La Sinfonietia de Stockholm a dtd invitde d plusieus endroits en Ewope
(Allemasne. Hollande. Belgique. Angletere - - London City Festival 1984 - etc.) ainsi
qu'aux Etats-Unis. On y jou-e vbloniiers le rdpertoire international de J.S. Bach dr Alban
Berg. mais on se sent partiCuliCrement responsable de la musique nouveUe et nordique.
Dans la  m€me co l lec t ion  :  B IS-LP- I65 .180;186,2O5.

ALF NILSSON (1940- ) est hautboiste solo i I 'Orchestre Philharmonique de Stock-
holrn depuis 196i. It a dtirdid avec RoIf Ldmerholm au Conseruatoi.tede Stockholm oi
i l est pr-incipal professeur de hautbois depuis 1973. Nilsson se prdsenta !.6t comme
soliste. en Scand-inavie comme en Euope. ea i la enregistr6 plusieursdisques. En 1970, i l
gagna le premier pdx des Concous musicaux nordiques a Bergen.
Dms la m€me couection : BIS-LP-165.

ESA-PEKKA SALONEN (1958- ) a joud du cor pendant plusieurs amdes-ets'estdedi6
asidoment d la composition (entie autres un concerto pour saxophone, feuwe-pour
orchestre Giro et la tiag6die musicale Baalal qui reprdsenta la Finlande au Prix Italia en
1982) ; lorsqu'i l fut eg6 de 20 ans, i l  commenqa a prendre des cours de direction avec
Jorma Panula.

Il f i t des progrcs rapides comme I'dclair. Aprds cinq am d'dtudes, Esa-Pekka a des
contrats aveC I'Orchestre Svmphonique de la Ra<iio de la Suede et I 'Orchestre Philhar-
monique de Londres -- il fuf engagd' aprds s'€tre attird I'attention internationale en
dirigeant la troisidme symphonie te Mahter a cinq ious d'avis. Esa-Pekka Salonen
a des engagements pou plusieurs ann6es a venir.



WIREN, DAG (1905- ):
Serenade for string orchestra Op. f f (Gehrmans) 14'03
(1) Preludium. Allegro molto 2'59 -
(2) Andante espressiuo 3'49 -
(3) Scheno. Allegro uiuace 2'43 -
(4) Marcia. Tempo di marcia, mol.to ritmico 4'20

LARSSON, LARS.ERIK (1908- ):
Little Serenade for string orchestra Op. f 2 (universat) ll'10
(5) Allegro 2'41
(6) Adagio cantabile 4'52 -
(7) Allegro uiuace 1'27 -
(8) Allegro 1'56

SODERLUNDH, LILLE BROR (rgr2-r957'12
Concertino for oboe with string orchestra (19441 (Hans Busch) t3'13

(9) Allegro 3'16 -
(10) Andante sostenuto. Allegro. Tempo primo 7'04 -
(11) Allegro 2'44
(Alf Nilson, oboe)

LIDHOLM,INGVAR (rg2r- ):
Music for Strings (1952) (Nordiska Musikrdrlaset) 16'50
(12) Allegro 5'59 -
(13) Molto adagio, espressiuo 7'59 -
(14) Coda. Allegro 2'52

THE STOCKHOTM SINFONIETTA
Cond: ESA-PEKKA SALONEN




